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INTRODUCERE

Manifestare stiintifica studenteasca dedicata implinirii a 175 de
ani de la nagterea lui Mihai Eminescu

Prezentul volum reprezintd materializarea editoriala a Conferintei
Nationale Studentesti organizate de Departamentul de Litere si Limbi
Straine din cadrul Facultatii de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii a
Universitatii ,Hyperion” din Bucuresti. Evenimentul, desfasurat sub egida
excelentei academice, celebreaza un reper fundamental al identitatii
noastre: implinirea a 175 de ani de la nasterea poetului national Mihai
Eminescu.

Argumentul central al acestei aparitii editoriale rezida in necesitatea
de a racorda mostenirea eminesciand la sensibilitatea, instrumentele
critice si perspectivele de cercetare ale noii generatii de filologi si
cercetatori. Departe de a fi un simplu exercitiu festiv, volumul demon-
streazé ca opera si viata lui Mihai Eminescu continuad sa& constituie un
nucleu dinamic de reflexie, capabil sa genereze noi ipoteze de lucru in
secolul al XXI-lea.

Structura volumului reflecta o viziune integratoare, fixata pe patru
mari piloni tematici:

1. Dimensiunea biografica si contextuala: Lucrarile investi-
gheaza traseele existentiale ale poetului (Ipotesti, Viena, Bucuresti),
legaturile de familie si marile prietenii literare (cu lon Creanga, loan
Slavici sau Veronica Micle), esentiale pentru intelegerea omului din
spatele geniului.

2. Analiza aplicata a textului poetic si in proza: Sunt aduse in
prim-plan reevaluari ale marilor motive eminesciene (apa, dualitatea,
melancolia, structura basmica), demonstrand profunzimea estetica a
operei.

3. Universalitatea si receptarea critica: Sectiunea chestioneaza
modul in care opera eminesciana trece dincolo de granitele limbii roméane
prin traduceri si strategii de transpozitie culturald, dar si modul in care a
fost receptata de marii critici sau scriitori postbelici.



4. Actualitatea mitului eminescian: Articolele analizeaza
conceptul de constiintd de sine a poporului roman si supravietuirea
spirituala prin cultura in era digitala.

Valoarea deosebita a acestor ,Anale” consta in dialogul interge-
nerational. Prin urmare, Analele 2025 nu reprezintd doar un prinos de
recunostintd adus ,omului deplin al culturii roméane”, ci si o dovada certa
ca studiul filologic hyperionist isi asuma activ datoria de a proteja, traduce
si transmite mai departe valorile inestimabile ale Limbii si Literaturii
Roméne. Sub managementul editorial al prof. univ. dr. Otilia Sirbu,
volumul reuneste armonic contributiile de debut ale studentilor din anii I, Il
si lll cu interventiile de marca ale unor reprezentanti importanti ai scenei
literare si academice autohtone (Nicoleta Milea, Ana Dobre, Evelyne
Croitoru, Cezar Genoiu, Mihail Galatanu, Renata Tatomir).



Sectiunea I: PERSPECTIVE FILOSOFICE,
HERMENEUTICA SI CONEXIUNI LITERARE







VARSTA CHRISTICA — TREAPTA SUPREMA
SPRE ABSOLUT: MIHAI EMINESCU
SI NICHITA STANESCU

Ana DOBRE"

Poezia este hemografie, ,scrierea cu tine insuti’, o definea Nichita
Stanescu, iar primul hemograf este Mihai Eminescu, pe care el, Nichita, il
anunta prin continuitate ideald, in metafizica structurilor inefabile: ,Eu am
venit pe lumea limbii roméanesti ca sa-l vestesc”, fiindu-i recunoscator
pentru ,incercarea lui sublima” de a fixa limba romana.

Un fluid subtil ii leaga pe cei doi mari poeti. intre Mihai Eminescu si
Nichita Stanescu exista legaturi invizibile, in metafizica creatiei, care-i
asaza intr-o complementaritate transtemporald, avatari ai aceleiasi
tipologii — cea a poetului inspirat, hemograf, daruit cu harul autentic al
capacitatii de a insufleti cuvintele, de a plasmui lumi virtuale prin forta
harului poetic.

Mihai Eminescu este, sublinia si Nicolae Manolescu, ,cel care a dat
expresie integrala limbii nationale”, creand, astfel, ,limba literara a poeziei
romanesti”; Nichita Stanescu ajunge, traversand experimentele lirice ale
secolului al XX-lea — Tudor Arghezi, avangarda, la ,libertatea de creatie”,
la necuvinte, necuvintele lui nefiind altceva decat ,cuvantul in deplina
libertate”.

Ambii sunt reformatori ai limbii roméne, fiecare in felul sau poeticesc,
in modul de a géndi artisticeste cuvantul si poezia. Exista, coroboreaza
Nicolae Manolescu, ,doué feluri de reformatori in poezie. Exista poeti ca
Baudelaire si Arghezi, care reformeaza un mod de a gandi moralmente
poezia, si exista poeti ca Mallarmé sau Nichita Stanescu a caror reforma
tinteste modul de a gandi artisticeste si poezia”. in poezia romaneasca,
Mihai Eminescu este echivalentul lui Baudelaire, revendicat astfel de
intreaga poezie moderna. Tn fluxul poeziei romanesti, exista o continuitate
intre modul de a géandi moralmente poezia si modul de a o géandi
artisticeste, drumuri care se unesc in apogeul varstei christice a fiecaruia,
punct al revelatiei sublime a tainelor cuvantului.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Universitatea
Hyperion din Bucuresti.



n padurea de simboluri a lumii, cu drumurile si caile ei labirintice, Tn
sinuoasele urcusuri si coborasuri, previzibile, in raport cu asteptarile,
cunoscutele lumii fizice, imprevizibile, in raport cu necunoscutele, cu
inefabilele metafizicului, exista un sens decelabil al Thaintarii — Thaintare Tn
cunoastere, prelungitd/desavarsita prin autocunoastere. Desi impresia
este/raméne cea de inaintare intr-un tunel intunecat, asemenea cartitei
care-si sapa galeriile, oarba, dar condusa de instinct, inaintarea nu se
face la intdmplare. Ascensiunea are punctul ei de maxima inaltime,
apogeul ei. In dualitatea lumii, eul, ca unitate a contrariilor, trup si suflet,
evolueaza, aparent, inscris in dimensiunea heracliteana a timpului,
decupandu-si propria durata si croindu-si propriul itinerar, urmand nece-
sitatea cerutd de lutul trupului, si, esential, inscris in durata eleata a
tipului, aleph-ul, in simultaneitatea clipei eterne a unui prezent al
prezentului, decupat in eternitatea care i se promite, care i s-a promis.
Muntele pe care-l urca fiecare om are treptele, varful, apogeul lui, la care,
prin efort propriu, incordat, orientat in deplind cunostintd de cauza, sau
orientat transtemporal de o entitate care actioneaza de/pe deasupra,
accede viata spre destinul pentru care a fost creata.

Este aceasta varsta christicd, apogeul spiritului, cumul atins in jurul
varstei de 33 de ani, varsta deplinei revelatii, a unei intelegeri trans-
temporale, revelatie posibila prin gratie divina. Creativitatea umana atinge
acum punctul maxim al posibilitatilor de a exprima, in armonia ezotericului
cu exotericul, intreaga virtualitate a latentelor cuvantului ce exprima
adevarul indelung cautat. E clipa de gratie cand cerurile se deschid si
creatorul are acces la esente si quintesente. Transpunerea acestor
nevazute, nepipaite, neuazite potente, inefabile in imaterialitatea lor,
supune spiritualitatea unui efort gigantesc, efortul numit de Nichita
Stanescu Tn metafora indoirii luminii, a metamorfozelor de alchimie
verbald intr-un athanor care metamorfozeaza lutul in spirit, abstractul
abstractiunilor in concretul lor, traduse pe limba inteligibild a denotatiei si
conotatiei pamantesti.

Varsta christica, apogeu al creativitatii celui ales, haruit pentru
creatie, un ales, in ordine divina, caci el devine instrumentul prin care se
exprimé poezia, ca limbaj divin, redare a transcendentei in limbaj teluric,
inteligibil al individului profan, si, simultan, a unui damnat, cé&ci, in ordine
omeneascd, pe pamant, destinul lui este nefericit, aduna si sintetizeaza
potentele si le materializeaza in concretul capodoperei. Ecou al ideii
eminesciene a poetului ca instrumentul prin care se exprima poezia ne
apare ideea lui Nichita Stanescu referitoare nu la importanta poetului, ci a
poeziei: ,Eu nu cred ca poetii sunt foarte importanti, (...), ci cred ca numai
poezia este importanta. Exista, deci, nu poeti, ci poezie, asa cum exista
mare, cum exista munte.”
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Mihai Eminescu scrie la aceastd varstd Scrisorile si Luceaférul,
Glossa si Oda (in metru antic), iar ca jurnalist atinge un alt apogeu al
gandirii vizionare, atingénd o culme a reflexivitatii poetice si filosofice.

Nichita Stanescu scrie/creeaza Dreptul la timp (1965) si 11 Elegii
(1966), ultimul, considerat, Tn unanimitate, capodopera sa.

Punti subtile leagd limbajul acestor creatii, in ciuda, aparent, a
distantei in timp; dincolo de timpul concret, istoric, le aduce Tn durata
mitica a unui timp etern, luminat de cumulul simbolic al celor 33 de ani de
acumuléri, de trepte initiatice, de experiente pamantesti si spirituale, in
cunoasterea orientatéa spre ierarhia lumii, in autocunoasterea orientata
spre etajele ,trupului sufletesc”, un athanor, acolo unde sunt posibile
revelatiile, stare de gratie ce reveleaza esentele ultime, arhetipurile lumii,
tiparele ei originare, revelatii din care creatorul intelege spirala mare a
lumii/istoriei si locul lui Tn acest univers al potentelor pe care el are
menirea de a le transpune Tn act — actul creator din care se naste poezia
pentru a ajunge la noi. Imaginile din sfintele lunci trebuie sa traverseze
labirintul creatiei, dar si sala luminat& a mintii creatorului care le confrunta,
le ordoneaza potrivit logicii, nelogice, la modul sublim, a creatiei pentru a
aduce n dimensiunea omului comun, de serie biologicd, umbra esentelor,
a ideilor platoniciene, imuabile, eterne si reci, transpuse in semnul cald,
comprehensibil, rezonator al limbajului poetic. Transformarea este o
transfigurare, potrivit universului de ganduri ale creatorului. Imaginile,
concrete Tn abstractul ideilor care le-au nutrit, acced, Intr-un efort sustinut
de mitizare si/sau mitologizare, spre mit, un mit personal care/prin care se
materializeaza adevarul eului, transfigurat in rezolvarea lirica a intuitiei
metaforice, derivatd din contemplarea esentelor.

Cel mai frumos poem eminescian si chiar ,piscul universal al poeziei
lui Eminescu”, asa cum il considera G. Calinescu, Luceaféarul este rodul
acumularilor cognitive si afective ale poetului, curgand ca un fluviu catre
piscul varstei christice, varsta care, in destinul omului Mihai Eminescu,
marcheaza, intr-o similitudine tulburatoare cu destinul paménesc al lui
lisus Hristos, apogeul, in spiritualitate, si declinul, in trup, in plan
omenesc, jertfa lui pentru adevarul poeziei, acesta fiind momentul in care
mintea se intuneca si coboara in subterane din care nu va mai iesi pe
deplin pana la finalul vietii pamantesti, venit in noaptea de 14 spre 15
iunie 1889.

Nu doar opera eminesciana este, cum spune G. Calinescu, o ,drama
simfonica cu Tntrebari si raspunsuri, cu teme si comentarii muzicale”, ci
fnsasi viata lui, constituita, prin sensuri si semnificatii, in destin exemplar,
este o drama simfonica, drama in care intrebarile raman la fel de
dramatice si de actuale, daca, in ucronie, o punem sub semnul unui
potential dacd si-i urmarim, factual, posibilele evolutii.
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Daca scriitorul se sigileaza in opera lui, se poate spune ca Mihai
Eminescu si-a sigilat destinul de geniu Tn Luceafarul, poem devenit, astfel,
mitul lui personal, reper esential in mitologia lui, contindnd, ca mit, asa
cum sublinia Rosa del Conte, un adevar transfigurat, ,rezolvarea lirica a
unei intuitii metafizice”.

n Hyperion, pe deasupra mergétorul, in tribulatiile lui, Tn ezitarile,
indoielile, aspiratiile lui, Eminescu figura si transfigura propria drama pe
care o constientiza cu deplind luciditate, previzualizadndu-i consecintele,
punctadnd etapele, probele initiatice, Tn scenariul destinului, pentru a
accede la revelatia de sine. lar revelatia aceasta i numeste/defineste
starea, il asaza in universul propriu, In lumea lui, a geniului, extragandu-I
din cercul stramt.

Ceea ce e cu adevarat tulburator este faptul ca Mihai Eminescu nu a
avut, pentru performanta lui artisticd, modele poetice, nu a avut Thaintasi
in limba romana pentru acest urcus pe Golgota poeziei, care sa-l
conducd, sa-i faciliteze revelatia. De aceea, definitia pe care si-o dadea
— eu sunt organul prin care vorbeste poezia — trebuie inteleasa in sensul
unicitatii cuvantului materializat in imagine poetica, al singularitatii Tn
destin, un destin presimtit ca dar/har si blestem, idee asupra careia dadea
un indiciu Tn nota de manuscris, Ms. 2275, care sugera geneza
Luceafarului: ,in descrierea unui voiaj in tarile romane, germanul
K. (Richard Kunisch, autorul lucrarii Bukarest und Stambul, n.m.) poves-
teste legenda luceafarului. Aceasta e povestea, iar intelesul alegoric ce i-
am dat-o este ca daca geniul nu cunoaste moarte si numele lui scapa de
noaptea uitarii, pe de alta parte, aici, pe pamant, nici e capabil a ferici pe
cineva, nici e capabil a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc. Mi
s-a parut ca soarta luceafarului din poveste seamana mult cu soarta
geniului pe pamant si i-am dat acest inteles alegoric.”

Contemporanii au facut caz de modestia Iui Eminescu si, in parte,
aveau dreptate. Era modestia omului Eminescu, care, ca om, prin conditia
umana comuna, se vedea egal in fata destinului, a finitudinii. Luciditatea
cu care se integreaza categoriei geniului tine, insa, de o recunoastere, in
raport cu sine, a singularitatii si unicitatii, conditie Th care, raportandu-se
corect la universul propriu, isi nsusea datele si isi asuma responsa-
bilitétile fatd de menirea/misiunea care-i reveneau ca geniu.

Pendularile Luceaféarului intre a fi si a avea, intre a fi si a deveni,
situdndu-l, cand in ipostaza contemplativa, cand titaniana, urmaresc
concretizarea starilor fiintiale din paradigma divinului, eternului, infinitului
in cea a teluricului, terestrului, limitei. Integrat, prin nume, supracategoriei,
numit de Demiurg Hyperion, el apartine, asadar, cosmicului, absolutului.
Traieste, prin urmare, spune Matei Calinescu, In lumea necesitéatii
absolute, lume n care ,singura si inalta lui libertate stau in intelegerea
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acestei necesitati”, pe care, initial, o refuzase, cerdnd Tatalui ceresc,
simbolul necesitatii cosmice, opusa celei terestre, simbol, deci, al
wconstiintei universale a necesitatii”, eliberarea (,Si din repaos m-am
nascut/ Mi-e sete de repaos.”) si integrarea in teluric, Th efemer, lumea
necesitatii secondate de intdmplarea care promite fericirea prin iubire.

Aspiratia lui Hyperion, motivatd ca dorintd specificd omului de a
cunoaste, Tn durata ce i s-a dat, o fericire, chiar iluzorie, nu se poate
realiza, iar aceasta imposibilitate 1l stigmatizeaza, prin unicizare, si-|
fixeaza in conditia lui de geniu. Traversand etapele de la aspiratie-dorinta-
cerere formulata in act-fapta (drumul interstelar strabatut in zbor pana la
marginile universului pentru a cere Demiurgului absolvirea de nemurire) si
pana la dialogul revelatoriu cu Demiurgul, el evolueaza de la rebeliunea,
razvratirea titaniana, la intelegerea antinomiilor ce despart cele doua lumi
— a limitei si a eternului, si, simultan, asumarea conditiei de nemuritor. Era
acesta, nota |. Negoitescu, chiar drumul lui Eminescu ,de la mitos la
magie si de la magie la virtuozitate”, adica, ,de la mitosul neantului la
mitosul verbal”. Acum are loc separarea de lumea iluziei (,Traind in cercul
vostru stramt/ Norocul va petrece/ Ci eu in lumea mea ma simt/ Nemuritor
si rece.”).

Geniul a constientizat peretii pesterii, caracterul iluzoriu al umbrelor
proiectate pe peretii acesteia si, din inalt, din perspectiva unui aleph
supratemporal, isi asuma conditia de observator al spectacolului de masti,
alte masti, aceeasi gama, pe care-l va numi, in metaford si simbol, in
Glosséa, adoptand ca solutie existentiald ataraxia, conceptia potrivit careia
omul trebuie sa tinda spre o stare de perfecta liniste sufleteasca prin
detasarea absolutd de framéntarile lumii. S-a spus, de altfel, ca Glossa,
continuare a poemului geniului, radicalizeaza atitudinea Iui Hyperion,
care, in finalul Luceafarului, sfarsea prin a-si asuma glacialitatea conditiei
de nemuritor, delimitindu-se de lumea norocului, supusa fntamplarii,
iluziei, limitei, ramanand Tn lumea lui, ,nemuritor si rece”. Este starea
indiana desprinsa din Dhammapada, pe care Amita Bhose o indica, prin
aceasta trimitere: ,Lumea este o boaba de spuma; e ca un miraj. (...)
Prostii se pierd in ea, dar inteleptul ramane detasat.”, drept sursa posibila
livresca pentru sugestia detasarii, a aspiratiei nirvanice, identificabila si Th
Rugéciunea unui dac. Starea adoptata si asumaté de Eminescu este, prin
urmare, a inteleptului, care raméne, cu trupul, in lume, detasandu-se de
ea prin spirit, creAndu-si propria cetate de scdpare in gandul dezmarginit
ce conduce la revelatie, la creatie.

Suprapunerea varstei christice nu este absoluta, in sensul unei
potriviri totale. lisus Hristos se daruieste prin sacrificiu, ca jertfa suprema
pentru rascumpararea pacatelor lumii; Mihai Eminescu se daruieste
misiunii harice, arzand, ca jertfa, prin autodaféul combustiei interioare, pe
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propriul rug pana la arderea finala, absoluta, ce-i permite o reinviere
simbolica, asemenea Pasarii Phoenix, invocata in Oda (in metru antic):
,De-al meu propriu vis mistuit ma vaiet,/ Pe-al meu propriu rug, ma topesc
in flacari...;/ Pot sa mai renviu luminos din el ca/ Pasarea Phoenix?//
Piara-mi ochii turburatori din cale,/ Vino iar in san, nepasare trista;/ Ca sa
pot muri linistit, pe mine/ Mie reda-ma!”

La capatul experientei initiatice, experienta care |-a purtat in lumea
contingentei cosmicului si in lumea necesitétii teluricului terestru, supusa
limitei, experienta care viza, in proiect demiurgic, materializarea aspiratiei
la fericirea prin iubire, intelegand, comprehensiv si afectiv, in dialogul cu
Demiurgul, incompatibilitatea dintre cele doua lumi, antinomiile lor, pentru
Luceafar, iubirea paméanteasca ,nu-i mai inseamna nimic”, interpreteaza
C. Noica, punctadnd multitudinea de sensuri ce razbat dintr-un cuvant,
dintr-o stare, supuse luciditatii ratiunii. Contrariile se atrag, aspirand spre
iubirea cealalta, dar nu se pot armoniza. Fiecare va sfarsi prin a ramane
in lumea lui: fata, ,faptura individuald”, stand ,sub semnul norocului, al
intdmplarii, al contingentei”, in lumea iluziei, traind o iubire iluzorie alaturi
de cel ales, de aceeasi conditie ca si ea. Ea a finalizat propriul scenariu
de initiere: ,Natura generala, singuré ar aduce necesitatea. Dar sub care
necesitate sa se randuiasca faptura de jos? Pe care s-0 invoce? Mireasa
carei legi sa fie?”, puncta C. Noica, si conchidea: ,Lumea necesitatii si
lumea contingentei nu s-au intélnit’, dar ,s-au cautat”. Mai important,
asadar, decat intélnirea, armonizarea, raméane cautarea. Lumile se
separa: ,Luceafarul se trage indarat in nefericirea sa de a se fi nascut
«nemuritor si rece»; lumea aceea de jos a invatat cu adevarat sa-si ridice
privirile catre el, sau catre altul ca el, de parca ar sta sa sparga cercul sau
cel stramt, in care doar norocul o petrece”.

Trecerea geniului prin lume nu este indiferenta, ,lasa in urma-i o dara
de lumina si un zvon al ordinii”. Trup sfant si hrand siesi, nutrind idealul
unei iubiri pancosmice, absolutd si totald in implicatile sensurilor ei
cosmice. Dupa model christic, tot asa cum trecerea lui lisus Hristos nu a
fost indiferenta, contaminand-o spiritualiceste cu imperativul iubirii si al
jertfei in orice act ziditor, nici trecerea lui Mihai Eminescu nu o lasa
indiferenta: ,Trecerea lui Eminescu prin lumea noastra, ce extraordinara
ordine a a dus ea, cata fiinfd n-a instituit, cu toatd nefericirea si
dezordinea din ell Daca astazi fiinta romaneasca tine este intr-o masura,
poate inca nedeplin lamurita, dar sigura, pentru ca a trecut Eminescu prin
lumea ei.”

Semnele trecerii lui Mihai Eminescu prin literatura roméana se
simt/resimt pe tot parcursul literaturii secolului al XX-lea si ating apogeul
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reflexivitatii in poezia lui Nichita Stédnescu, incepand cu Dreptul la timp si
culminand, Tn 1966, cu 11 Elegii, anul in care atingea si el apogeul varstei
christice.

Pe calea poeticitatii, fulguratd de Mihai Eminescu, Nichita Stanescu
visa o poezie ,dupéd nevoile revelatiei”, Th acord cu modulatiile gandirii, ale
trairii interioare, revelatie care facea din sufletul poetului centrul de
rezonanta al lumii, un aleph borgesian, locul de intersectare a fulgerelor
tuturor inefabilelor si virtualitatilor de simtire poetica: ,Visam sa creez
poeme in care dispersarea nodulilor de tensiune sa nu fie ritmica, ci
plasatd numai dupd nevoile revelatiei, imprumutand céate ceva din
constructiile foarte moderne ale muzicii simfonice contemporane sau, mai
rar si cu mult mai tarziu, cate ceva din tendinta spre fiinta pregatita de
tatonari, infiripatd si, dupa aceea, iar pierduta in tatonari, a muzicilor
primitive, relevate mie in chip natural...”

Fara Mihai Eminescu si dara lui de lumina, fara acel zvon al ordinii,
fara experienta lui poetica, esentializarea, abstractizarea expresiei
poetice, lasata sa exprime fragranta ideii in defavoarea desctiptivismului
poeziei lenese, nu ar fi fost posibile. Starea metafizica a poeziei a fost
creata de Mihai Eminescu. Nichita Stanescu doar se instaleaza in ea si isi
construieste propriul univers, trasandu-si caile, drumul sdu, doar al sdu, in
poezia romana.

Anticipata in Cantec, poezie inclusa in Dreptul la timp, prin versurile
,lacerea mea aude nenascutii caini/ pe nenascutii oameni cum Ti latra”,
coroborata in Tndoirea luminii (,,Tncercam sa Tncordez lumina,/ asemenea
lui Ulise arcul in sala/ de piatra a petitorilor./ Incercam s&-ndoi lumina/ ca
pe o ramura a carei singura frunza/ era soarele.// Dar lumina, vibrand
rece, imi smulgea/ bratele,/ si ele-mi cresteau uneori la loc,/ alteori, nu”,
Jncercam s&-ndoi lumina. (...)// Totul devenea departe/ ca inima inainte
de moarte.// Totul era mai aproape de mine/ decat retina ochiului ranita de
lumin&”, ,incercam sa incordez lumina/ cand arcul ei destins deodatd/ ma
azvarli in sus. (...)// Si cum eu insumi fulgeram,/ desprins de pe pamant
ca dintr-un nor,/ parcad eram si nu eram/ inspre trecut, din viitor,/ inspre
ce-a fost din ce va fi,/ un numar descrescand/ cinci,/ patru,/ trei,/ din zece
mii, sau poate chiar din mii de mii”, ,Astfel ajungeam din urma si treceam/
mai departe de spinii luminii,/ de vechi imagini rupte din pamant”, ,Am
cazut In propria mea inima/ asemenea nisipului in clepsidra./ Am cazut in
propria mea inima de copil/ la fel cum se prabuseste-n iarna un cal./ Am
cazut intr-o inima pe care/ atingand-o cu mine insumi/ o faceam sa existe
din ce Tn ce mai putin/ si mai stins./ Fiecare bataie a ei ondula tot mai
intins/ si eu Tnotam, inotam si fiece lovituré/ de brat impingea,/ de jur
imprejurul meu, tot mai departe,/ tarmurile./ Si Thotam, Tnotam/ in mijlocul
unei méri a candorii,/ a singuratétii, a lucrurilor de demult./ Tnotam, ntr-un
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plutitor/ si transparent ocean, inotam”, ,Totul se incepea din aceasta-
mplinire./ Speranta era mai deasa decat lumina.// Ceea ce invingea
devenea real/ ca o pregatire solemna/ pentru rasaritul soarelui/ vazut de
ochiul noului nascut.”), o artd poeticd sui generis, despre conditia
creatorului, unde efortul demiurgic al omului in lupta cu invizibilele si
imponderabilele lumii celei aievea urca o alta treapta in abstractizarea
pana la ermetismul ezoteric, dimensiunea reflexiva atinge apogeul in
11 Elegii. Mai mult, Tndoirea luminii este o artd poetica referitoare la
intrarea n muncile de primdvara a poetului, munca lui cu virtualitatile
latente ale cuvantului pentru a deveni necuvant. Indoirea se refera, in
acest sens, la supunerea cuvantului, potrivirea lui Tn arhetipurile sufletului,
potrivirea adevarului pe care sa-lI reveleze si afirmarea, ipso facto, a
victoriei creatorului.

11 Elegii, preciza Nichita Stanescu, este ,un zid cu doua ferestre”,
una spre national, alta spre universal. Mai mult, ,este singura mea carte
traitd” (s.m.), cartea care, la culmea varstei revelatorii, varsta christica, I-a
sorbit, asa cum soarele geniului il sorbise din popor pe Eminescu,
solicitdndu-i o incordare irepetabila a spiritului, pe care o contempla in
acelasi cutremur al intregii fiinte: ,Daca ar fi sa o mai scriu o data, este
singura carte pe care as refuza sd o mai scriu. A costat prea scump.
Astazi ma uit la 11 Elegii, cum se uita doctorul Barnard la pacientul
Bliberg. M& tot intreb: mai tine-n ea inima de-atunci? Cénd o va
respinge?”

Poemele, cele 11 elegii, in fapt, 12, cu anti elegia Omul-fanta,
,poeme general umane si profund nationale totodata”, tin inca in fiinta
inima poetului, transplantatd Tn trupul elegiilor, si sintetizeaza dimen-
siunea romaneasca a fiintei/existentei, avand ,ceva din motivele geome-
trice ale covoarelor populare oltenesti, care nu sunt facute pentru a calca
cu piciorul pe ele, ci cu privirea, fiind alcatuite sa Tmpodobeasca peretii,
iar nu podelele”.

Poezia romana care cunoscuse cuvintele, in valentele lor metaforice,
efect al valorificarii latentelor virtuale ale cuvantului ce exprima adevarul,
cunoaste acum necuvintele, tacerile de dincolo de cuvinte, tacerile dintre
cuvinte, dintre sunete si litere, completandu-i spectacolul cu latente abia
intrezarite, supunand expresia poetica unei indoiri a fluxului conotatiilor
pana la multiplicitatea visatd a sensurilor ce umpleau tiparul originar al
primei articulari, al primului om care a spus lunii luné si ierbii iarba.

In inteles nichitastdnescian, necuvintele, ,cuvintele in deplina
libertate”, cum le vedea Nicolae Manolescu, acele cuvinte cu viata lor ca
fiintele vii, caci ,ele sunt chiar fiinte”, semanand intrucatva si cu plantele,
caci ,ele sunt chiar plante”, cu pasarile in zbor, avand ,un fel de a trai al
lor’, cand, ,libere”, ,zboara in aer ca pasarile”, sau atunci ,cand traiesc in
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simbioza cu creierul, cu coardele vocale, cu valul palatin, cu limba, cu
dintii, cu buzele”. Marturisirea eseistica, urmand gandirea in simboluri,
specificd poetului, are cadentd de poem: ,Ca si animalele, cuvintele se
fnmultesc, au familia lor, se organizeaza in grupuri, pornesc la vanatoare,
haituiesc sau unt haituite. Sau aidoma plantelor, infloresc, din timp in
timp, citesc numai in anumite zone geografice, fac fructe, se scutura,
insamanteaza cel mai ferti pamant arabil al lumii, creierul uman.
Cuvintele sunt animale si plante abstracte. Ele nu locuiesc de-a dreptul pe
globul pamantesc, ca animalele si plantele, nici pe emisfera sudica, nici
pe emisfera nordica, ci locuiesc pe globul creierului si anume Th atmosfera
globului creierului, in acea atmosferd abstracta, Tn care chiar si stelele
cerului patrund nu prin ele insele, ci prin numele lor. Prin numele
frumoase pe care le poarta de obicei razele si lumina. O, dar ar putea sa
existe cuvinte Tn sine, asa cum existd animalele si plantele, asa cum
lucrurile exista in sine! (...) Cuvintele Tsi au radacina in creierul uman si
atunci sunt aidoma copacilor, sunt plante, dar dupa aceea pornesc spre
sfera abstractd a auzului, in care si locuiesc un timp. Adorm in litera
scrisd ca sa se trezeasca alergdnd pe limbile vorbitoare. Ele sunt
asemenea vantului, mereu gonite din urma de-mpuscatura privirii, de
explozia timpanelor”.

Un plus de semnificatie aduce, in clarificarea acestui simbol care
duce poeticul Tn zona abstractului, Alexandru Dan Condeescu, pentru
care necuvintele erau ,combinatile de metafore prin care el (Nichita
Stanescu, n.m.) incerca sa ia mulaje de pe starile sufletului, de pe bataile
inimii, de pe pulsatiile creierului”.

Asupra elegiilor revenea Nichita Stanescu in convorbirile cu Aurelian
Titu Dumitrescu din Antimetafizica (1985). Precizarile, nuantarile lui
lumineaza si ilumineaza opera din interiorul athanorului, al laboratorului
propriu de creatie: ,Pricinile indepértate si de fond ale cartii numite
11 Elegii (de fapt, sunt 12 elegii) si care, initial, purta si titlul Cina cea de
taina (unde fiecare elegie cuprindea un apostol si antielegia juca rolul lui
luda), deci pricinile de strafund ale acestei carti au o natura simpla si
complexa totodata. Simpla, n sensul ca este o carte a rupturii
existentiale, chiar a eposului existential, daca vrei sa-I numim asa, starea
géalbenusului si a albusului, in situatia de a alege alt ou de var. Un fel de
intorsura a Buzaului, intrarea in notiuni prin lovirea de o alta platforma a
existentei. Dar pricinile cele mai valide sunt cele complexe, pentru ca ele
provin dintr-o redimensionare a materialului fundamental uman, nu a
trupului perisabil, ci a cuvantului imperisabil. Contemplarea umanitatii prin
cuvant minimalizeaza fiziologia umana in favoarea gramaticii umane.
Spus astfel, e foarte simplu, de trait e cu mult mai complicat (s.m.)”.
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Experienta esentialda care std la baza elegiilor este experienta
cuvantului, la care ajunge prin gratia revelatiei, dedusa din marturisirea
genezei elegiilor scrise ,in decurs de doua zile si doua nopti”, ,intr-o
camera cu pamant pe jos, la marginea Bucurestilor’, ,intr-o foame si
puritate trupeasca absolutd (s.m.)”, un catharsis complet si absolut, al
purificarii de timp si de lutul carnii cu greutatea instinctelor lui, Idséand doar
invazia spiritului sa lucreze prin dicteu inspirat, sa dicteze imaginile pe
care poetul le culege si le aseza in tiparele arhetipale ale gandului. De
aceea, senzatia dominanta e ca nu Nichita Stanesc scrie poezia, ci poezia
il scrie pe el insusi, ca e condus spre aceasta stare de gratie.

Fraza poetica atinge curba maximumului de ezoteric, o parcimonie
indaratnica tine exotericul la marginea gandului. In teritoriul sacru si
sacralizat al acestor elegii, receptorul poate ajunge urmand acelasi traseu
spiritual, cu aceeasi foame si puritate trupeasca absoluta, necesare
instalarii in absolut. Analogiile insolite, indeterminarile, nu doar temporale
sau spatiale, ci incifrari ale unor sensuri, ale unui sens care transcende,
inefabilul, inefabilele toate rezultd din capacitatea enorma de a prinde
zborul cuvintelor in avantul lor spre completitudinea si dezmarginirea
spiritului, Tn fluiditatea heracliteand, care surprinde, in fotografie eleata,
umbra unui gand rasfrant in oglinda meditatiei: ,El Tncepe cu sine si
sfarseste/ cu sine./ Nu-l vesteste nicio aura, nu-I/ urmeazé nicio coada de
cometa.// Din el nu strabate-n afara/ nimic; de aceea nu are chip/ si nici
forma. Ar semana intrucatva/ cu sfera,/ care are cel mai mult trup/ invelit
cu cea mai stramta piele/ cu putinta. Dar el nu are nici macar/ atata piele
cat sfera.// El este inlauntrul — desavarsit,/ si,/ desi fara margini, e
profund/ limitat./ Dar de vazut nu se vede.// Nu-l urmeaza istoria/ propriilor
lui miscari, asa/ cum semnul potcoavei urmeaza/ cu credinta/ caii...//(...)
El este inlauntrul desavarsit,/ interiorul punctului mai inghesuit/ in sine
decét insusi punctul.”.

Acest El misterios, care poate fi, deopotriva, trup, suflet, Univers
absolut si etern, Dedal — constructorul labirintului, poezia, cuvantul, dilata
marginile ntelesului, rasfringadnd, Tn cupa metaforei, profunzimile
gandului si ale ideii, odata cu dificultatea raportarii la un adevar poetic, pe
care receptorul il crede, in esentd, singular, unic. Din dedicatie — ,lui
Dedal, intemeietorul vestitului neam de artisti, al dedalizilor”, creatorul
labirintului, in mitologia greaca, s-ar putea deduce ca poetul Thsusi este
un Dedal, un constructor de labirinturi n trupul de sunete si litere al
cuvintelor, labirint Tn care cititorul se poate pierde/rataci in absenta unei
calauze care sa-i arate drumul.

Celelalte elegii nu fac decat sa construiasca acest labirint dedalic, in
care intortochelile ce produc posibilele rataciri sunt date de ntortochelile
de sens ale cuvintelor — de la aparenta denotatiei la genunile conotatiilor,
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la prapastiile lor, unde ,totul este inversul totului”, rasturnare a ordinii
poetice prestabilite prin conventie literara, pe care Nichita Stanescu o
rastoarnd, preferdnd cuvantului, necuvintele, acele goluri si téceri care, ca
elementele nonverbale si paraverbale, insotesc mesajul si potenteaza,
odata cu sensul aparent, virtualitatile latente care-i intretin si frumusetea,
si misterul, pe ideea caracterului inepuizabil al misterului lumii si eului.
Aici, In mister, probabil, ,dorm eu, inconjurat de el”. Tot aici: ,Bat din aripi
si dorm —/ aici,/ inlauntrul desavarsit,/ care incepe cu sine/ si se sfarseste
cu sine,/ neurmat de nicio coada/ de cometa.”

In interioritatea absolutd a cuvantului, ca-n atomul, mult mai mic ca
boaba spumii, responsabil de nasterea lumilor in Scrisoarea | de Mihai
Eminescu, se afla continut totul — memoria, ca istorie si mit, a umanitatii si
a individului, memoria cuvantului cu povestile lui de sens — istoricitate,
etimologie, devenire, mitizare, un tot care descrie infinite si continue
cercuri concentrice, in perimetrul carora isi afla locul, starea, trairile eul in
relatia complexa si multiplicatd cu lumea, cu timpul, cu ceilalti, cu sine.
Determinarile care continua sunt, in exclusivitate, determinarile
cuvantului, Tntrucat, totul fiind o iluzie, eul se situeaza intr-o succesiune
de stari iluzorii, aluzia la mitul pesterii, din Republica lui Platon, diver-
sificdnd posibilitatile de interpretare. Cuvantul, in sine, este ,inlduntrul
desavarsit’, pestera in care se proiecteaza umbrele, iluziile. Eul este, n
acest context, tot un 7nlduntru, circumscris iluziei iluzoriului, unul, Tnsa,
care constientizeazad situarea in sinele propriu, avand posibilitatea unei
proiectii Th exterior, ca posibila iesire din sine. lesirea ar circumscrie o alta
realitate, realitatea exterioara, intersectata, nu suprapusa, celei interioare,
care ramane interioriratea sa proprie, ca absolut posibil. Desi cele doua
lumi se intrepatrund si se apropie, fara a se suprapue, nu exista nicio
posibilitate de transcendere. Ca in Luceafarul, lumile se cauta, dar nu se
intalnesc, important fiind/ramanand faptul ca s-au cautat si, cautandu-se,
se pot lumina si intelege prin transfer reciproc de ganduri.

Neputand s-o stapaneasca, data fiind infinitatea si eternitatea ei, eul
0 poate mitologiza, populand-o, ca in Elegia a doua, Getica, dedicata lui
Vasile Parvan, cu zei: ,In fiecare scorbura era asezat un zeu./ Dacé se
crapa o piatra, repede era sus/ si pus acolo un zeu. (...)// O, nu te taia la
mana sau la picior,/ din greseala sau dinadins.// De indatd vor pune in
rana un zeu,/ ca peste tot, ca pretutindeni,/ vor aseza acolo un zeu/ ca sa
ne-nchinam lui, pentru ca el/ apara tot ceea ce se desparte de sine.”
Optiunea pentru spiritualitate este primul pas catre cucerirea virtualitatilor
cuvantului, vizate pentru a umple spatiile absentei, tacerile dintre cuvinte
si necuvinte.

Cand Nichita Stanescu marturisea: ,Dintre toate modelele existen-
tiale, niciodatd nu a facut parte si Eminescu”, sensul delimitarii/excluderii

19



nu privea o respingere/negare a lui Eminescu (dupa cum nici una a lui
Lucian Blaga, Tudor Arghezi sau lon Barbu, in fapt, tipul existential
reprezentat de acestia), in opera, ,coplesitoare”, a caruia gasea, ca-ntr-un
cristal, portretul omului, ,fara nicio fisura morald”, ci un mod de a sugera
saltul pe care el |-a facut, odatd cu fenomenul spiritualitatii poetice
romanesti. Din motivul necesitatii unei independente care sa-i afirme
originalitatea, el imbratisa un model ,intim si frematator” — modelul Vasile
Parvan, caruia ii dedica Elegia a doua, Getica. In ,stralucirea, integritatea
si patetismul” omului Vasile Péarvan, putea intui, mai mult decat la
Eminescu, o naturd subliméd, cea de poeta vates. Admiratia lua ritmul
poemului in Vasile Parvan — Stalpul; iar Tn Elegia a doua, Getica,
admiratia se manifesta ca o tanjire de a intelege ,maretia avertismentului
sau istoric”, pentru ca in A unsprezecea elegie, Intrare-n muncile de
primédvara, sa intrupeze ceva din faptura lui ,vie si ganditoare”.

Starile poetului, ca stari ale eului in complexitatea relatiei vitruviene
in roata timpului, trec, in A treia elegie, prin fazele contemplarii:
contemplare, criza de timp si iar contemplare, etape care au ca punct
initial trezirea: ,Daca te trezesti,/ iatd pana unde se poate ajunge”, apoi,
dumirirea: ,Deodata ochiul devine gol pe dinlduntru”, iar cand, ,ca un
tunel, privirea/ se face una cu tine”, are loc constientizarea multiplei
relationari in determinismul lumii.

In faza de contemplare, dintr-un punct sub specie aeternas, unde
tristetea 1l face sa vada ,de jur Tmprejur’, ,0 sfera de vid’, eul se
descopera in centrul sferei de vid: ,Stau in centrul ei si unul cate unul/
ochii din frunte, din tampla, din degete/ mi se deschid”, insasi
cunoasterea se multiplicd deschizdnd miriade de ochi care observa,
investigheaza, sondeaza misterul lumii..

Se modifica raportul dintre eu si lume, dispar granitele dintre visceral
si real. Simbolismul ochiului reflectd toate aceste metamorfoze, intr-un
panteism coplesitor, totul vede, parca, totul are constiinta, incat nu numai
omul priveste, ci este privit de ochii multiplicati ai naturii — ochii frunzelor,
ai copacilor, ai lucrurilor.

Tot tristetea, acutizand senzatiile, il face sa auda, deodatd, cum
waerul urld”, cum ,isi scutura pasarile in spinarea mea”, iar ele ,se infig in
umeri, in sird,/ ocupa totul si nu mai au unde sta.”. Cunoasterea fisi
ramifici unghiurile: ,In spinarea pasarilor mari/ se-nfig celelalte./ Franghii
zbatatoare le tarasc,/ acvatice plante. (...)// Fluviu de pasari infipte/ cu
pliscurile una-ntr-alta se agita/ din spinare mi se revarsa/ spre o mare-
nghetata, neinnegrita./ Fluviu de pasari murind,/ pe care vor lansa barci
ascutite/ barbarii, migrand mereu spre tinuturi/ nordice si nelocuite”.

Starea de contemplare ascute simturile, vazul se multiplica, auzul
retine sunetele si ultrasunetele pana la sentimentul pierderii in undele
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timpului, resimtit ca o crizd de timp: ,Dar mai degraba,/ ea, privirea, ne
tine/ la un capat al ei fructificati.// Suge din noi cat poate/ parand a
ne-arata/ ingerii copacilor si ai/ celorlalte privelisti.”.

Lumea ca multivers schimba unghiurile de investigatie, cuantele
modifica, sub observatie, undele lumii: ,Copacii ne vad pe noi,/ iar nu noi
pe ei.// Ca si cum s-ar sparge o frunza/ si-ar curge din ea/ o géarla de ochi
verzi.”.

»Suntem fructificati”, echivalent al posibilei sintagme ,Suntem
crucificati”, pe secunda clipei care trece, absorbiti Th vacuum ca-ntr-un
sorb al timpului: ,....Atdrnam/ de capatul unei priviri/ care ne suge.”.

lesirea din criza de timp 1l repune in starea de contemplare. Atunci,
fulgurant, ca-ntr-un flash, se arata, prin revelatie, o lume, lumea sa, ca
proiectie a capacitatii de Tndoire a luminii: ,Se arata fulgerator o lume/ mai
repede chiar decét timpul literei A./ Eu stiam atat: ca ea exista,/ desi vazul
dinapoia frunzelor nici n-o vedea.”. Arétarea lumii il readuce in situatia de
a recddea n starea de om: ,Recadeam in starea de om/ atat de iute, ca
ma loveam/ de propriul meu trup, cu durere,/ mirandu-ma foarte ca-l am.”.
Toate si totul in dimensiune mitica, mit al eternei reintoarceri, marcat ca
succesiune de vederi si uitdri, de reamintiri, prin strafulgerarea unui déja
vu repetabil: ,Astfel ma incordam sa-mi aduc aminte/ lumea pe care-am
inteles-o fulgerator,/ si care m-a pedepsit zvarlindu-ma-n trupul/ acesta,
lent vorbitor.// Dar nu-mi puteam aminti nimic./ Doar atat — ca am atins/ pe
Altceva, pe Altcineva, pe Altunde// care, stindu-ma, m-au respins./
Gravitatie a inimii mele,/ toate-ntelesurile rechemandu-le/ mereu Tnapoi.
Chiar si pe tine,/ rob al magnetilor, gandule.”

Contemplatia inseamna/presupune oprire, momentul eleat al vederii
din toate partile, momentul simultaneitatii specifice Creatorului n
momentul facerii lumii. Plasat el insusi in acest punct, eul vede lupta
dintre visceral si real, dintre nefiinta si fiintd, dintre materie si spirit, si o
pune sub semnul timpului istoric. El este, asemenea lui Dante care iese
din padurea intunecata a Evului Mediu, ,invins in afarad”, retras in ,chiliile
rosii si albe ale sufletului meu”, producand o revolta: ,propriul meu trup
nu/ ma mai intelege si/ propriul meu trup ma uraste/ ca sa poata exista
mai departe/ ma uraste”. E revolta visceralului Tmpotriva realului, a
dezordinii Tmpotriva ordinii. Are loc astfel o reasezare a haosului,
prabusirile in sine, vizénd, paradoxal, tocmai reordonarea: ,Astfel,/ el se
grabeste sa se prabuseasca/ in somn,// seara de seara;/ si iarna/ din ce
in ce mai puternic se inconjoara/ cu straturi de gheata,/ cutremurandu-se
si izbindu-ma si/ scufundandu-ma adanc in el insusi,/ voind/ s& ma ucida
ca sa poata fi liber/ si neucigdndu-ma/ ca sa poata fi, totusi, trait de
cineva.”
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,Durere a ruperii in doua a lumii”, noua ordine, rezultatd din rease-
zarea/reordonarea haosului nu rastoarnd vechea ordine a dualitatii.
Refacerea din interior, ,potrivire de jumatati”, este facilitatd de acele
Jruguri in asteptare”, sub ,ample, intunecoase procesiuni cu o aura de
durere”, sugestie a spiritului, a luminii care intretine ,flacara inceata, atat
de Tnceatd”, care intretine viata, mentindnd flacara sperantei, ,ridicarea
ei”, urmatd de ,aprinderea rugurilor’, ,asteptata,/ prevestita, salvatoarea/
aprindere-a rugurilor”.

Explorarea lumii are sensul aceleiasi dualitati, data, pe de o parte, de
sizbirea solemna a jumatatilor rupte”, iar, pe de alta, de tentatia realului,
catre care inclina balanta gandului, gand care rasfrange, in acest
instantaneu, visul, optiunea si realitatea optiunii. Rational, Tnscris Tn timp
si durata, eul (,...condamnat pentru nestiinta,/ pentru plictiseala, pentru
neliniste,/ pentru nemiscare./ Sentinte scrise Tn limba sémburilor.) este
ispitit de lume sa i se deschida si sa i se alature. Tnt,elege, asftfel, ca in
perpetud asteptare, el participa la incordarea infelesurilor ,in ele insele”,
pana cand, intr-un transfer continuu al metamorfozelor eterne, ,iau forma
merelor, frunzelor, umbrelor, pasarilor”, imagini multiplicate ale potentelor
omului, in posibilitatea actualizarii revelatiei in actul creatiei.

Experienta cuvantului intdmpina in, A sasea elegie. Afazia, o piedica
— starea de afazie, dificultatea optiunii: ,Stau intre doi idoli si nu pot s-aleg
(...)1 Stau intre doua gropi si ploua marunt/ si apa roade pamantul cu
dinti/ de sobolan infometat./ Stau cu o lopata Th ména, intre doua gropi,/ si
nu pot, in ploaia marunta,/ sa aleg prima pe care voi astupa-o/ cu
pamantul muscat de ploaia marunta.”, de unde dificultatea materializarii Tn
carnea cuvantului revelatoriu — ,stau si nu pot sa aleg”, caci sensurile se
Tntunecd, se ermetizeaza.

lesirea din impasul libertatii de a alege, al liberului arbitru, se clarifica
in A saptea elegie prin opfiunea la real, optiunea pentru real, si refuzul
alternativei sacrului, odata cu lasarea/delasarea sub jugul timpului: ,ma
las pierit de toamna”, ,Niciodata n-am sa fiu sacru. Mult,/ prea mult am
imaginatia/ celorlalte forme concrete.” Desi optiunea la real, ,in numele
cailor’, ,in numele pasarilor’, pare dominantd, prin imaginea zborului, ,in
numele zborului®, intuind forta interioara de care fiinta dispune (,Cred ca
am aripi, dar ele/ nu se vad...”), lasand si/sau pregatind ,totul pentru
zbor”, ,Totul,/ pentru a rezema ceea ce se afla/ de ceea ce va fi./”, poetul
lasd o sansa optiunii la sacru, in imbréfisarea care proclama puterea
extraordinara a iubirii: ,Totul pentru a imbratisa,/ amanuntit, totul,/ pentru
a pipai nendascutele privelistii si a le zgéaria/ pana la séange/ cu o
prezenta.”.
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Altd optiune apare ca posibilitate in Elegia a opta, Hiperboreana,
optiune concentrata in enigmatica Ea: ,Ea mi-a spus atunci, vazand
lucrurile fixe/ ale alcatuirii mele:/ As vrea sa fugim in Hiperboreea/ si sa te
nasc viu,/ asemenea cerboaicei, pe zadpada,/ in timp ce alearga si urld/ cu
sunetele lungi atarnate de stelele noptii.// La frig cu noi si la gheata!/ Tmi
voi dezbraca trupul/ si voi plonja in ape, cu sufletul neaparat,/ ludndu-si
drept limitd/ animalele marii. (...)// Ea aprinse deodat-o lumina,/ de langa
genunchiul ei, verticald,/ sub o palarie rosie/ virginald.// Aruncad langa
glezna mea o carte/ scrisa in cuneiforme. (...)// Ea isi ridicd deodata
capul:/ deasupra ei alearga globuri albe/ si norii se destrama in fasii
verzui./ Se-arata-o sfera cu intunecimi ca muntii,/ pe care pasarile stand
infipte-n ciocuri,/ cu pocnet greu de aripi, o rotesc.// Desigur, idealul de
zbor s-a-ndeplinit aici./ Putem vedea mari berze-nfipte-n stanca/
miscandu-se incet. Putem vedea/ vulturi imensi, cu capul ingropat Tn
pietre,/ batand asurzitor din aripi si putem vedea/ o pasare mai mare
decét toate,/ cu ciocul ca o osie albastra,/ in jurul careia se-nvarte,/ cu
patru anotimpuri, sfera./ Desigur, idealul de zbor s-a-ndeplint aici,/ si-0
aura verzuie prevesteste/ un mult mai aprig ideal.”

O posibila interpretare ar identifica aici dimensiunea livresca a
cunoasterii prin plonjarea si confruntarea cu adevarurile revelate altora, in
succesiune temporald, si pe care acestia, invatatii, inteleptii lumii, le-au
formulat in cartile lor. Ea, misterioasa, ar fi, in acest context, cartea
universului plural, compensatoriu, care poate genera nasterea si renas-
terea spirituald. Hiperboreea ar fi, cum opteaza Stefania Mincu, ,spatiul
cunoasterii vizionare”, un spatiu in care ,se plonjeaza cu sufletul
«dezbracat» de trup intr-un ocean primordial, intr-o apa «marita», un fel
de Valhalla a reveriei romantice”, ,spatiu al unei viziuni totale, universale”,
ca si al ,dimensiunilor schimbate ale lumii”, in care fsi fac loc ,browniene
privelisti”, ,supuse hazardului’. Experienta directd a cunoasterii lumii se
prelungeste si se completeaza prin experienta indirectd, a lecturii,
generata de intelegerea semnelor cartii, semne care contin, Th magia
cuvintelor, o lume fascinanta, lumea ideilor.

Primele opt elegii par trepte urcate pana la revelatia unei lumi,
contemplaté in perfectiunea arhetipului. Elegia oului, a noua releva si
reveleaza, prin simbolul oului, esenta lumii, redusd la imaginea
brancusiand a oului primordial. Prezent in toate mitologiile, oul reda
modelul arhetipal al cosmosului, contine, barbian, creatul si increatul,
viata si moartea, si, nichitastdnescian, nasterea sinelui din sine, a doua
nastere, cea spirituald, ca efect al succesiunii revelatiilor eului Tn raportul
complex cu lumea si cu sine. Nasterea sinelui din sine este o noué facere
a fiintei care ia cunostintd de sine: ,intr-un ou negru mé& las incalzit/ de
asteptarea zborului locuind in mine;/ std unul langa altul, nedezlipit,/
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sinele langa sine. (...)// S-a asezat in mine o idee/ si m& cloceste
materna.”. Cunoasterea care creeaza seria de nasteri si renasteri
spirituale desface in fasii cercurile concentrice ale lumii, supunandu-le
propriei intelegeri: ,Oua concentrice, negre, sparte/ fiecare pe rénd si in
parte./ Pui de pasare respins in zbor,/ strabatand ou dupa ou,/ din miezul
pamantului pan' la Alcor,/ intr-un ritmic, dilatat ecou./ «Sinele» incearca
din «sine» sa iasa,/ ochiul din ochi,/ si mereu/ insusi pe Tnsusi se lasa/ ca
0 neagra ninsoare, de greu./ Dintr-un ou intr-unul mai mare/ la nesféarsit te
nasti, nezburatd/ aripa. Numai din somn/ se poate trezi fiecare, —/ din
coaja vietii niciunul,/ niciodata.”

In metafora si simbol este incorporatd, in fapt, o aventura a
constiintei ca relevare a posibilitatilor omului de a contempla ideea, de a
vedea idei, de a avea intuitia destinului Tn fulgurarea clipelor ce se succed
si care includ momente, aparent, aleatorii, ordonate, Tnsa, in logica
transcendenta, a destinului.

O idee dominanta a poeziei lui Nichita Stanescu, sugerata/continuta
de/in Cantec-ul din Dreptul la timp, este ideea care vede in poezie o
,semantica ce tinde catre un cuvant din viitor’, reflex al tristetii de acum
care aude nené&scutii caini, din viitor, care-i latrd pe nendscutii oameni; e,
asadar, sensul anterior, aprioric, al cuvantului ca semn, al semnificantului
care precede semnificatul.

Omul-fanta (,Omul-fanta are indepartate origini./ El vine din afara:/
din afara frunzelor,/ din afara luminii protectoare/ si chiar/ din afara lui
insusi.// la fiintd venind./ Astfel, el se umple/ cu imaginile diforme/
atarnand latoase la marginile/ existentei,/ sau, pur si simplu,/ el adulmeca
existenta/ si ia nastere lasandu-se/ devorat de ea.// Nu se stie cine
mananca pe cine./ Omul-fanta azvarle mari piramide/ de vid/ peste mari
deserturi.”), inchinata lui Georg Wilhelm Friedrich Hegel, tine locul unei
anti elegii, fiind, in parabola intentionata de Nichita Stanescu, in Cina cea
de taind a imaginarului sau, echivalentul lui luda, tradatorul lui lisus
Hristos, al Noii Legi, reprezentata de Acesta.

Contrapus primei elegii (,El incepe cu sine...”), omul-fantd, o
absenta, asadar, apare exclusiv din exterior, contemplat ca fisurd, prin
care se poate vedea in virtualitatea concreta a Ideii — ideea de om,
abstract si impersonal, idee care, teoretic, poate fi ganditd ca fanta,
absentd, dar nu concretizatd in tipar uman si, deci, nu traita, caci ,Omul-
fanta vine din afara,/ el vine de dincolo/ si Tnca mai departe de dincolo./
Odata venit,/ nu se mai stie cine-a venit/ si cine intr-adevar e de dincolo/
si inca de mai departe de dincolo/ este”, pana la abstragerea totald a
concretului in abstract: ,Totul e lipit de tot;/ pantecul de péantec,/ respiratia
de respiratie,/ retina de retind.”, un fel de quod erat demonstrandum, din
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care Stefania Mincu retinea ideea potrivit careia ,identitatea pura nu poate
fi exploratd”, fiind ,imposibil de conceput”.

Dedicata, in viziune, in abstracto, lui Hegel, poezia este antihe-
geliana. Nichita Stanescu polemizeaza cu ideea conceperii omului ca
idee, fara legaturd cu omul real, care traieste in timp si duratd, supus
finitudinii. Reducerea la absurd secatuieste omul de biografia trairilor si-I
aduce in situatia, in ipostaza, tradatorului — tradator de sine, tradator de
Dumnezeu.

Glacialitatea constatarii coordonatelor fiintiale ale omului-fanta, fisura
care, prin absenta realului in abstractul Ideii, crease premisele tradarii, se
prelungeste, Tn contrast semantic si afectiv, in Sunt, Elegia a zecea, prin
care Nichita Stanescu exprima, in multiplicitatea conotatiilor verbului a fi,
un rau absolut trait de constiinfa umand, maladia de nevindecat a omului,
,boala divind”, anume ca, nota Stefania Mincu, ea, constiinta, ,poate
imagina o perspectiva care sa o transceanda”, fie ,spre ideea absoluta”,
fie ,inspre lumea concreta”, pe care ,0 poate exprima in cuvant, dar nu
poate trai in limitele care i-au fost date”.

Recunoastem aici ideea eminesciana a tragediei geniului, exprimata
poetic in Scrisoarea |, prin drama béatranului dascél, avandu-l ca punct de
plecare pe |. Kant, in care figura disproportia dintre puterea urieseasca a
spiritului care poate cuprinde nemargini de gandire si precaritatea
conditiei fizice a omului ,garbovit asa cum este, uscativ si de nimic”,
aparent, dar care detine puterea universului: ,universul fara margini e in
degetul lui mic”.

Tonul elegiac atinge intensitatea unui bocet al fiintei care sufera,
deopotrivd, de constientizarea unitatii dintre trup si suflet, dar si de teama
de diviziune: ,Sunt bolnav. Ma& doare o rana/ calcatd-n copite de cai
fugind./ Invizibilul organ,/ cel fara nume fiind,/ neauzul, nevazul,/
nemirosul, negustul, nepipaitul,/ cel dintre ochi si timpan,/ cel dintre deget
si limba,/ cu seara mi-a disparut simultan./ Vine vederea, mai intai, apoi
pauza,/ nu exista ochi pentru ce vine;/ vine mirosul, apoi liniste,/ nu exista
nari pentru ce vine;/ apoi gustul, vibratia umeda,/ apoi iarasi lipsa,/ apoi
timpanele pentru lenesele/ miscari de eclipsa;/ apoi pipaitul, mangaiatul,
alunecare/ pe o onduld intinsa,/ iarna-nghetatd-a miscarilor/ mereu cu
suprafata nins&./ Dar eu sunt bolnav. Sunt bolnav/ de ceva intre auz si
vedere,/ de un fel de ochi, un fel de ureche/ neinventata de ere.”

Jatd-ma, stau intins peste pietre si gem,/ organele-s sfardmate,
maestrul,/ ah, e nebun, caci el suferd/ de-ntreg universul. (...)// Organul
numit iarba mi-a fost pascut de cai,/ organul numit taur mi-a fost
injunghiat/ de fulgerul unui toreador si zigurat/ pe care tu arena-l ai./
Organul Nor mi s-a topit/ in ploi torentiale, repezi,/ si de organul larna,
intregindu-te,/ mereu te lepezi./ M& doare diavolul si verbul,/ ma doare
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cuprul, aliorul,/ ma doare céinele si iepurele, cerbul,/ copacul, scandura,
decorul./ Centrul atomului ma doare,/ si coasta cea care ma tine/
indepartat prin limita trupeasca/ de trupurile celelalte, si divine./ Sunt
bolnav. M& doare o rana/ pe care mi-o port pe tava/ ca pe sfarsitul
sfantului loan/ intr-un dans de apriga slava.”, se confeseaza poetul, in
deplina constientizare a conditiei omului, implicand, simultan, ontologia si
gnoseologia, ca modalitéti de cunoastere si de situare in determinismul
complex al lumii, luadnd simturile ca ,manifestari concrete ale receptarii
«vibratiei» luminii”, sugerand c& intre trup, suflet si spirit exista vibratii
diferite, armonizate de specifice lungimi de unda.

in Respirdri, Nichita Stanescu medita asupra relatiei dintre om si
constiinta, nu atat Tn sensul unei rupturi, al unui hiatus intre trup si suflet,
materie si spirit, cat al unei independente a fiecaruia: ,Constiinta este
independenta de organele de simt. Organele de simt nu au rolul decét al
unor antene sau, ca sa facem o metafora, ele nu sunt decét niste coarne
de cerb care imping aerul. (...) De la 300 000 km/sec., daca degeneram
sau degradam viteza luminii, intre viteza a si viteza b, receptdm prin ochi
spectrul. Scazand in continuare viteza luminii, nu mai receptam nimic.
Intr-o oarecare viteza mult scazuta, intre baremul f si baremul g, receptdm
mirosurile; scazand in continuare viteza luminii urmeaza un hiatus dupa
care, intre limita p si limita o, receptdm gustul. Scazand in continuare
viteza, in lungime de unda lentd, dupa o pauza, avem senzatia sonora,
apoi pauza, iarasi vibratie, pauza si, in fine, ondula oprita, anti lumina
absoluta: pipaitul. Evident senzatia de caldura se intercaleaza undeva, in
aceasta scara de degradare a luminii”. Limbajul scientist preferat acum
metaforei acopera fantele de discontinuitate, decelat ca spatii goale Tn
perceptia si reprezentarea proiectiva, imaginara, evidentiind preocuparea
de clarificare a eului Tn rezonanta prezentului etern sunt.

Jelania poetului, plangerea lui, pusa, de obicei, In prelungirea ecoului
jelaniei Inorogului din Istoria ieroglificd a lui Dimitrie Cantemir, a jalei
doinelor, a Psalmilor arghezieni sau a Odei eminesciene, prelungiri
posibile ale plangerilor lui lov, dar, mai ales, a invocatiei expresioniste a
lui Lucian Blaga, Dati-mi un trup voi, muntilor!, invocatie care pornea din
constientizarea discrepantei dintre puterile nelimitate ale gandului
uriesesc si limitele trupului, care-l tin pe om prizonier limitei, zeitate
inlantuitd de circumstante, jelania, deci, are intensitatea trairii autentice,
convertindu-se, expresionist, intr-o pledoarie pentru om, pentru
recunoasterea dualitatii care-l tine, prin trupul de lut pieritor, limitat si
imperfect, inlantuit de puterea conditionarilor, dar care-I pot dez-l&nfui prin
puterea gandului demiurgic, prin constiinta infinita, date care-l unicizeaza
in regnul animal si care-l fac irepetabil: ,Nu sufar ceea ce nu se vede,/
ceea ce nu se aude, ceea ce nu se gusta,/ ceea ce nu se miroase, ceea
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ce nu Tncape/ n increierarea Tngusta,/ scheletica a insului meu,/ pus la
vederile lumii celei simple,/ nerdbdand alte morti decat mortile/ inventate
de ea, sa se-ntample./ Sunt bolnav nu de cantece,/ ci de ferestre sparte,/
de numarul unu sunt bolnav,/ ca nu se mai poate imparte/ la doua tate, la
doua sprancene,/ la doua urechi, la doua calcaie,/ la doua picioare in
alergare/ neputand sa ramaie./ Ca nu se poate imparte la doi ochi,/ la doi
ratacitori, la doi struguri,/ la doi lei ragind, si la doi/ martiri odihnindu-se pe
ruguri”.

Urcand treptele cunoasterii, desavarsind-o prin autocunoastere,
poetul ajunge la deplina intelegere si constientizare a situarii in lume. El
este, deopotriva, un Sisif, Prometeu, un Heracles, reunind n sine puteri
ilimitate. Devenirea in sensul acelui sunt din elegia precedenta se
desavarseste in A unsprezecea elegie. Intrare-n muncile de primévara,
prin optiunea fundamentala — intrarea in muncile de primavara, anotimpul
germinatiei, al renasterii permanente sub semnul miticei eterne
reintoarceri.

Reintoarcerea echivaleaza cu regésirea de sine, depasire a tragicului
,Ca sa pot muri linstit, pe mine/ Mie reda-mal” din Oda (in metru antic) a
lui Mihai Eminescu, unde era vorba tot de o renastere/reinviere, posibila
in alte ritmuri ale existentei. Una din muncile de primédvara, necesara
pentru revigorarea fiintei este munca asupra spiritului, ca muncé de
primédvara, a varstei aurorale, de plamadire a fiintei in ceea ce are ea unic
si irepetabil sub aspect spiritual, caracterial, dar si a varstei primordiale, in
rezonanta bucolicelor lui Virgiliu — arat, insdmantat, pregatirea pentru
etapele urmatoare ale anotimpurilor varstelor omului. Arghezian, poetul
este constient de transferul de sens de la munca pamantului la muncile
spiritului, pentru a ajunge la pamantul spiritului.

Constientizarea acestei intrari coincide cu constientizarea legaturii
ancestrale cu pamantul patriei: ,A te sprijini de propriul tdu pamant/ cand
esti sdmanta, cand iarna/ Tsi lichefiaza oasele ei albe si lungi/ si primavara
se ridica.// A te sprijini de propria ta tara/ cand, omule, esti singur, cand
esti bantuit/ de neiubire,/ sau pur si simplu cand iarna/ se descompune si
primavara Tsi misca spatiul sferic/ asemenea inimii/ din sine Tnsusi spre
margini.// A intra curatit in muncile/ de primavara,/ a spune semintelor ca
sunt seminte,/ a spune pamantului ca e pamant!”.

E aici Tncifratd o dragoste pentru tara si pamantul stramosilor, patria
dintotdeauna, din a carei fragrantd si autenticitate isi trage sevele un
patriotism ardent, exprimat ca o concluzie fireasca la capatul aventurii
constiintei care a strabatut labirintul straturilor spiritului. Ezotericul
sfarseste in exoteric, retindnd, prin oamenii-seminte, in simbolismul
imaginilor poetice, ideea germinatiei permanente, ce presupune
complementaritatea nasterii si mortii, extreme ale cunoasterii si fiintarii in
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timp si durata: ,Dar mai fnainte de toate,/ noi suntem semintele, noi
suntem/ cei vazuti din toate partile deodata,/ ca si cum am locui de-a
dreptul ntr-un ochi,/ sau un camp, pe care-n loc de iarba/ cresc priviri — si
noi cu noi insine/ deodata, duri, aproape metalici,/ cosim firele, astfel ca
ele/ sa fie aidoma tuturor lucrurilor/ in mijlocul carora traim/ si pe care/
inima noastra le-a nascut./ Dar mai inainte de toate,/ noi suntem
semintele si ne pregatim/ din noi insine sa ne azvarlim in altceva/ cu mult
mai Tnalt, in altceva.../ care poarta numele primaverii.../ A fi Tnlauntrul
fenomenelor, mereu/ Tnlauntrul fenomenelor.// A fi samanta si a te sprijini/
de propriul tau pamant.”.

Solidarizarea in/prin cuvant il solidarizeaza camusian, prin trecere
simbolicd de la solitar la solidar, cu sine si cu toti oamenii, reuniti prin
apartenenta la aceeasi conditie — conditia umana.

In istoria literaturii romane, atat Mihai Eminescu, dar si Nichita
Stanescu au parcurs, in vremuri istorice diferite, un drum asemanator
in labirintul spiritului poeziei, descoperind si redescoperind stéari si trairi
care-i apropie ca hemografi, avatari ai aceluiasi prototip orfic — Poetul
autentic, poetul care vizualizeaza, ezoteric, viziuni din sfintele lunci si care
le exprima, concretizandu-le, ntr-un limbaj exoteric, accesibil, deopotriva,
sacrului si profanului.

Ambii au fost contestati cu pasiune si vehementd, mai ales in
perioada de dupa decembrie 1989. Recunoasterea si contestarea,
extreme ale atitudinii fatd de opera si biografia lor, fac parte din destinul
lor in posteritate. Asupra influentei covarsitoare a lui Mihai Eminescu,
anuntatd premonitoriu si vizionar de Titu Maiorescu la finalul primului
studiu dedicat personalitatii omului si operei sale, Eminescu si poeziile lui
(1889), este superfluu sa revenim; asupra destinului postum al lui Nichita
Stanescu, derulat ntre adulare si contestare (marii contestatari fiind
Gheorghe Grigurcu, M. Nitescu si Marin Mincu), sigiliul final apartine lui
Nicolae Manolescu, recunoscand in Nichita Stanescu, probabil, ,cel mai
original poet de dupa Al Doilea Razboi Mondial’, iar, in poezie, pecetea
inconfundabila a originalitatii poetice: ,Pecetea pe care a pus-o el pe
poezia noastra este inefasabila. Poetul cel mai usor de recunoscut si mai
greu de confundat dintre toti a creat o limba poetica la fel de libera si de
incantatoare cum este zborul pasarii in vazduh”.

Varsta christica, varsta revelatiilor absolute, intoarce spiritul creator
spre sine, 1l reflectd in oglinda eterna a artei si i retine, intre variabilele
firii, constantele urcate la apogeul intelegerii comprehensive, afective,
empatice, dandu-i dreptul absolut la revelatie.
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DESPRE PRIVIRE

Cezar GENOIU®

Doamnelor si domnilor,

Suntem obisnuiti s& trdim cu impresia ca a vedea este un fapt simplu.
Deschidem ochii si lumea ni se ofera.
Spunem adesea, cu siguranta: ,Am vazut cu ochii mei.”

Aceasta formula ascunde insa una dintre cele mai puternice iluzii ale
modernitatii: iluzia ca privirea ar fi un act neutru, gol, obiectiv.

Tn realitate, intre ochi si lume nu se afla doar lumina.

Se afla limba in care gandim, memoria in care ne asezam expe-
rientele, educatia care ne-a format, familia, pierderile, cartile citite,
asteptarile, ranile.

Noi nu vedem doar cu retina.

Vedem cu tot ceea ce suntem.

De aceea, doi oameni pot privi acelasi lucru si pot vedea sensuri
profund diferite.

Un apus poate fi, pentru cineva, doar un fenomen fizic.

Pentru altcineva, poate fi sfarsit.

Pentru altcineva, promisiune.

Privirea nu este un act rece.
Este un act uman.

Privitd mai atent, aceasta realitate ne conduce la un adevar esential:
fiecare privire este unica.

Fiecare dintre noi fsi construieste modul de a vedea dintr-o
combinatie irepetabila de:

» experienta personala

* istorie familiala

Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Universitatea
Hyperion din Bucuresti.
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e cultura
» accidente biografice
* memorie afectiva.

n acest sens, nu exista doud priviri identice.

Fiecare om intra in realitate dintr-un unghi care nu poate fi dublat
perfect de nimeni.

Si totusi — aici apare un fapt paradoxal.

Desi fiecare privire este unica, exista momente in care privim la fel.

Exista situatii, stari, imagini, in fata carora reactiile noastre par sa se
acorde:

in fata cerului,

n fata dorului,

in fata iubirii imposibile,

n fata singuratatii,

in fata timpului care apasa.

Aici se deschide o intrebare mai adanca decat pare:

Cum este posibil ca oameni diferiti, cu vieti diferite, sa vada, uneori,
in acelasi fel?

Raspunsul nu sta nici in biologie, nici in simpla coincidenta.
Sta in cultura care ne precede.

Pentru ca nu ne nastem doar cu ochi.

Ne nastem intr-o lume de sensuri deja asezate.

Intram intr-o limba care nu ne ofera doar cuvinte, ci ne ofera deja un
mod de a simti realitatea.

In cultura romana, acest nucleu comun al privirii nu s-a constituit prin
teorie, nici prin sisteme filozofice, ci prin poezie.

Nu prin definitii,

ci prin imagini.

Nu prin concepte,

ci prin emotii stabilizate in limba.

lar numele Tn jurul caruia aceastd sedimentare a fost decisiva este
Mihai Eminescu.

Eminescu nu mai este, de mult, doar un autor pe care il citim.
El functioneaza astazi ca o structura adanca a sensibilitatii noastre
colective.
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Prin felul in care a gandit:

* iubirea

e timpul

* natura

* singuratatea

* absolutul
el a dat o forma stabila unor trairi care, inaintea lui, erau difuze.
Dupa el, ele devin moduri de a vedea.

De aceea, pentru noi:
 iubirea nu este doar relatie, ci tensiune intre dor si imposibil
« timpul nu este doar succesiune, ci presiune
» singuratatea nu este doar stare psihologica, ci adancime
+ cerul nu este doar spatiu, ci deschidere spre infinit

Acestea nu sunt simple influente literare.
Sunt forme de perceptie care s-au asezat in limba si in constiinta.

Si aici se intdmpla inversarea de perspectiva:

Poate ca nu noi 1l privim, cu adevarat, pe Eminescu.

Poate ca Eminescu continua sa priveasca lumea prin felul in care noi
0 privim.

Privirea fiecaruia dintre noi raméane unica.

Dar exista un nucleu comun al privirii noastre, un loc unde diferentele
personale nu dispar, dar se acorda.

lar acest nucleu comun — felul in care un popor intreg simte cerul,
iubirea, dorul, timpul — poarta o amprenta eminesciana.

Nu pentru ca toti il citim.
Ci pentru ca limba in care simtim aceste lucruri a fost decisiv
modelata de el.

De aceea, ne putem intoarce acum la ideea de la care am pornit si o
putem intelege altfel:

Privirea nu este neutra.

Privirea nu este goala.

Privirea este locuita.

lar una dintre marile constiinte care locuiesc in felul in care vedem
lumea este Eminescu.
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Poate ca adevarata lui posteritate nu sta doar in biblioteci, manuale
sau editii critice, ci In faptul ca inca ne uitam la cer, la iubire, la pierdere si
la timp Intr-un mod pe care el le-a stabilizat pentru noi.

lar prin aceasta privire comuna, fara sa stim, ne asemanam unii cu
altii mai adanc decéat credem.

V& multumesc!
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FORMULE DE SUPRAVIETUIRE SPIRITUALA

Evelyne Maria CROITORU"

Cultura este oglinda umanitatii. Ea atrage atentia asupra nevoii Si
capacitatii omului de a-si construi si de a-si apara propria lume. Depinde
de noi toti cum folosim forta interioara care salasluieste in fiecare, cum ne
folosim energia, talentul. Pentru ca forta spirituald a unui autor, a unui
intelectual — in general — se masoara dupa modul in care acesta stie si
poate sa-si impuna perspectiva propriei gandiri, perspectiva propriei
opere — justificare a existentei sale.

Eu sunt poetd, dar si om de comunicare si din aceasta perspectiva
vad si dezvolt omagiul meu. Cele 175 de scrisori ale mele pentru Mihai
Eminescu sunt cele sapte volume de poezie — creatie proprie, proiectele
culturale si evenimentele pe care le initiez sau la care colaborez. Sunt
absolut convinsa ca exemplele de bune practici pe care le putem oferi
sunt mai folositoare studentilor decét teoriile sterile. Eu va voi prezenta
cateva dintre activitatile omagiale la care am participat anul acesta — le voi
denumi Scrisori omagiale — prima este reprezentata de o serie de
interventii in conferinte sustinute in fata elevilor si studentilor, interventii
pe care le-am intitulat ,Eminescu, jurnalistul. Teme si abordari’. Am ales
aceasta tema deoarece Mihai Eminescu este cunoscut/studiat in special
ca poet. lata un scurt fragment:

Scrisoare omagiald 1. Eminescu este considerat unul dintre cei mai
talentati jurnalisti din toata istoria gazetariei romanesti. Monica Spiridon, in
cartea Eminescu, proza jurnalisticd remarca faptul ca “nimeni nu a folosit
cu o mai mare claritate decat Eminescu pana si cele mai ambigue
metafore, dotand speculatia abstracta cu o plastica nemaiintalnita pana la
el.” Publicistica eminesciana numara peste doua mii de articole, cele mai
multe la Timpul, ele trateaza viata politica interna si internationala, situatia
economica, viata culturala. Eminescu se implica in campaniile de presa
privind pierderile teritoriale, modificarea Constitutiei, rascumpararea cailor
ferate s.a.. Amploarea studiilor si pozitia jurnalistului Eminescu in dezba-
terile cotidiene ilustreaza nivelul de informare si orizontul sau intelectual.
Activitatea publicistica Tncepe in presa transilvaneana, Familia, Albina,

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.

34



Federatiunea, apoi trece la presa ieseana, Convorbiri literare si Curentul
de lasi, continua la Bucuresti la cotidianul Timpul si se incheie la Roméania
liberd si Fantdna Blandusiei. Primele articole importante apar 1n
Federatiunea de la Pesta in anul 1870 si se ocupa de dualismul austro-
ungar; ele denota o dinamica a gandirii orientata spre politica, spre viata
tinerimii romane, spre unitate nationala si sociala. n articolul ,Echilibrul”,
de pilda, Eminescu formuleaza ideea egalitatii in drepturi a tuturor
popoarelor din imperiul austro-ungar. Mai tarziu accentul pamfletar se va
imbogati cu noi idei. Astfel, referindu-se la defavorizarea romanilor
transilvaneni, dar nu numai, Eminescu scria : “Toate aceste popoare sunt
setoase de viata proprie si numai din egala indreptatire a tuturor se naste
echilibrul.”

Vazand istoria ca pe un mijloc de a intari congtiinta nationala a
studentilor romani aflafi la studii la Viena, Eminescu inten{iona sa
mobilizeze tinerii romani din toate provinciile, la mormantul lui Stefan cel
Mare de la Putna si in acest scop publica in Convorbiri literare, in 1870 —
un articol despre serbarea de la Putna, programata sa se desfasoare in
anul urmator: ,Am putea sa ne gandim mai serios asupra problemelor ce
viitorul ne le impune cu atata necesitate.” Eminescu vedea clar viitorul,
proiecta asupra contemporanilor propria sa viziune, ideile sale de
constructie a viitorului, el insusi find o constiintd romaneasca activa. 1l
regasim in anul 1876, dupa o pauza de sase ani, la Curierul de lagi. Este
considerat deja, conform opiniei unanime, un profesionist al gazetériei. n
aceeasi perioada publica in Convorbiri literare , articolul ,Influenta
austriaca asupra romanilor din Principate”, considerat a fi unul dintre cele
mai puternice articole ale sale. Eminescu, printre multe alte idei, o
formuleaza pe aceea ca o singura clasa se cuvine a fi privilegiata, aceea
care “exploateaza de-a dreptul natura”, si anume {aranimea si ca singure
monarhiile pot garanta stabilitatea tarii. Este un punct de vedere
conservator, desigur, pe care il exprima, sa nu uitam, la doar 27 de ani.
Relatia omului de cultura cu timpul sau, cu gandirea poporului sau, este
ilustrata de implicarea si incarcatura sa in tot ceea ce are legatura cu
tara, cu poporul sau si cu viitorul. Activitatea de jurnalist, poezia, proza,
sunt marturii ale identificarii omului de cultura cu natiunea sa. Din
noiembrie 1877, Eminescu incepe colaborarea la cotidianul conserva-
torilor, Timpul, ca redactor si apoi redactor-sef. Este perioada campaniilor
si pamfletelor, a celor cinci ,Studii asupra situatiunii” (comentarii asupra
Programului partidului conservator), articole considerate printre cele mai
importante texte doctrinare ale lui Eminescu: “S-ar putea zice ca aluatul
din care se framanta guvernantii nostri e acea categorie de fiinte fara
avere, stiintd de carte si consistentda de caracter, acei proletari ai
condeiului din care multi abia stiu scrie si citi, acei paraziti carora
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nestabilitatea dezvoltarii noastre interne, defectele instructiei publice si
golurile create Tn ramurile administratiei publice prin introducerea
nesocotita a tuturor formelor civilizatiei straine le-au dat existenta si teren
de inmultire.” Cu viziunea asupra trecutului eroic al romanilor cronicarul
timpului cere contemporanilor acelasi Tnalt spirit. Dezamagirea produsa
de viata publica, de institutii, de politicianismul grotesc il determina sa
strige in articole memorabile nevoia de asanare a vietii publice. *In locul
sentimentului public dezinteresat avem pasiuni politice, in loc de opiniuni
avem rivalitati de ambitii” scrie Eminescu in articolul ,Patologia societatii
noastre”.

Eminescu a avut inca de tanar constiinta unui fauritor de istorie, a
unui deschizator de drumuri, si in acest scop si-a indreptat toata atentia
spre esenta durabila a poporului sau. Cu o uimitoare putere de a vedea in
viitor, el s-a folosit de documentele istorice, de traditia populara, de
marturiile continuitatii limbii pe intreg teritoriul tarii, spre a proiecta datele,
esenta devenirii poporului roman. Vocea lui Eminescu a rasunat in presa
vremii, incarcata de seriozitate si de o reala iubire de tara. Este o lectie de
patriotism data contemporanilor, o lectie pe care se cuvine sa o repetam
la infinit. Poate asa, fiinta nationala va prevala in fata pericolului, tot mai
accentuat, al globalizarii. Pamantul sfant, limba pastrata curata, unitatea
poporului, bunastarea, sunt elemente ale idealului eminescian, exprimate
cu ani in urma, perfect valabile si astazi. Este un motiv suficient pentru a
ni le aminti cel putin din cand in cand?

Scrisoare omagiald 2. Contine aprecierea si argumentarea discursu-
lui imagistic pe care |-am oferit sub forma unei prefete la un album
Eminescu al artistului plastic Mihai Catruna, album continand peste doua
sute de lucrari dedicate lui Mihai Eminescu. Artistul provoaca privitorul sa
reflecteze la marile valori ale artei - literatura, filosofie, istorie, picturd — si
o face intr-o maniera noud, ineditd. Se naste o noua estetica asezata
totusi pe fundamentul clasic, dar cu reevaluarea tehnicii abordate,
dovedind ca arta este un proces indelungat si complicat de autodefinire.
Inovatia conceptuald, prospetimea formelor, simbolistica, sunt céateva
dintre elementele modernitatii pe care le regasim la Mihai Catruna, unul
dintre artistii care contribuie prin lucrarile sale la promovarea dialogului
dintre traditie si modernitate imbogatind scena artisticd roméneasca si pe
cea universald. Prezenta sa la Salonul de Artd Moderna de la Bruxelles
din 2010 - finalizatd cu un onorant loc trei in preferintele publicului,
selectarea sa in Albumul International — Contemporary Artists — intre alti
trei sute de artisti din peste cincizeci de téri, cele peste treizeci de
participari la saloane de artd cu expoziti personale si de grup,
participarea la cele unsprezece Saloane Nationale Mihai Eminescu de la
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Palatul Parlamentului, toate acestea i-au adus aprecierea publicului si
nenumarate premii; medalia Teiul de Aur — la Botosani si medalia Teiul de
Argint pentru revista de cultura Eminesciana sunt doar doua exemple.
Arta lui Mihai Catrund vorbeste publicului, creeaza totodata conexiuni
intre diferitele arte — literatura, grafica, pictura, pirogravura — ofera noi
experiente. Revista Eminesciana pe care a fondat-o si o conduce este un
exemplu de bune practici in promovarea tinerilor talentati, carora li se
oferd o sansa de a fi cunoscuti si apreciati in lume. Ceea ce il reprezinta
cel mai bine pe artist este insa, omagiul oferit poetului Mihai Eminescu
prin cele peste doua sute de lucrari dedicate, omagiu concretizat prin
explorarea diferitelor ipostaze lirice si transpunerea grafica si picturala a
acestora. Mihai Catrund deschide porti largi interpretérii operei
eminesciene catre o infinitate de posibilitati, antrenand atat privitorul cat si
pe confratii artisti intr-un proces perpetuu, unul prin care participarea
acestora la existenta artei plastice se dezvoltad si se maturizeaza. Artistul
se situeaza ferm, explicit, curat, direct in esenta operei. El prospecteaza
spatiul potential infinit de interpretari si - cu o buna intuitie vizuala - ofera
o modalitate originald de reprezentare, de semnificare, Tmpartasind
regulile conventionale privind imaginea ce se naste din penita sa. A
identifica universalitatea limbajului sau presupune a interpreta cu buna
credinta directiile, zonele si a focaliza/determina preocuparea artistului
pentru imaginea interpretatd precum si raporturile de simpatie/admiratie
care-l leaga de subiectele abordate. Mihai Catruna sugereaza zborul
pasarilor, freamatul marii, adierea sau vuietul vantului si creeaza superbe
alegorii in care risipa de amanunte potenteaza discursul imagistic. Odata
intrati in universul suprasensului putem usor descifra metafora si mesajul.

Nicolae lorga afirma ca Mihai Eminescu este ,expresia integrala a
sufletului roménesc” iar Mihai Catruna prinde in imagini vibratia, simtirea,
framantarea, o face limpede, clar. Modalitatea in care se raporteaza la
poeziile lui Mihai Eminescu este una originala, artistul reuseste sa redea
tumultul sufletesc, melancolia, singuratatea. Padurile, izvoarele dau
sensul ornamentelor; Mihai Catruna le combina, le transforma in imagine
vie, provocand privitorul s& participe la aceasta reusitd a gandului liric.
Liniile curbe, intr-o obsedanta unduire, par a sublinia metaforic voltele
vietii, energiile cuprinse in cercul existentei. Ceea ce simte privitorul unei
expozitii — de retinut ca au fost cateva sute - este armonia compozitiilor;
artistul stie sa puna lumina propriei viziuni asupra operei literare, sa o
imbogateasca doar din cateva tuse. Privilegiul de a fi lucrat cu artistul
este pentru multi o sansa — un plus, o oglida luminoasa ce amplifica opera
literara pe care o decoreaza.

Contributia artistului Mihai Catruna la o noud, proaspata perceptie
despre asimilarea lui Mihai Eminescu drept constiinta noastré nationala
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este evidenta si se concretizeaza in multitudinea de ipostaze ale creatiei
sale — peste doua sute de lucrdri cu tematica eminesciand. O meditatie
asupra tezaurului pe care il reprezinta lirica eminesciana, efortul de
valorificare a mostenirii ldsate noud, se regaseste in arta lui Mihai
Catruna — el a reusit sa valorifice grafic tumultul pe care ni-l ofera
aceasta mare constiintd, Eminescu, spre lumina culturii.

Se pune intrebarea care este rostul si cat de importantd poate fi
functia unui artist plastic in conturarea unei personalitati culturale? Pana
la urma — impreuna cu opera — imaginea este ceea ce ramane dupa ce
disparem fizic. Privitd din acest punct de vedere este de apreciat eleganta
elaborata si fidelitatea cu care artistul a imortalizat spiritul urias al poetului
Mihai Eminescu si efortul de a-i cuprinde in imagini deschiderea si
universul. Mihai Catruna a inteles importanta imaginii — cea care aduce
aminte de vocea constiintei fiecaruia dintre noi — a proiectat vizual
dimensiunea gandului eminescian, al patriotului care nu glumea cu ideile
mari, nu lua in desert numele tarii. in toate ipostazele grafice realizate,
Mihai Catruna evidentiaza eminescianismul, atitudinea pastratoare a celor
mai curate si profunde aspiratii, voci ale constiintei de neam, tara, spiri-
tualitate, amplitudinea géandirii sale reflectandu-se in privirea Luceafarului,
privire pe care artistul o surprinde, asa, ca o sclipire de geniu.

Mihai Catruna merita toatd admiratia contemporanilor pentru modul
in care |-a prezentat grafic — Tn multiple ipostaze — pe Mihai Eminescu:
poet indragostit de natura, melancolic visator la iubirea/iubita ideal3,
cautator al filosofiei vietii si, nu Tn ultimul rand, luptator pentru pastrarea
curata a limbii roméne — cu statut de limba nationala. Lucrari grafice
precum Zbucium, Dintre sute de catarge, O, ramai, Sara pe deal, De ce
nu-mi vii, La steaua, Glosséa, cele zece lucrari/ipostaze ale Luceafarului,
sunt admirabile si sensibile compozitii in care artistul surprinde prin
capacitatea de a reda imagistic principalele trasaturi care definesc geniul
eminescian, punand totodata in valoare, printr-o viziune grafica originala,
atent conceputa, fiecare poezie asupra careia se apleaca. Este modul
artistului de a-si exprima admiratia si solidaritatea cu simbolistica liricii
eminesciene, cu Omul Mihai Eminescu — constiinta vie, vizionard, vocea
reprezentdnd esenta durabild a poporului roman. Documentarea,
interpretarea si esentializarea sunt atuurile acestor foarte valoroase
lucrari.

Scrisoare omagiald 3. Eminescu si Macedonski, doua destine
paralele.

Am avut bucuria sa particip in aceasta primavara la Festivalul
International ,Alexandru Macedonski”, editia a Vll-a — Craiova 2025, o
manifestare ampld organizatd de scriitorul lon Munteanu, directorul
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executiv al festivalului, manifestare ce s-a bucurat de o participare
numeroasd cu invitati din Romaénia, Serbia, ltalia, Spania, Maroc si
Republica Moldova. Punctul central al festivalului a fost simpozionul
JAlexandru Macedonski, poetul paradei paradigmelor” unde s-au
prezentat comunicarile participantilor Caietele Macedonskiene vol. VII/
2025, editura Eikon, cuprinzand lucrari inedite cu informatii valoroase
despre viata si opera poetului, necunoscute inca.

Comunicarea mea, ,Numai murind poti deveni stadpanul lumii” Tn
directa legatura cu destinul lui Mihai Eminescu — pune fata catre fata
doua situatii: soarta lui Alexandru Macedonski, primul care a promovat
afirmarea spiritului razvrétit si care a sustinut debutul unei intregi generatii
de tineri. el insusi un razvréatit, adversar al lui Eminescu, Alecsandri,
Maiorescu, Caragiale, considerandu-se mai valoros decét toti, recunoscut
ca mare poet, ,Unul dintre cei mai mari poeti ai literaturii romane” cum 1l
defineste Tudor Vianu, Macedonski, gazetarul redutabil ce a starnit mari
controverse, a fost adulat si urat in aceeasi masura. Soarta lui Alexandru
Macedonski a fost marginalizarea si oprobiul public, dupa epigrama
adresata lui Eminescu ,Un X pretins poet-acum/ S-a dus pe cel mai jalnic
drum...”; subiect intens si indelung dezbatut de lumea literara, de istoria
literara.

A doua situatie este cea de astazi cand se poate vedea cu ochiul
liber cat de opaci sau receptivi suntem fatd de ceea ce se intdmpla in
literatura de azi, de ieri, dintotdeauna, se poate vedea, spuneam, nu din
ce pretindem ca facem, ci din ceea ce realmente izbutim sa facem, mai
precis din modul in care putem pune o caramida la sustinerea templului
atat de fragil, delicat, literatura. Avem atatea exemple de mari poeti, de
poeti geniali post-mortem, poeti care au suferit cumplit n timpul vietii din
cauza saraciei, a ostilitatii confratilor, adesea vitriolantd sau pur si simplu
din cauza indiferentei breslei. Am putea realiza o paralela intre destinul,
viata si opera unui poet mare (aici putem dezvolta despre destinul lui
Mihai Eminescu) si situatia actuald a unor poeti contemporani, atat prin
prisma criticii cat si prin prisma perceptiei si valorificarii/promovarii operei
acestora. Cine si cand va judeca limpede valoarea, cine va mparti
adevarul, mai concret, cum va arata lumea literara de astazi, judecata cu
ochiul atent si comparativ al poetului, criticului, cititorului de maine?
Pentru ca si astézi exista atitudini care-si construiesc gloria/succesul pe
spatele unor false lupte, care au neaparat nevoie de un adversar literar
pentru a-si valida existenta. lar motivele disputelor — de ieri si de azi —
sunt aceleasi: invidia, teama ca celalalt ar putea fi considerat mai bun.
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Asadar, si azi, ca si ieri, cel care are putere, fie el valoros sau nu, i
va tine in umbra pe cei care reprezinta un pericol prin valoarea lor, tot asa
cum invidia lui Macedonski |-a determinat sa nu recunoasca niciodata
valoarea lui Eminescu si sa-1 atace. Incercarea de a minimaliza — direct
sau voalat — creatiile confratilor are aceleasi vechi motivatii ca in cazul
Macedonski — Eminescu, respectdnd proportiile; exemplele sunt la
vedere, nu sunt necesare nominalizari. Dorinta vadita de a pune Tn lumina
pe unii si de a diminua meritele altora este evidenta. Nimic nou sub soare.
Dar, pana la urma, timpul scoate adevarul la iveala. Ce inseamna viata si
opera unui scriitor? Uneori viata dicteaza atitudinea in opera si in
relationarea cu confratii. Modul Tn care s-au relationat cei doi mari poeti cu
confratii, cu societatea si cum s-a raportat societatea la ei si la opera lor,
defineste, padna la urma societatea, in ansamblul ei. Eminescu si
Macedonski au fost doua destine paralele, ambele cu o stralucita
traiectorie postuma, chiar daca in intervale de timp diferite.

Cu noi cum va fi? Cand si cum se va inchega intreaga acumulare
poetica in sinuoasa evolutie a literaturii? Nu stim. Universul poetic va fi
poate schimbat radical, modul in care se creeaza si se intelege poezia,
de asemenea. Posibilitatea conturarii unor atitudini si a unor tendinte sunt
cele capabile sa formeze o directie. Ea trebuie observata, evaluata atent
si corect, sustinuta argumentat de critica literara. Astfel, noile generatii au
sansa sa descopere corespondentele intime, adevarurile, adancimile,
controversele, dar si valoarea Poetilor si a Poeziei.

V-am prezentat aceste trei Scrisori omagiale — in fapt trei proiecte
Eminescu realizate anul acesta, la care au participat elevi, studenti,
profesori, scriitori, bibliotecari, iar energia pozitiva pe care am primit-o pe
parcursul acestor evenimente este rasplata efortului depus. Conferinta de
astazi este inca o dovada a modului Tn care tinerii Invata sa se raporteze
la trecutul esential, iar Eminescu reprezinta pentru noi roménii acest prag
fundamental. Ceea ce el a prevazut/judecat/criticat, astazi se intdmpla cu
asupra de masura. Formulele de supravietuire spirituala oferite de el sunt
bine intelese de tineri si racordate la actualitate. Sub aspectul stilisticii
literare influenta lui Eminescu este covarsitoare si va mai fi inca mult timp.

Adresez felicitari si multumiri Universitatii Hyperion din Bucuresti
pentru invitatia la Conferinta. Le recomand tinerilor s& exploreze noi si noi
moduri de a-l recepta si intelege pe Eminescu; sper ca aceste proiecte —
cum este si conferinta de astdzi — sa fie doar Thceputul unei miscari
nationale si sper, de asemenea, ca ele vor putea fi multiplicate si
imbunatatite.
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UN OMAGIU

Prof.univ.dr. Renata G. TATOMIR”

Aducem un omagiu celui care ramane, peste timp, emblema culturii
noastre si expresia cea mai inaltd a spiritului roméanesc: Mihai Eminescu.

Se Tmplinesc 175 de ani de la nasterea sa, iar prezenta noastra aici
dovedeste ca opera si gandirea Iui nu s-au consumat odata cu efemerul
secolului XIX, ci continua sa lumineze constiinta nationald, sa inspire, sa
provoace reflectie si sa formeze identitate.

Eminescu nu a fost doar poetul nepereche care a redimensionat
lirismul romanesc. A fost si vizionarul social, jurnalistul lucid, filosoful
neobosit, cercetator al istoriei, critic al nedreptatii, aparator al scolii si al
culturii nationale. A fost spiritul universal care, prin profunzime, a dus
literatura romana in randul marilor literaturi ale lumii. Critici romani si
straini l-au asemanat cu Goethe, Dante, Hugo, Poe sau Byron,
recunoscand in el acelasi fior metafizic, aceeasi forta a gandirii, aceeasi
capacitate de a transforma cuvantul in destin.

Poezia sa este spatiul unde se intdlnesc cosmosul, mitologia, iubirea,
timpul, filosofia si limba roména ridicatd la cea mai Tnaltd expresie
artistica. In versuri precum “Ce te legeni?...”, “Floare albastrd”, “Lucea-
farul”, “Scrisorile”, “Odéa (in metru antic)”, Eminescu imbind metafizica si
stiinta cu sensibilitatea profund umana. In Luceafsrul, el nu spune doar
povestea iubirii dintre Hyperion si Catalina, ci descrie conditia spiritului
superior, destinul creatorului intr-o lume a pragmatismului si a efemerului.

Dar Eminescu nu este doar poetul visarii. Articolele sale de presa
aratd un ganditor lucid, preocupat de destinul scolii, al limbii roméane, al
demnitatii nationale, al dreptatii sociale. El afirma cu tarie cd o cultura
adevarata nu poate exista fara educatie, fara cercetare, fara respect
pentru identitate. Critica sa nu era una adusa istoriei, ci nepasarii fata de
istorie. Nu era impotriva modernizarii, ci Tmpotriva falselor modernizari
lipsite de fundament moral si intelectual.

Astazi, cand civilizatia informationald ne impinge spre un ritm alert,
spre consum rapid de stiri, idei si imagini, opera lui Eminescu ne invita la

* Universitatea Hyperion din Bucuresti
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reflectie, la studiul profund, la cultivarea discerndméntului si a
sensibilitatii. Intr-o epocad a fragmentarii atentiei, el ne aminteste ca
literatura, cultura si educatia raméan piloni ai identitatii si ai libertatii
noastre intelectuale.

Séarbatorind 175 de ani de la nasterea sa, nu doar comemoram un
mare scriitor, ci reinnoim angajamentul pentru valorile pe care el le-a
aparat: respectul pentru limba roména, pentru scoald, pentru patrimoniu,
pentru adevar. Eminescu ne aminteste ca a fi roman nu este un fapt
biologic, ci o responsabilitate morala si culturala.

Sé& ne intoarcem la el nu ca la un mit indepartat, ci ca la o constiinta
vie, care ne cere sa fim demni de mostenirea noastra. Sa citim si sa
recitim opera lui, nu ca un exercitiu obligatoriu, ci ca un dialog cu propriul
nostru timp, cu propriile noastre nelinisti si aspiratii.

In incheiere, in fata acestei personalitati definitorii pentru cultura
romanad, sa rostim cu respect cuvintele care au traversat generatii:
Eminescu nu este doar un poet. Este insasi limba roméana ridicata la
rangul de arta.
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X ANALIZA A CUVANTULUI
INAINTE DE TUDOR ARGHEZI...

Laura IORDACHIUS (CIOCAN)"

Despre viata si opera marelui poet national au fost scrise numeroase
articole si carti de-a lungul vremii. Toti marii critici si istorici literari au
alocat spatiu important in scrierile lor vietii si operei acestuia. Lucrarile lor
ne ajutda sa ne apropiem de trairile genialului Luceafar al poeziei
romanesti. lar astazi critica ar trebui sa ii acorde atentia de secolul 21.

De o mare importanta este discursul lui Tudor Arghezi rostit in anul
1955, deoarece dupd cum subliniazd Zoe Dumitrescu Busulenga in
cartea Mihai Eminescu — Creatie si culturd, Arghezi face parte din
categoria marilor poeti care si-au facut anii de ucenicie pe texte
eminesciene, iar operele lor au fost influentate de viziunea marelui poet
despre cultura roméneasca sau de creatia Iui ca treapta si reper spre
inaltime,

Inca de la inceputul prezentarii sale, Arghezi spune ca ,A vorbi
despre poet este ca si cum ai striga intr-o pestera vasta: nu poate sa
ajunga vorba péna la el, fara sa-i supere tacerea” si ca pentru omagiere
ar fi mai potrivit graiul coardelor, sunetele expresiei muzicale sau este
necesar a vorbi ,pe soptite”, astfel ca emotiile sincere sa nu fie anihilate
de zgomotul pe care il pot produce cuvintele, iar lauda sa fie asemeni
unui acatist si sa respecte sacralitatea locului pe care poetul il ocupa in
literatura noastra.

Arghezi subliniaza o serie de caracteristici ale operei eminesciene:
universalitatea poetului national, traductibilitatea poeziei, particularitati ale
iubirii si protagonistilor acesteia.

Regasim aceste teme si la marele critic literar Zoe Dumitrescu
Busulenga, care in Prefata la volumul de Poezii publicat in anul 1977
afirma ca Eminescu are un loc aparte intre romanticii europeni, creatia lui
fiind importanta pentru literatura universala, dar mai ales pentru limba
romana, careia i-a dat ,accente de limba sacra, rasaritul si apusul, nordul
si sudul”.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Pentru Arghezi, unicitatea poeziei este determinata de factorul
national, de faptul ca ea poate fi doar apropiata altor limbi, dar nu tradusa
asemenea prozei. Insa, desi Eminescu este definit de caracteristicile
limbii noastre, el este in acelasi timp parte a culturii universale, valoarea
operei fiind mai mare decét granitele tarii din care a izvorét talentul lui.

In viziunea lui Arghezi, poezia de dragoste a lui Eminescu izvoraste
din deceptia continua, este o dragoste senzuald, de pasiune, care ,se
epuizeaza in intregime pe o singura imprejurare reluata continuu”. Astfel,
Jpoezia caracteristica si mare a lui Eminescu se ridica din mahnire” si
slocul de incoltire e dezamagirea”, care se va revendica de propria sa
genialitate.

Dar Eminescu nu se rezuma doar la atat. El este insasi istoria. De
aceea, ideea importantei continuitatii poporului roméan, a implicatiilor
trecutului asupra evenimentelor este subliniata de spusele lui Eminescu,
pentru care independenta castigatd de popor prin razboiul tocmai incheiat
nu era doar ,un copil gasit’, ci un ,print care dormea, cu sceptrul si
coroana alaturi”, iar actele de vitejie ale romanilor sunt doar meritul
existentei Tnaintasilor care au reusit sa transmité valorile neamului si de
aceea memoria lor trebuie pastrata si respectata.

Revenind la doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga, un alt merit al lui
Eminescu este crearea ,unui timp national, penduland intre istorie si mit”.
Astfel, se remarca la marele poet un sentiment de contemporaneitate cu
toate etapele istoriei poporului sdu si apartenenta totala la neamul din
care face parte.

Tocmai pentru ca el stia cat de importanta este istoria pentru crearea
unui stat puternic, Eminescu a luptat ca bibliotecile sa fie inzestrate cat
mai bine posibil, scolile sa functioneze intr-un mod care sa ducd mai
departe cunoasterea trecutului glorios, iar Tn gazete sa fie scris adevarul,
chiar daca acesta nu era sau nu este Intotdeauna pe placul compatriotilor
sai. De aceea, el amintea n articolele sale ca ,nu exista nici libertate nici
culturad fara munca” si ca dezvoltarea poporului roméan se poate face doar
pastrand temelia vechilor traditii: ,Noi sustinem ca poporul romanesc nu
se va putea dezvolta ca popor romanesc decat pastrand drept baze
pentru dezvoltarea sa, traditiile sale istorice astfel cum ele s-au stabilit in
curgerea vremilor si cel ce e de alta parere sa o spuna tarii”.
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MIHAI EMINESCU, POETUL NATIONAL
IN OGLINDA UNIVERSALITATII
SI ITINERARIILE CULTURALE ALE OPEREI SALE

Ana VIGHECIU®

1. Universalitatea poetica a lui Mihai Eminescu
in era globalizarii culturale — o reevaluare teoretica

1.1. De la literatura nationalé la world literature

Mihai Eminescu a fost traditional Tncadrat Tn paradigma literaturii
romanesti ca "poet national", insd opera sa poseda o complexitate care
depaseste granitele canonului local. Prin aplicarea teoriei world literature
(Damrosch, 2003), putem relua discutia despre universalitatea sa intr-un
cadru contemporan. Damrosch defineste ,world literature” nu ca un
corpus fix, ci ca un mod dinamic de circulatie a textelor intre culturi, unde
receptarea le transforma semnificatia. Astfel, Eminescu nu este doar un
autor romanesc tradus, ci un nod intr o retea globald de influente
culturale.

De exemplu, "Luceafarul" poate fi citit nu doar ca un poem romantic,
ci ca o metaford a conditiei umane Tn dialog cu miturile orientale (filosofia
sufismului) si occidentale (mitul lui Prometeu). Aceasta dubla inradacinare
face din text un "spatiu de traducere culturald" (Bhabha, 1994), unde
simbolismul romantic european se imbina cu arhetipuri universale.

1.2. Eminescu si postmodernitatea:
Anticiparea unor teme globale

Opera lui Eminescu nu se limiteaza la estetica romantica, ci
exploreaza teme care rezoneaza puternic in discursul postmodern:

Criza ecologica: "Codrul se cutremurd" poate fi reinterpretat prin
prisma ecocriticismului (Glotfelty, 1996), unde natura nu este doar un

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si limbi straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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decor, ci un actor politic. Poemul anticipeaza preocupari contemporane
despre destabilizarea mediului, facand din Eminescu un precursor al
literaturii antropocene.

Alienarea urbana: "Scrisoarea IlI" reflectd o anxietate fata de
modernizare care prefigureaza teoriile lui Georg Simmel despre "tragediei
culturii" si alienarea omului fatd de mediul sau natural.

Fluiditatea identitatii: "Somnoroase pasarele" exploreaza stari limi-
nale ale constiintei, intrun mod care aminteste de teoriile poststruc-
turalesti despre subiectul fragmentat (Deleuze & Guattari, 1980).

1.3. Eminescu in era digitala: Circulatia operei in spatiul virtual

Globalizarea culturala a secolului XXI a transformat modul in care
operele literare sunt receptate. Eminescu beneficiaza de o prezenta
digitala tot mai mare:

Traduceri crowdsourced: Platforme ca Poetry Translation Centre sau
WikiSource includ versiuni alternative ale poeziilor sale, create de
comunitati de cititori, nu doar de traducétori profesionisti.

Memetizarea versurilor: Fragmente din "Doina" sau "Luceafarul"
circula pe retelele sociale sub forma de "poetry snippets”, decontextua-
lizate, dar reinterpretate in moduri neasteptate (de exemplu, ca texte de
inspiratie selfhelp sau comentarii politice).

Aceasta abordare nu doar extinde cadrul teoretic al universalitatii
eminesciene, ci ofera si instrumente pentru o analizd actualizata,
relevanta in contextul globalizarii culturale si al schimbarilor tehnologice.

2. Mihai Eminescu si romantismul european:
O reevaluare a afinitatilor transculturale

2.1. Romantismul eminescian intre conventie si inovatie

Mihai Eminescu este adesea incadrat in traditia romanticd germana
(Novalis, Heine) si britanica (Byron, Shelley), insa opera sa transcende
aceste influente prin integrarea unor elemente culturale heterogene. Spre
deosebire de romantismul german, centrat pe subiectivitatea exacerbata
si nostalgia pentru un trecut idealizat, Eminescu construieste o poetica a
tragicului cosmic, unde individul este infruntat nu doar cu propriile limite,
ci cu o ordine metafizica nemiloasa ("Oda in metru antic"). Aceasta
perspectiva il apropie mai degraba de pesimismul schopenhauerian decat
de idealismul lui Fichte sau Schelling.
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2.2. Eminescu si romantismul intéarziat al Europei de Est

In timp ce Europa Occidentald trecea spre realism si naturalism,
Eminescu a cultivat un romantism anacronic, dar profund original.
Aceasta nu este o intarziere culturald, ci o adaptare creativa la conditiile
unei societati in tranzitie. Poezia sa politica ("Scrisoarea Ill") combina
indignarea lui Byron fatd de coruptie cu o viziune specific balcanica
asupra modernitatii, anticipand criticile postcoloniale la homogeneizarea
culturala.

2.3. Receptarea critica:
De la Titu Maiorescu la teoriile postcoloniale

Primii critici (Maiorescu, G. Calinescu) au insistat pe "romantismul
pur" al lui Eminescu, dar abordari recente (Said, Spivak) permit o lectura
decoloniala. De pilda, "Dorul" poate fi interpretat nu doar ca nostalgie
romantica, ci ca un reflex al marginalizarii culturilor esteuropene in cadrul
hegemoniei occidentale.

3. Rezonanta operei lui Eminescu in cultura universala

3.1. Circulatia textelor eminesciene: De la Europa Centrala
la Orientul Indepartat

Opera lui Eminescu a cunoscut o difuzare surprinzatoare, integran-
duse in canoane literare aparent disparate. Daca in spatiul german
(Weissglas, Celan) receptarea sa focalizat pe substratul romantic si
filosofic, in cultura japoneza (traducerile lui Takashi Kijima) poezia sa a
fost asimilata prin prisma esteticii mono no aware — sensibilitatea fata de
efemeritatea lucrurilor. Aceastd transpositie demonstreaza ca textele
eminesciene functioneaza ca semiophore (Krzysztof Pomian), purtatori de
semnificatii adaptabile la coduri culturale diferite.

3.2. Eminescu in lumea slava: Oglindiri ideologice
Si recuperari literare

in URSS anilor 1950, traducerile lui Eminescu au fost instrumen-

talizate pentru a consolida narativa "solidaritatii socialiste” intre popoarele
esteuropene. Ironia istorica consta Tn faptul ca basarabenii sub ocupatie
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sovieticd au folosit textele lui Eminescu (interzise initial) ca forma de
rezistentd culturala. Versurile despre "paméantul stramosesc" din
"Scrisoarea lI" au devenit, in anii 1980, simbol al miscarii nationale de
eliberare.

3.3. America Latina: Un dialog neasteptat

In Argentina, Borges a mentionat Eminescu in "Antologia literaturii
fantastice”, comparand "Luceafarul" cu miturile precolumbiene ale
zeilorcorpuri ceresti. Mai recent, poetul mexican Homero Aridjis a adaptat
motive eminesciene in ciclul sau ecologist "Ochiul care plange",
evidentiind potentialul ecopoetic al operei romanului.

3.4. Orientul Mijlociu: Resemantificari spirituale
Traducerea "Luceafarului" in araba de catre Adonis (Ali Ahmad Said
Esber) a transpus poemul intrun registru sufist, unde luceafarul devine o
metafora a "luminii divine" (alndr alilaht). Aceasta interpretare a generat
studii comparative intre eminescianism si poezia mistica a lui lbn Arabi.

3.5. Mecanisme ale receptarii:
De ce unele culturi "recunosc” pe Eminescu?

Teoria "afinitatilor elective" (Wellek) explica succesul selectiv:

Spatiul german: Atractia pentru intrebari metafizice (Kafka a citit
traduceri ale lui Eminescu in pragul Primului Razboi Mondial);

Scandinavia: Rezonanta cu traditia "poeziei de stele" (cf. Tegnér);

India: Paralelismul cu conceptul de "viraha" (durerea separarii) din
poezia bhakti.

3.6. Concluzie: O geografie literara in continua expansiune

Receptarea lui Eminescu nu este un proces pasiv, ci un fenomen de
transfigurare culturala. Fiecare noua traducere este o "a doua origine" a
textului (Gadamer), iar harta influentelor sale continua sa se extinda spre
noi teritorii — recent, au aparut studii despre citirea sa in Coreea de Sud
prin prisma teoriei han (durere colectiva). Aceasta dinamicitate confirma
statutul sau de "clasic viu", a carui opera devine tot mai relevanta pe
masura ce globalizarea intensifica schimburile interculturale.

50



BIBLIOGRAFIE

Botez, Mihai, Eminescu si géndirea europeand, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989.

Calinescu, George, Opera lui Mihai Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1970.

Cernauti, Elena, Itinerarii eminesciene, Editura Litera, Chisinau, 2010.

Cistelecan, Al., Poezia roméaneascé si modelele universale, Editura Paralela 45,
Pitesti.

Danaila, Mihai, Eminescu si universalitatea culturii, Editura Junimea, lasi, 2003.

Glotfelty, C., The Ecocriticism Reader, UGA Press, 1996.

Jean-Louis Courriol, Mihai Eminescu — Poémes, L'Harmattan, Paris, 2009.

Le Bris, M., Pour une littératuremonde, Gallimard, 2007

Papadima, Ovidiu, Valori ale literaturii romane, Editura pentru Literatura,
Bucuresti.

51



EMINESCU, VISUL ORICAREI NATIUNI

Prof.univ.dr. Otilia SIRBU*

Studiul de fata isi propune sa reevalueze pozitia lui Mihai Eminescu
in panteonul literaturii universale, dincolo de granitele canonului national.
Pornind de la premisa ca fiecare cultura aspira spre un model mesianic
de ,scriitor total”, capabil sa sintetizeze identitatea, limba si spiritul unui
popor, in aceasta analiza Eminescu nu poate fi luat decat drept arhetip al
geniului absolut. Lucrarea exploreaza modul in care sinteza eminesciana
dintre filosofia occidentala si metafizica orientald transcende specificul
local, transforménd opera sa intr-un patrimoniu spiritual ravnit si admirat
de orice natiune constienta de propria cultura.

Cuvinte-cheie: Mihai Eminescu, universalitate, geniu absolut, identitate
national&, transculturalitate, scriitor total.

Universalismul lui Mihai Eminescu reprezinta capacitatea operei
sale de a depasi granitele nationale si epocale, integrandu-se fin
patrimoniul spiritual universal prin profunzimea temelor abordate, asimi-
larea marilor culturi ale lumii si anticiparea unor concepte moderne. Asa
cum sublinia Tudor Arghezi, ,fiind foarte roméan, Eminescu e universal”.

Pilonii universalismului eminescian

o Sinteza filosofica globala: Eminescu a corelat elemente din
sistemele filosofice occidentale (in special Arthur Schopenhauer si
Immanuel Kant) cu marile mituri si texte sacre ale Orientului, precum Rig-
Veda sau budismul.

e Patosul cosmogonic si stiintific: In poeme precum Scrisoarea |
sau Luceafdrul, poetul abordeazad teme macrocosmice: nasterea si
moartea termica a Universului, relativitatea timpului si spatiului, intuind
teorii stiintifice ce aveau sa fie demonstrate mult mai tarziu.

e Viziunea asupra Weltliteratur: Influentat de conceptul lui
Goethe de ,literatura universald”, Eminescu a privit cultura ca pe un
organism unitar. El a tradus, a cercetat si a asimilat autori fundamentali

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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din toate epocile, de la Homer si Shakespeare, pana la romanticii
germani.

e Recunoasterea internationala: Opera sa a fost tradusa in peste
85 de limbi. Poemul Luceafarul detine recordul omologat pentru cel mai
lung poem de dragoste din lume, iar numele poetului a fost atribuit unui
crater de pe planeta Mercur si asteroidului 9495.

Mihai Eminescu a asimilat profund filosofia, mitologia si textele
sacre indiene, integrandu-le organic in opera sa. Nu a fost o simpla
imprumutare de termeni, ci o vibratie spirituala comuna, motiv pentru care
cercetatoarea indiana Amita Bhose |-a numit pe Eminescu un ,kavi” (poet-
intelept indian).

Poetul a intrat Tn contact cu indianistica Tn timpul studiilor de la Berlin,
unde a studiat limba sanscrita si a tradus parti dintr-o gramatica sanscrita.
De asemenea, filosofia lui Arthur Schopenhauer i-a servit drept punte
majora catre textele Upanisadelor si ale budismului. Daca in cazul altor
scrieri denumirea de ,univers poetic” apare timpuriu aplicata sau prea
larga, ea se dovedeste limitata cand aducem vorba de cel mai maret poet
al ,categoriei departelui” din literatura romana, Eminescu. Acesta nu tinde,
ci reuseste cu usurinta sa creeze un intreg artistic gigant. Atat doar ca
aceasta nu include imaginea limitativa a semicercului, ci pe aceea a unor
cercuri deschise, crescand pe toate coordonatele spatio-temporale, in
toate directiile, strabatand toate distantele imaginabile.

Imensul mecanism viu al universului sau artistic se deschide curio-
zitatii noastre analitice Tn piese care pulseaza semnificand spre unitate.
Marele intreg descompus in bucati (care numai la un prim nivel al
abordarii arata risipire si disarmonie) a trecut prin aceast sacrificiu din
cauza incompetentei omului de a strabate totul altfel decat prin fragment,
intrucat, dupa cum tinea sa precizeze Victor Hugo, intregul nu coincide cu
omul.

Tratat fragmentar sau n totalitate, tema privind raportul intre
Eminescu si romanticii germani a tentat pe numerosi cercetatori, cu o
recurenid impresionanta, justificatda de explicatile cauzale cu care
raspundem mereu interogatiilor nelinistite in legatura cu un destin
exceptional, acela al poetului national. Exploram, astfel, retrospectiv,
existenfa invaluita de mister si opera impresionanta care, pana azi,
provoaca uimire si perplexitate prin vastitatea ei subterana si nenu-
maratele niveluri de interpretare posibila.

In afard de ceea ce stim despre artistul-ganditor si creatia lui, prin
stradaniile convergente ale atator exegeti si nespecialisti din generatii
diverse, ramane, totusi, tacerea nepatrunsa a strafundurilor netainuite, a
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probabilitatilor ademenitoare, mult mai ispititoare decéat putinele convin-
geri ale biografiei eminesciene sau ale operei.

O multitudine de studii au analizat porfiuni din vastul interes
manifestat de Eminescu fata de culturile straine.

Tumultul unei mari ratiuni care se cauta pe sine in aliji, reactiile unei
minti inflacarate pentru care intalnirea cu produsele altor minti remar-
cabile (imagini, ganduri, notiuni, sisteme filosofice etc.) nu intocmeau
decét o ocazie de a declansa propriul mod de functionare, propunandu-|
in fortd pe drumul sdu particular. in acest fel, am obtinut o dovada solid&
pentru a sustine ca influentele pe care Eminescu le-a primit au fost prin
excelentda nu modelatoare, ci catalitice, ajutandu-l sa se descopere si sa
devina el insusi. Astfel, Eminescu s-a ntalnit Tn chip fericit cu uimitoarea
cultura germana si cu exponentii ei.

Tn nevoia sa de intregire interioara pana la limita, tanarul intelectual
roman trebuia sa intalneasca lumea atat de individuala a romanticilor
germani. Miscata de un ,cult al individului”, cultura germana, spre
deosebire de cultura francezae, este dupa cum tine sa precizeze Lucian
Blaga n Trilogia culturii, ,mai curand un dascal, care te orienteaza spre
tine insuti”.

Pe masura ce a inaintat inspre propriile radacini, Eminescu a evoluat
simultan spre definirea profilului spiritual national, din ambitia definirii unui
profil spiritual propriu.

Orientandu-se in asemenea mod functional dupad Shakespeare au
existat cativa filosofi si scriitori care ,au vorbit” staruitor sufletului emines-
cian. Si, mai ales, dinspre Kant au venit miscarile de baza care au
provocat adevarul seism, distrugator de ziduri in géandire. Libertatea
absolutd acordata de filosofia kantiana spiritului eminescian a fost, in
existenta, lectia fundamentala, dovada stand ultimele decenii si studiile
facute, care spulbera conceptia domniei lui Arthur Schopenhauer asupra
gandirii poetului roman.

Oricat de variata ar fi incrucisarea influentelor, acelea ale culturii
germane au avut intaietate. Eminescu s-a cantonat pe un teren pe deplin
german, care-l trimitea pe acesta spre propriile radacini nationale.

Mihai Eminescu a asimilat profund filosofia, mitologia si textele sacre
indiene, integrandu-le organic in opera sa. Nu a fost o simpla impru-
mutare de termeni, ci o vibratie spirituald comuna, motiv pentru care
cercetatoarea indiana Amita Bhose I-a numit pe Eminescu un ,kavi’ (poet-
intelept indian).

Poetul a intrat Tn contact cu indianistica Tn timpul studiilor de la Berlin,
unde a studiat limba sanscrita si a tradus parti dintr-o gramatica sanscrita.
De asemenea, filosofia lui Arthur Schopenhauer i-a servit drept punte
majora catre textele Upanisadelor si ale budismului. Daca in cazul altor
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scrieri denumirea de ,univers poetic” apare timpuriu aplicata sau prea
larga, ea se dovedeste limitatd cand aducem vorba de cel mai maret poet
al ,categoriei departelui” din literatura romana, Eminescu. Acesta nu tinde,
ci reuseste cu usurintd sa creeze un intreg artistic gigant. Atat doar ca
acesta nu include imaginea limitativa a semicercului, ci pe aceea a unor
cercuri deschise, crescand pe toate coordonatele spatio-temporale, n
toate directiile, strabatand toate distantele imaginabile.

Imensul mecanism viu al universului sau artistic se deschide curio-
zitatii noastre analitice in piese care pulseaza semnificand spre unitate.
Marele intreg descompus in bucati (care numai la un prim nivel al
abordarii aratd risipire si disarmonie) a trecut prin acest sacrificiu din
cauza incompetentei omului de a strabate totul altfel decat prin fragment,
intrucat, dupa cum tinea sa precizeze Victor Hugo, intregul nu coincide cu
omul.

Tratat fragmentar sau in totalitate, tema privind raportul Tntre
Eminescu si romanticii germani a tentat pe numerosi cercetatori, cu o
recurentd impresionanta, justificatd de explicatile cauzale cu care
raspundem mereu interogatiilor nelinistite Tn legaturd cu un destin
exceptional, acela al poetului national. Exploram, astfel, retrospectiv,
existenta Tnvaluitd de mister si opera impresionantd care, pana azi,
provoaca uimire si perplexitate prin vastitatea ei subterand si nenu-
maratele niveluri de interpretare posibila.

in afara de ceea ce stim despre artistul-ganditor si creatia lui, prin
stradaniile convergente ale atator exegeti si nespecialisti din generatii
diverse, ramane, totusi, tdcerea nepatrunsa a strafundurilor netéinuite, a
probabilitdtilor ademenitoare, mult mai ispititoare decat putinele
convingeri ale biografiei eminesciene sau ale operei.

O multitudine de studii au analizat portiuni din vastul interes
manifestat de Eminescu fata de culturile straine. Tumultul unei mari ratiuni
care se cautd pe sine in altii, reactile unei minti inflacarate pentru care
intélnirea cu produsele altor minti remarcabile (imagini, ganduri, notiuni,
sisteme filosofice etc.) nu intocmeau decdt o ocazie de a declansa
propriul mod de functionare, propunandu-l in fortd pe drumul sau
particular. Tn acest fel, am obtinut o dovada solida pentru a sustine ca
influentele pe care Eminescu le-a primit au fost prin excelentd nu
modelatoare, ci catalitice, ajutdndu-l s se descopere si sa devina el
insusi. Astfel, Eminescu s-a intélnit Tn chip fericit cu uimitoarea cultura
germana si cu exponentii ei.

In nevoia sa de intregire interioara pana la limita, tanarul intelectual
roman trebuia sa intdlneasca lumea atat de individuala a romanticilor
germani. Miscatd de un ,cult al individului”, cultura germana, spre
deosebire de cultura franceza, este, dupa cum tine sa precizeze Lucian
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Blaga n Trilogia culturii, ,mai curadnd un dascal, care te orienteaza spre
tine Insuti”.

Pe masura ce a inaintat inspre propriile radacini, Eminescu a evoluat
simultan spre definirea profilului spiritual national, din ambitia definirii unui
profil spiritual propriu. Orientandu-se in asemenea mod functional dupa
Shakespeare, au existat céativa filosofi si scriitori care ,au vorbit” staruitor
sufletului eminescian. Si, mai ales, dinspre Kant au venit miscarile de
baza care au provocat adevaratul seism, distrugator de ziduri in gandire.
Libertatea absoluta acordata de filosofia kantiana spiritului eminescian a
fost, in existenta, lectia fundamentala, dovada stand ultimele decenii si
studiile facute, care spulbera conceptia domniei exclusive a lui Arthur
Schopenhauer asupra gandirii poetului roman.

Oricat de variata ar fi incrucisarea influentelor, acelea ale culturii
germane au avut intaietate. Eminescu s-a cantonat pe un teren pe deplin
german, care-l trimitea pe acesta spre proprille radacini nationale.
Formularea subiectului despre Eminescu mi-a atras atentia prin
deschiderea sa spre universalitate.

Opera geniului Eminescu este un izvor nesecat de apa vie si nu poti
sa bei din aceasta apa fara sa te imbeti ori sa-i simti efectele avantajoase.
Ne vom stradui sa luminam elementele fundamentale ale artei sale de
prozator, sa le evidentiem modernitatea. Cu totii 1l stim pe Eminescu
poetul, dar din nefericire s-a uitat de munca sa de artist in proza, abordata
insa cu rigurozitate in lucrarile de specialitate.

Cu ajutorul criticii literare, vom incerca sa patrundem tainele prozei
eminesciene, sa demonstram ca, la orice varsta, opera lui Eminescu este
graitoare de mesaje, de sensuri. S& Tntelegem sensuri si sa le expunem,
sa proiectam opera lui Mihai Eminescu prin ceea ce este ea, nu doar prin
ceea ce se doreste a fi. Astfel, cititorul este Tndatorat sa descopere la
Eminescu nu numai farmecul poeziei, dar si pe cel al prozei sale. De
aceea, cred ca este de maxima utilitate sa se investigheze din nou, cat
mai amanuntit, modalitdtile de contact intre Eminescu si romanticii
germani, in scopul decelarii si al surprinderii unor particularitati expresive,
capabile sa individualizeze aceasta fericita intalnire.

Vom incerca sa demonstram ca Eminescu a fost in randuiala prozei
un specialist tot pe atat de abil si stralucitor ca si in rAnduiala poeziei. Nu
doar pentru cd a urmat cu aceeasi sarguinta sa transpuna in versuri, la fel
ca si In proza, ecourile incercarilor biografice.

Privitd din afara oricaror compartimentari intransigente (,pesimism”-
Loptimism”, ,antume”-,postume”, traditionalele teme: a ,naturii si a
dragostei”, a ,inspiratiei istorice”, a ,revoltei sociale”, a ,meditatiei filozo-
fice”), opera lui Mihai Eminescu reprezintd desavarsit constientizata
expresie literard modernad a polarizarii dintre antropologic si ontic. La un
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pol al sau, inovatia eminesciana scoate in relief strangerea unei
infinitudini de simtiri determinate de impactul cu realitatea si, Tn mod
obisnuit, rumorile existentei (,complexul de puteri de reactie contra tuturor
puterilor naturei”, asa cum le denumea poetul insusi).

Tn opera eminesciana, structurile esentiale oricarei creatii artistice de
anvergura sunt usor de identificat oriunde, in trihotomia lor de neseparat.
Eminescu avea o sensibilitate de o complexitate structurata si structuranta
ca la putini mari poeti din toate timpurile. Se poate spune ca gandeste cu
ajutorul simturilor numai cel ce, datoritd unei enorme deschideri catre
lume a facuIté’EiIor senzoriale, asimileaza intr-o singura zi céat altii intr-o
mie de zile. In virtutea modului titanesc al sensibilitati sale, Mihai
Eminescu este astfel strain de starea mijlocie a reactiilor in atingere cu
existenta. Incd de la un nivel senzorial primar, acestea din urma, puternic
tensionate, includ un acord sau un dezacord, incat se stabileste un
inepuizabil substrat al disponibilitatilor, ele insele intr-o eterna tensiune —
de poet orfic sau de poet gnomic.

Pentru Eminescu, antitezele sunt totul, la un pol al acestora
constituindu-se un camp de forte intr-un pact supus extazului, paradisiac
cu realul, la celalalt un impact atroce-dezbinator, iar in zona neutra, starea
de apatie atadt de cunoscuta poetului inainte sa fie atribuita lui leronim
(Cezara), Toma Nour (Geniu pustiu), simbolicelor circumstante emines-
ciene din Mira, Andrei Muresanu etc. Astfel, sensibilitatea eminesciana se
distanteaza foarte mult de sentimentalismul atator poeti de vocatie
incerta.
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Sectiunea Il: SIMBOLISM, ROMANTISM
SI MOTIVE LITRICE EMINESCIENE







DUALITATEA DIN LUCEAFARUL
DE MIHAI EMINESCU

Cristina Denisa IONITA®

Luceaférul a aparut in anul 1883 in Almanahul Societatii Academice
Social-Literare Roméania Juna din Viena, apoi a fost reprodus in revista
Convorbiri Literare, iar la sfarsitul anului apare in editia lui Titu Maiorescu,
Poezii. Prima lectura a poemului a avut loc la Junimea, Tnainte de aparitia
acestuia. Este una dintre cele mai importante opere ale poetului, iar ea
arata o mare parte din personalitatea acestuia ,Daca ar disparea toate
poeziile lui Eminescu — s-ar putea reconstitui personalitatea lui erotica,
metafizica, obsesiile lui esentiale — numai din Luceafarul™

Poemul are ca punct de plecare un basm romanesc cules de
calatorul german Richard Kunisch, numit Fata in gradina de aur.
Eminescu a versificat acest basm intr-o prima versiune care avea acelasi
titlu ca basmul. Trecand printr-o serie de alte variante, Mihai Eminescu |-a
restructurat pana ce a devenit Luceafdrul din zilele noastre. In prima
varianta, poetul a pastrat basmul ca atare, evitdnd doar finalul brutal si
punandu-l pe zmeu sa rosteasca doar un blestem ,Fiti fericiti — cu glasu-i
stins a spus —/ Atat de fericiti, cat viata toatd/ Un chin s-aveti: de-a nu muri
deodatd”.

Tema centrala a operei este problematica geniului in raport cu lumea,
iubirea si cunoasterea. Poemul este o meditatie asupra conditiei umane si
subliniaza faptul ca omul este supus unui destin pe care tinde sa il
depaseasca, iar geniul este o fiintd singura si nefericita, opusa omului
comun. Problema geniului este ilustrata de poet cu ajutorul filozofiei lui
Schopenhaeur, un filozof admirat de Mihai Eminescu, potrivit caruia
cunoasterea lumii este accesibild doar omului superior.

Luceafarul nu este doar o poveste imposibila de dragoste intre omul
de geniu si omul comun, ci reprezinta si o explorare complexa a dualitatii
dintre lumi, a iubirii, a destinului si mai ales dualitatea dintre dorinta si
resemnare. Hyperion si Catalina reprezinta doua lumi total opuse, care nu
se pot intélni, iar aceasta opozitie devine ideea centralda a poemului,

" Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
! Pompiliu Constantinescu, O catedrd Eminescu, lasi 1987, p. 250
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aratand lupta dintre aspiratia spre absolut gi limitérile existentei umane.
Pentru a intelege cum se manifesta aceasta dualitate in Luceafarul, este
nevoie sa exploram contrastele dintre lumi, sentimente si destine.

Hyperion apartine lumii cosmice, iar Catalina este blocata in lumea
terestra. In crearea acestor doud lumi, Mihai Eminescu s-a inspirat din
cultura indiana. Demiurgul 1i arata lui Hyperion ca lumea terestra nu
merita sacrificarea nemuririi, a eternitatii. n cultura indiana, viata terestra
este considerata un accident, ,aidoma musuroiului de furnici unde toti se
nasc numai pentru a muri’*, o0 maya din care omul trebuie s& se desprinda
pentru a cunoaste adevarata fericire, numitéd de budisti Nirvana, iar de
catre Lucian Blaga starea faréd de stare, o stare de liniste si repaus total
care apare in Luceafarul ca originile omenirii, unde Hyperion il intalneste
pe Demiurg pentru a-l informa despre dorinta sa de a renunta la nemurire.
"Céaci unde-ajunge nu-i hotar, / Nici ochi spre a cunoaste, / Si vremea-
ncearca in zadar / Din goluri a se naste”. Finalul poeziei subliniaza
antiteza dintre aceste doua lumi, care nu poate fi trecuta cu vederea, iar
pentru Mihai Eminescu este dovada clara a intelegerii sferei divine din
cultura budistad, mentionatd anterior. Raceala lui Hyperion simbolizeaza
ruperea definitiva de lumea terestra si reprezintd cel mai accentuat semn
al durerii.

Daca la nivel cosmic si terestru diferentele sunt evidente, acestea se
reflectd si in modul Tn care cei doi traiesc iubirea. Hyperion o idealizeaza
pe Catalina, Tn timp ce iubirea fetei se rezuma la dorintele pamantesti.
lubirea este una dintre ideile centrale ale poeziei, construita de Eminescu
intr-o tensiune continua. Hyperion reprezinta iubirea absoluta. El nu o
iubeste pe Catalina ca pe o simpla fata, ci ca pe un simbol al frumusetii
perfecte, ca pe un ideal ,Din chaos, Doamne, am aparut/ Si m-as intoarce
in chaos”. Aceasta iubire, Tnsa, il condamna la suferintd, el decurge la
sacrificiul suprem nu din dorinta de a fi nemuritor, ci din aceea de a trai
alaturi de Catalina.

In contrast, Catalina simte o iubire adolescentina, legata in principal
de senzualitate. Ea nu il vede pe Hyperion ca pe un partener real, ci ca pe
o aparitie misterioasa, ceea ce o intriga si o face sa viseze la el, ca la un
print din povesti. Ea dovedeste ca nu simte o iubire reala fatéd de Luceafar
prin faptul ca alege o iubire simpla, deloc complicata alaturi de Catalin,
opusul iubirii pe care i-o oferea Luceafarul. Momentul culminant al rupturii
dintre cei doi este reprezentat de scena in care Hyperion 1i cere
Demiurgului sa 1l transforme in muritor, iar acesta il informeaza ca acest

! Agafitei Florinel, Acceptia indian& a simbolului in opera lui Mihai Eminescu,
Editura T, 2004
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lucru nu este posibil pentru ca el este destinat sa fie mai presus de lumea
muritorilor. Tn timp ce Hyperion facea acest sacrificiu cosmic pentru ea,
Catalina ramanea prinsa in realitatea ei banala, alaturi de Catalin, train-
du-si viata fara a-si da seama de iubirea mareata pe care o provocase.

Lupta interioara a lui Hyperion nu este intamplatoare, ea reflecta o
tema si mai profunda, conflictul dintre destinul crud si dorinta de a-ti alege
propria cale. Destinul, Tn opera lui Eminescu este o fortd absoluta careia
nimeni nu se poate impotrivi. In Lucefarul, aceasta forta absoluta apare in
opozitie cu dorinta de schimbare. Cele dou& personaje principale sunt
prizonieri ai propriei conditii. Faptul cad nu acceptd ca nu se pot opune
destinului lor 1i aduce inevitabil la suferintd si ulterior la resemnare.
Catalina, spre deosebire de Hyperion pare sa aiba liber-arbitru, isi alege
singura partenerul, raspunde dorintelor si impulsurilor pe care le are si
pare lipsitéd de constrangeri, insé alegerea ei este totusi dictatd de natura
umana. Ea viseaza la iubirea lui Hyperion, dar il respinge in favoarea unei
iubiri normale, pdmantesti. ,Ci ea, visand cu ochii mari/ La ceruri — cum
clipi —, / Vedea prin ceata alba-n zari/ O stea cazand a lui.”

Astfel, cu ajutorul personajelor sale, Eminescu construieste o
imagine tragica asupra destinului, fiecare fiinta din lume este sortita unei
meniri pe care nu o poate schimba. Aceasta tensiune nu este gasita doar
la nivelul teoretic, ci este susutinutad si prin mijloacele artistice, imagini
artistice si figuri de stil folosite n text. Din acest motiv se poate observa o
dualitate si la nivel stilistic. Luceaférul nu are doar o tema complexa, ci si
o structura extrem de elaboratd, folosind stilul pentru a sublinia
contrastele dintre cele doua lumi. Eminescu foloseste stiluri diferite,
registre stilistice opuse si imagini contraste. De exemplu, lumea lui
Hyperion este descrisa folosind un limbaj abstract si imagini artistice
grandioase, precum ,Si cai de mii de ani treceau/ in tot atatea clipe” sau
metafore astrale, hiperbole si epitetul ,nemuritor si rece” care definesc
stilul romantic. Lumea Catalinei este construita cu ajutorul unui registru
colocvial, simplu. Limbajul este familiar, dialogul este simplu, marcand un
stil realist.

Poemul are o naratiune epica clara, avand n continutul lui personaje,
insa, Tn acelasi timp Eminescu insereaza momente lirice intense, mai ales
in monologurile lui Hyperion. Dumitru Caracostea, in capitolul 8 din Arta
cuvantului la Eminescu ajunge la concluzia ca Eminescu a vrut sa ajunga
la ,punctul arhimedic dupa care critica este insetata azi: mijlocul de a
capta esentialitatea insasi a poeziei”.

In concluzie, Luceafdrul rdmane una dintre cele mai importante
creatii ale literaturii roméane, nu doar prin tema sa, ci si prin constructia sa
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elaborata. Dualitatea reprezinta intreaga opera, de la iubirea imposibila
dintre o fiinta celesta si una pdmanteana pana la conflictul dintre destinul
prestabilit si Tncercarea opunerii acestuia.
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DIMENSIUNI SIMBOLICE ALE APEI
IN UNIVERSAL POETIC EMINESCIAN

Elena-Madslina PANA (GHEORGHE)"

Simbolistica apei a beneficiat, in vasta exegeza eminesciana, de
tratamente dintre cele mai diverse. Critica a inventariat, Tncepand cu
monografia lui George Calinescu, lacul erotic, marea cosmica sau Nilul
memoriei istorice, propunand tipologii care s-au dovedit utile pentru
orientarea cititorului in imaginarul poetic'. Directia deschis& prin paginile
lui Calinescu dedicate cadrului fizic al operei eminesciene’ a fost
prelungita ulterior de cercetatori precum Edgar Papu, Zoe Dumitrescu-
Busulenga, lon Negoitescu si, in mod special, loana Em. Petrescu, ale
carei ,modele cosmologice” au modificat substantial cadrul interpretativ al
liricii eminesciene®. Inventarele tipologice care s-au constituit treptat in
jurul motivului acvatic au dezvaluit, cu fiecare reluare criticd, o bogatie
semantica greu de epuizat.

Studiul de fatd porneste de la o observatie care a fost evocatd de mai
multe ori, dar care meritd o atentie mai sistematicd, anume aceea ca
ipostazele acvatice eminesciene cer sa fie citite Tmpreuna, in raport cu
marile teme ale liricii, iar lectura lor izolata ca elemente independente ale
imaginarului ramane insuficienta. La Eminescu, apa este un fir care tese
intre ele preocuparile centrale ale poetului, anume tensiunea dintre
efemer si etern, erosul ca forma a contemplatiei, sentimentul istoriei si
viziunea cosmica. Articolul propune, prin urmare, o lectura tematica in
care fiecare tema majord a creatiei eminesciene este abordatd prin
materia ei acvatica, iar firul rosu al analizei urmareste modul in care, prin
apa, poetul Tsi gandeste lumea.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.

! Galina Anitoi, Acvatic si astralitate in poezia lui Mihai Eminescu. Fuziunea
elementelor, n Studia Universitatis Moldaviae, nr. 4 (184), 2024, pp. 123-129.

2 George Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. IV, Editura Minerva,
Bucuresti, 1976, p. 75 si urm.

% loana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poetica,
Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 87.

65



Apa ca simbol si fond arhetipal

Inainte de a urméri temele majore ale liricii eminesciene prin filtrul
acvatic, se cuvine schitat, fie si pe scurt, fondul simbolic general din care
poetul isi extrage materia. Apa se constituie, in traditia simbolica
universala, ca element primar al cosmogoniei, iar dictionarul lui Chevalier
si Gheerbrant ii atribuie trei functii fundamentale — orlglnea vietii, instru-
mentul purificarii si mijlocul regenerarii spirituale’. Aceste func‘gu se
regasesc, fara exceptle, in lirica eminesciana, nsa li se adauga o
dimensiune pe care simbolistica universala nu o prevede ca atare, anume
aceea afectiva si senzoriala.

Gaston Bachelard in studiul sdu devenit clasic asupra imaginatiei
acvatice, vorbea despre apa ca despre o ,materie originara a rever|e|“2
formula care surprinde cu o exactitate rara tonul eminescian. Reveria
acvatica depaseste, in viziunea filosofului francez, simpla suprafatd a
oglindirilor si angajeazé profunzimile sufletului, transformand apa ntr-un
suport al imaginatiei materiale. Lirica eminesciana se inscrie exact in
aceasta familie de imaginatie acvatica, fiindca apa eminesciana apare
intotdeauna ca o prezentd substantiald, incarcatd cu sens si legata
organic de starile eului, dincolo de orice statut de simplu element al
peisajului.

Pentru a ilustra aceasta incarcatura semantica inca din primele
aparitii ale motivului, meritd sa fie retinut pasajul cunoscut din poemul
Fiind baiet paduri cutreieram:

LFiind baiet paduri cutreieram / Si mé& culcam ades l1dnga /svor / lar
bratul drept sub cap eu mi-l puneam /' S-aud cum apa suna- ncet/sor

Strofa cere o lecturd atenta. Lexicul vizeaza forma arhaica ,isvor”, iar
Petru Caraman a observat, in studile sale etnologice consacrate
simbolicii eminesciene, ca alegerea ortografica pastreaza vie legatura cu
vechile credinte populare romanesti privitoare la apele vii®. Pozitia
corpului, ,bratul drept sub cap”, dobandeste o valoare senzorial-functio-
nald, intrucat pregéateste organul auditiv pentru receptarea sunetului

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise,
obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, vol. |, Editura Artemis, Bucuresti,
1994, p. 107.

2 Gaston Bachelard, Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei,
traducere de Irina Mavrodin, Editura Univers, Bucuresti, 1999, p. 21.

# Mihai Eminescu, Poezii, editie ingrijitd de PerpeSS|C|us Editura Minerva,
Bucuresti, 1989, p. 248.

* Petru Caraman, Pamant si apa. Contributie etnologica la studiul simbolicii
eminesciene, Editura Junimea, lasi, 1984, p. 92.
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acvatic. Adverbul ,ades” temporalizeazad scena, scotand-o din unicitate si
transformand-o in deprindere a copildriei, in act repetat si ritualic. Tn
sfarsit, verbul ,sun&@” si adverbul ,incetisor” reduc apa la pura sonoritate,
eliminand orice referintd vizuald sau tactila. Izvorul devine aici un izvor
ascultat, iar aceastd reducere senzoriald este esentialda pentru sensul
simbolic al pasajului. Apa devine, prin ea, un loc al unei amintiri afective
profunde, un originar pe care simbolistica universala nu il contine ca
atare, dar pe care lirica eminesciana il pune in act cu mijloacele ei proprii.

Imaginea capata amplitudine cosmogonica in Coborarea apelor,
poem postum in care izvorul se naste din munti si ,invatd oceanica lor
limba”, formulare Tn care apa incepe ca dialect si sfarseste ca limba
universala:

,Din munti bétréni si din paduri mérefe / Se nasc izvoare, ropotind se
plimba, / Deprind pe r&nd oceanica lor limba / Si sunt in codri pustnici
cantarete.™

Edgar Papu a urmarit, in chip analog, modul in care universul
eminescian se constituie pornind de la o experienta originara a inocent,eiz,
observatie care se aplica exact si in cazul izvorului. Fondul arhetipal, pe
care poetul il mosteneste din traditia simbolica, este resemantizat prin
concretetea senzoriala si afectiva a imaginii, iar aceasta resemantizare va
deveni cheia prin care apa intra, mai tarziu, in articularea marilor teme ale
liricii.

Apa, intre efemer si etern

Una dintre temele fundamentale ale liricii eminesciene este tensiunea
dintre efemer si etern, tensiune care strabate, sub forme diferite, intreaga
opera. Imaginea acvatica, prinsa structural intre curgere si permanenta,
devine vehiculul cel mai potrivit pentru articularea acestei probleme. Apa
este, Tn fond, deopotrivd materia care curge si principiul care raméane,
vehicul al trecerii si emblema a permanentei, iar Eminescu exploateaza
cu o subtilitate remarcabild aceastd ambivalenta funciara.

Pasajul-cheie pentru lectura acestei teme ramane strofa din Numai
poetul, text in care esenta conditiei umane este surprinsa in coordonate
cosmice:

1 Mihai Eminescu, Poezii, ed.cit., p. 305.
2 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1971,
p. 134.

67



LJLumea toatd-i trecatoare,/ Oamenii se trec si mor/ Ca si miile
de unde,/ Ca un suflet le patrunde,/ Treierdnd necontenit/ Sanul marii
infinit.”*

Strofa pune in act, printr-o singurd comparatie, Tntreaga viziune
eminesciand asupra raportului dintre individ si cosmos. Oamenii sunt
comparati cu valurile, ,miile de unde”, care se nasc, Tnainteaza o clipa in
orizontul lumii, apoi se destrama in imensitatea fara de capat a marii.
Marea, prin contrast, ramane. Ceea ce face singularitatea acestui pasaj
este insa aparitia unei a treia instante, ,un suflet” care ,le patrunde” si
Lreierd” marea fara a se confunda cu ea. Articolul nehotarat este, aici,
esential, intrucat distinge sufletul de val si-i confera o constanta proprie, o
capacitate de a vedea curgerea fara a fi absorbit de ea. Acest suflet este,
in ultima instanta, poetul, iar prin el lirica eminesciana introduce, Tn inima
viziunii cosmice asupra efemeritatii, o instantéd contemplativa care preface
curgerea in forma.

loana Em. Petrescu, in studiul ei consacrat modelelor cosmologice
eminesciene, observa cé lirica poetului ,instituie o constiintd a privirii
cosmice” care depaseste simpla constatare a trecerii’, formulare care
surprinde exact functia ,sufletului” din strofa citatd. In Venetfia, aceasta
tensiune capata o forma istoricdA memorabila. Orasul moare, marea
continua sa existe:

,Marea-si leagdna cérarea / Tot in floare de lumina.”

Cultura piere, natura supravietuieste, iar contrastul produce una
dintre cele mai puternice imagini ale poeziei eminesciene. Verbul
.leagana”, care confera marii o gestualitate aproape materna, transforma
apa in martor impasibil al destramarii unei civilizatii odinioara glorioase.
.Floarea de lumind” adauga imaginii o dimensiune extatica, intrucat
marea se arata aici in lumina pura a unei prezente imuabile, departe de
tonurile sumbre pe care le-ar fi cerut memoria istorica a orasului disparut.

Prin tensiunea dintre efemerul valurilor si permanenta marii, prin
oscilatia dintre cetatea care moare si natura care supravietuieste,
Eminescu construieste o metafizica a efemeritati ih care moartea Tsi
pierde caracterul de inchidere definitiva si devine un moment integrat
intr-un ritm vast al devenirii. Apa este, in aceastad configuratie, materia
prin care poetul gandeste, simultan, finitudinea individuala si continuitatea
cosmica, fara ca una sa o anuleze pe cealalta.

1 Mihai Eminescu, Poezii, ed.cit., p. 174.
2 loana Em. Petrescu, op.cit., p. 142.
3 Mihai Eminescu, Poezii, ed.cit., p. 184.
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Apa ca spatiu al erosului

Lacul reprezinta, in lirica eminesciana, spatiul erotic cu cea mai mare
densitate simbolica. Interpretarea pe care critica romaneasca i-a oferit-o,
urmand in mare parte intuitiile lui George Calinescu, I-a privit constant ca
pe un cadru al iubirii visate, neimplinite, transferate in reverie. Lectura
ramane valabila, dar merita aprofundata printr-o analiza atenta a
materialitatii imaginii acvatice, intrucat suprafata apei depaseste, in lirica
eroticd eminesciana, statutul unui fundal si functioneazd ca un mediu
activ, capabil sa oglindeasca si sa intensifice starile eului.

Pasajul cunoscut din Lacul ilustreaza exemplar aceasta functie:

,Lacul codrilor albastru / Nuferi galbeni il incarcd; / Tresarind in
cercuri albe / El cutremura o barca.™

Cromatica strofei merita discutatd mai in detaliu. Cele trei culori —
albastru, galben, alb - nu sunt selectate la Tntdmplare, ci, Tn spiritul
observatiilor lui Tudor Vianu privind raportul dintre culoare si stare poetica
la Eminescu?, pot fi citite ca elemente ale unei contemplatii pure. Albastrul
lacului este culoarea profunzimii si a infinitului, galbenul nuferilor este
culoarea luminii decantate, iar albul cercurilor este culoarea puritatii
momentane, a clipei care se inscrie pe suprafata apei fara a o tulbura.
Verbul ,tresarind”, plasat in debutul versului al treilea, transfera miscarea
de la barca la lac, ceea ce constituie o subtila inversare a raportului
obisnuit, Tntrucat, in logica obisnuitd, barca ar trebui sa tresare, iar lacul
sa ramana calm. La Eminescu, sensul este inversat, lacul tresare, iar
barca este cea cutremurata, ceea ce confera apei un fel de subiectivitate
poetica, o capacitate de afectare. Cercurile albe care se desfac in jurul
barcii sunt o reprezentare a undelor interioare, a frisonului erotic care se
propaga, de la centrul afectiv catre periferie.

Miscarile apei reproduc, prin urmare, in plan exterior, pulsatiile
interioare ale eului Tndragostit, iar lacul devine, urmand logica imaginii,
oglinda in care iubirea Tisi dobandeste Vvizibilitatea poetica. Zoe
Dumitrescu-Busulenga formulase aceasta intuitie prin sintagma potrivit
céreia ,natura eminesciand se transforma in confidentd a sufletului”®,
formula pertinentd, care ar putea fi nuantata in sensul observatiilor de mai
sus. Natura depaseste, in lirica poetului, statutul de confidentd pasiva,

! Mihai Eminescu, Poezii, ed.cit., p. 78.

% Tudor Vianu, Poezia lui Eminescu, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1930, p. 56.

3 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1986, p. 168.
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functiondnd ca mediu de articulare a starii erotice, ca spatiu in care
iubirea, Tnainte de a fi traitd, devine vizibila siesi.

In Floare albastra, invitatia la reverie functioneaza in acelasi sens,
apa lacustra oferind eului indragostit prilejul unei pauze contemplative:

LAcolo-n ochi de padure, / Langa balta cea senind / Si sub trestia cea
ling / Vom sedea in flori de mure.™

Sintagma ,balta cea senind” asociaza apei statatoare un epitet care,
in limbajul curent, se aplica cerului, iar prin aceasta transmutare imaginea
introduce o0 anticipare a temei astrale care va organiza, mai tarziu,
viziunea cosmica a poetului. Erosul eminescian este mai mult visat decat
trait, mai intensificat interior decat consumat in planul realitatii imediate.
Apa este materia prin care iubirea se preface in imagine, iar imaginea, in
lirica eminesciana, este aproape intotdeauna o forma a contemplatiei.

Apa si sentimentul istoriei

Sentimentul istoriei reprezinta, in lirica eminesciana, o dimensiune
fundamentala a viziunii poetice, iar apa, prin curgerea ei neintrerupta,
devine vehiculul cel mai potrivit pentru articularea temporalitatii istorice.
Apele curgatoare eminesciene primesc, cu precadere, nume concrete —
Nilul, Sena, Dunarea, Nistrul, Tisa - ceea ce poate parea, la o prima
vedere, doar o particularitate stilistica, dar care, privit mai indeaproape,
dezvaluie o optiune semnificativd. Eminescu evita, in pasajele relevante,
genericul abstract de tipul le fleuve din lirica romantica franceza,
preferdnd intotdeauna un rdu anume, cu o incarcaturd geografica si
culturala precisa.

in Memento mori, Nilul este invocat ca martor al unei civilizatii
disparute:

,Nilul miscé valuri blonde pe campii cuprinsi de maur. / Peste el cerul
d-Egipet, disfacut in foc si aur; (...) / Nilul misc-a lui legenda si oglinda-i
galben clara / Catra marea linistita, ce ineacd a lui dor. 2

Epitetul ,valuri blonde” meritd o discutie aparte. Departe de o
descriere realista a culorii apei, el propune o cromatica simbolica, in care
Nilul preia tonalitatile desertului egiptean si se transforma, sub presiunea
metaforei, Intr-o prelungire fluida a teritoriului. Mai mult, ,cerul d-Egipet,
disfacut in foc si aur”, descrie un al doilea peisaj, paralel celui acvatic, iar
oglindirea reciproca a celor doua registre (apa galbena, cerul aprins)
produce o unitate cromatica totala, in care Egiptul antic devine un mediu

1 Mihai Eminescu, Poezii, ed.cit., p. 56.
2 Mihai Eminescu, Poezii, ed.cit., p. 153.
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monocromatic, o civilizatie inghetata in propria sa lumina. Galina Anitoi
remarca, intr-un studiu recent, ca ,in clipa in care magul citeste semnul
intors, se produce moartea civilizatiei”, iar Egiptul ,se scufunda in apa
Nilului”, care devine astfel ,locul ce depoziteaza taina viet,ii”l.

Personificarea fluviului 1i confera apei rolul unui subiect istoric, o
instantd capabild sa transmitd, peste veacuri, memoria unor popoare
disparute. Curgerea raurilor exprima, in acest registru, doua dimensiuni
complementare ale simbolismului eminescian. Pe de o parte, fluviul este
martor tacut al maretiei si al decaderii, un péstrator de arhive ale
trecutului. Pe de alta, el reprezinta inexorabilitatea timpului istoric, care
erodeaza imperii, destine si epoci.

Demonstratia cea mai limpede a acestei duble functii se gaseste n
Doina, unde Nistrul si Tisa primesc o functie identitara:

,De la Nistru pan-la Tisa / Tot romanul plansu-mi-s-a / Ca nu mai
poate strabate / De-atata strainatate.”™

Cele doua hidronime functioneaza aici ca margini ale unei geografii
afective, iar suferinta care ,strabate” de la una la cealalta depaseste
planul abstract al fiintei generice si se circumscrie suferintei unui popor
anume. RAurile devin, Tn aceasta configuratie, coordonate ale unei
suferinte istorice particulare, simboluri ale aspiratiei catre unitate
nationald, purtdnd in albia lor ecoul durerilor, dar si al sperantelor
colective. Prin functia sa de a lega prezentul de trecut, de a transforma
istoria ntr-o curgere perpetua de amintiri, rdul adauga o profunzime
sociala si filosofica liricii eminesciene, integrand destinul individual n
ritmurile mai vaste ale destinului colectiv.

Apa si contemplatia cosmica

Dimensiunea cea mai ampla a simbolisticii acvatice eminesciene
rdmane cea cosmicd, in care apa depéaseste statutul de element natural si
dobandeste functia unui simbol al coeziunii universale, articuland raportul
dintre pamant si cer. Mari si lacuri, purtdtoare ale luminii lunii sau ale
scintilatiilor stelare, depasesc planul descriptiv al frumusetii sensibile a
naturii si configureaza o viziune holistica asupra universului, in care toate
formele de viata si de energie se integreaza intr-o retea subtilda de
corespondente.

Oceanul, prima dintre marile imagini cosmice ale liricii eminesciene,
intra Tn prim-plan prin poemele filosofice — Memento mori, Demonism,

! Galina Anitoi, art.cit., p. 125.
2 Mihai Eminescu, Poezii, ed.cit., p. 309.
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Decebal. El se configureaza ca imagine totalizatoare a framantarii
sufletesti, a zbuciumului interior si a revoltei Tmpotriva destinului. n
Decebal, oceanul capata o incarcatura eroico-tragica:

,Dorinti féré de margini il ingéan, / Récnind inalté bratele-i spumate.™

Imaginea ,bratelor spumate” care se inalta ,rdcnind” constituie una
dintre cele mai puternice prosopopei marine din lirica romaneasca,
intrucat confera apei miscare, organe (bratele) si voce (racnetul), transfor-
mand oceanul intr-un personaj titanic care isi strigd propria neimplinire.
Sintagma ,dorinti fara de margini” trimite, fara indoiala, la registrul filosofic
al ,straduintei fara sfarsit” pe care Eminescu il asimilase din lecturile sale
schopenhaueriene?, dar imaginea propriu-zisa functioneaza autonom fin
economia poemului, fara a avea nevoie de aceasta filiatie pentru a-si
produce efectul.

In contrast cu oceanul tumultuos, lirica eminesciand propune o
ipostazéa opusa, oceanul inghetat din De céte ori, iubito...:

,Oceanul cel de gheatd mi-apare inainte. B

Acest ocean inghetat introduce o stare greu de incadrat in categoriile
filosofice cunoscute, anume incremenirea afectiva, inchiderea sufletului Tn
propria sa gheata. Bachelard arata ca apa statatoare, mai cu seama cea
grea sau inghetata, devine, in imaginatia poetica, un suport al melancoliei
si al renuntarii®, observatie care i se potriveste acestui pasaj eminescian
cu o exactitate frapanta. Cele doua oceane, cel tumultuos si cel inghetat,
reflecta, prin opozitia lor structurald, dialectica profunda a existentei,
dinamica dintre aspiratie si cadere, dintre vis si infrangere.

Dimensiunea cosmicd a apei se desavarseste insa prin reflexele
astrale. In Scrisoarea |, imaginea apei inundate de lumina lunii capaté o
densitate simbolica deosebita:

LLund, tu, stdpan-a marii, pe a lumii bolta luneci. =

Versul depéaseste in chip evident statutul unei simple imagini
descriptive. lon Negoitescu observa ca reflexul astral ,leaga lirica naturala
de cea metafizica” intr-o sintezad care depaseste cadrul romantismului
europeane. Functia reflexului astral este, in fond, aceea de a lega marea
de luna, apa de cer, telurul de cosmic, instituind o ordine in care toate

1 Mihai Eminescu, Poezii, ed.cit., p. 86.

2 Mircea Anghelescu, ,Pessimism, Schopenhauer, and Schopenhauerianism
in nineteenth century Romania. The case of the poet Mihai Eminescu”, in Studies
in East European Thought, vol. 76, 2024, pp. 311-328.

* Gaston Bachelard, op.cit., p. 86.

5 Mihai Eminescu, Poezii, ed.cit., p. 124.

5 lon Negoitescu, Poezia lui Eminescu, editia a IV-a, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1994, p. 87.
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formele existentei comunica intre ele. Mircea Eliade arata, de altfel, ca in
mai toate traditiile religioase ,apele simbolizeaza totalitatea virtualitatilor”
si ,preceda orice form&™, principiu pe care imaginarul eminescian Tl
actualizeaza printr-o sensibilitate proprie, marcata de filosofia germana si
de gandirea cosmologica a vremii sale.

loana Em. Petrescu observa, in acest sens, ca ,modelul cosmologic
eminescian se constituie ca o retea de corespondente intre planul terestru
si cel astral”, formula care surprinde exact functia reflexului acvatic. Apa
eminesciand mediaza intre material si spiritual, intre contingent si absolut,
functionand ca o deschidere céatre cunoasterea totalizatoare. Prin aceasta
functie de mediere cosmica, lirica eminesciand isi propune ca poemul
insusi sa devina un instrument de cunoastere, iar apa, materia prin care o
asemenea cunoastere se face posibila.

Concluzii

Lectura tematica desfasuratda in paginile precedente ingaduie
formularea unei concluzii care, desi nuantata, este ferma. Simbolistica
acvatica reprezinta, in opera lui Mihai Eminescu, mai mult decat un
repertoriu de imagini naturale: ea functioneaza ca o veritabila matrice de
gandire poetica, prin intermediul careia poetul isi articuleazé viziunea
asupra existentei. Apa functioneaza, simultan, ca materie a efemerului si
emblema a permanentei, ca spatiu al erosului contemplativ, ca vehicul al
sentimentului istoric si ca mediu al contemplatiei cosmice, iar cele patru
functii se sustin reciproc, departe de a se exclude, alcatuind o configuratie
coerenta a imaginarului eminescian.

Coerenta structurala a acestei configuratii este remarcabila. Apa care
curge poartd in albia ei timpul individual si pe cel istoric; apa care se
odihneste in lac reflectd pulsatiile interioare ale erosului; apa care se
zbuciuma in ocean obiectiveaza framantarile cosmice; apa care ogling-
deste astrele instituie o ordine intre pamant si cer. Niciuna dintre aceste
ipostaze nu este independenta, intrucat fiecare comunica cu celelalte si
se organizeaza ierarhic, urcand de la concretul teluric al izvorului spre
abstractiunea cosmica a reflexului astral.

Modernitatea acestei viziuni, in care natura este inteleasa ca retea
de corespondente spirituale, iar poemul ca instrument hermeneutic,
explica, in bund masura, prospetimea cu care opera lui Eminescu

! Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, traducere de Mariana Noica,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 188.
2 Joana Em. Petrescu, op.cit., p. 165.
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continud sa fie citita si interpretata in orizontul géndirii contemporane. Prin
apa, Eminescu trece dincolo de simpla descriere a lumii si ajunge sa o
gandeasca, iar prin gandirea poetica a apei poezia eminesciana se
constituie ca o forma autenticad de cunoastere a universului si a fiintei.
Simbolistica acvatica se dovedeste, in concluzie, una dintre cele mai
rafinate si mai profunde dimensiuni ale liricii eminesciene, comparabila,
prin coerenta si amplitudinea ei, cu simbolistica luminii sau a codrului.
Prin apa, lirica eminesciana isi pastreaza intacta forta de a vorbi cititorului
de astazi.
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BASMUL IN LUMEA LUI EMINESCU

Bianca Andreea MANE”, Rianna Elena TUTUNARIU"

Eroul ideal intre fictiune si realitate:
»Calin Nebunul” si domnitorii romani

Basmul cult Célin Nebunul de Mihai Eminescu reprezinta o sinteza
intre idealul romantic de erou si traditia populara romaneasca. Calin,
personajul principal, nu este doar un tanar indragostit care porneste intr-o
aventurd fantastica, ci si un simbol al curajului, al demnitatii si al spiritului
de sacrificiu — calitati regasite, in mod real, la marii conducatori ai istoriei
noastre precum Mircea cel Batran, Mihai Viteazul, Matei Basarab sau
Constantin Brancoveanu.

Calin este prezentat ca un luptator dornic sa-si salveze iubita si sa
restabileasca dreptatea. El intruchipeaza modelul de erou romantic,
neinfricat si dornic de glorie, asemenea lui Mihai Viteazul, care a luptat
pentru unirea celor trei principate romane. Asemenea lui Mihai Viteazul,
Calin dovedeste o vointd de nezdruncinat si o capacitate exceptionala de
a se impune intr-o lume dominata de forte ostile.

Pe de alta parte, intelepciunea si echilibrul de care da dovada Calin
in momentele cheie pot fi asociate cu figura lui Mircea cel Batran.
Domnitorul Tarii Roménesti a stiut s& negocieze si salupte cu dibacie
pentru a pastra autonomia tarii in fatalmperiului Otoman. La fel ca Mircea
cel Batran, Calin nu estedoar un razboinic, ci si un conducator cu o
viziune clara si cu simtul datoriei.

Matei Basarab, cunoscut pentru sprijinul acordat culturii si dezvoltarii
institutiilor, poate fi pus in paralel cu Calin prin latura sa creatoare si prin
dragostea pentru frumos si armonie. in basm, Célin nu lupta doar pentru o
victorie personald, ci si pentru restabilirea unei ordini firesti in lume,
actiune care aminteste de domnia lui Matei, care a adus stabilitate si
prosperitate Tn Tara Roméaneasca.

Nu Tn ultimul rand, Constantin Brancoveanu, care a ramas in istorie

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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prin martiriul sau si al fillor sai, reflectd cea maiprofundd forma de
sacrificiu pentru credinta si neam. Calin, desi erou de basm, manifesta o
forma similard de devotament: renunta la siguranta personala si infrunta
primejdii mari pentruiubirea si adevarul sau. Astfel, putem spune ca in
basmul lui Eminescu regadsim, sub o forma poetica si idealizata,
trasaturimorale si spirituale pe care istoria le-a ntrupat Tn marile
personalitéti romanesti.

Calin Nebunul nu este doar un basm fantastic, ci si o metaforaa
spiritului romanesc. Prin curaj, devotament, intelepciune si dragoste de
tara si adevar, eroul eminescian se apropie, prin idealizare, de marii
conducatori ai trecutului nostru. Fiecare dintre acestia — Mircea, Mihai,
Matei si Brancoveanu — devine o reflectare istoricd a valorilor pe care
Eminescu le inaltd inbasmul s&u.

Paralela intre basm si poezia Luceafarul
scrisa de Mihai Eminescu

In literatura romana, basmul si poezia lirica reprezintd doua forme de
exprimare artistica diferite, dar care, prin forta imaginatiei, a simbolismului
si a mesajelor profunde, pot ajunge sa se intrepatrunda. Un exemplu de
exceptie este Luceafdrul de Mihai Eminescu, un poem filozofic cu o puter-
nicd amprentad romanticd, dar care, in esenta, pastreazd si numeroase
trasaturi ale basmului traditional.

Poemul are o constructie narativd care aminteste de basmul
traditional, avand o introducere ce plaseaza actiunea intr-un timp nedeter-
minat si mitic:

,A fost o data ca-n povesti / A fost ca niciodata...”.

Aceasta formula consacrata deschide drumul catre o lume imaginara,
in care totul este posibil, iar barierele dintre real si fantastic dispar.

De aici porneste povestea unei iubiri neimplinite dintre o fiinta supra-
naturald, Luceaférul (Hyperion), si o muritoare, Céatalina — tema frecvent
intalnitad in basme, unde protagonistii provin adesea din lumi diferite.

Tipologii de personaje inspirate din basm

Personajele poemului se apropie de cele intalnite Tn basmul popular,
insa dobandesc o profunzime simbolica ce le confer unicitate. Catalina
este imaginea tinerei frumoase, visatoare, dar instabila, asemenea
printeselor care asteapta sa fie salvate de un erou. Fascinatd de misterul
Luceafarului, ea il cheama in vis, dorindu-si o iubire iesitd din comun.
Totusi, se lasa cuceritd cu usurintd de Catalin, un tanar de curte lipsit de
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profunzime, dar concret, care o abordeaza direct si pragmatic:

,Cobori in jos, luceafar bland, / Alunecand pe-o raza, / Patrunde-n
casa si in gand / Si viata-mi lumineaza”.

Catalin, spre deosebire de Hyperion, nu este decat un om obisnuit,
ancorat in realitate, iar alegerea Catdlinei de a-i accepta dragostea
sugereaza refuzul visului in favoarea confortului palpabil. Hyperion, in
schimb, este o transfigurare poetica aeroului din basm. El nu salveaza pe
nimeni, dar trece prin transformari si calatorii simbolice, incercand sa-si
implineasca iubirea. Asemenea eroilor initiati, el coboara in lumea
muritorilor sub doua ipostaze — ,un demon negru” si ,un tanarpal”, dar nu
este recunoscut si acceptat de Catalina. De aceea, drama lui nu este una
fizica, ci interioara: neputinta geniului de a se adapta realitatii.

»1raind in ceruri cu noroc / De lume deslegat”,

Hyperion nu apartine acestei lumi si nu poate fi iubit in mod real.

Fantasticul

Elementul fabulos este o punte intre lumea basmului si cea a ideilor
profunde exprimate poetic. In poem, fantasticul nu este doar decorativ, ci
devine esential pentru desfasurarea actiunii si pentru simbolismul general.
Transformarile Luceafarului, coborarea sa din cosmos, dialogul cu
Demiurgul — toate sunt episoade marcate de supranatural. Calatoria lui
Hyperion spre marea de lumind, unde il intdlneste pe Creator, este
deopotrivd un moment de basm si o parabola despre cunoastere, destin
si sensul existentei:

,Porni luceafarul. Cresteau / in cer a lui aripe...”.

Spre deosebire de basmul traditional, unde eroul este de obicei
rasplatit la final, Hyperion este refuzat chiar de Demiurg, fiind trimis inapoi
in lume, dar fara speranta de a-si atinge scopul. n loc de implinirea iubirii,
el primeste constiinta propriei diferente absolute:

,Ci eu In lumea mea méa simt / Nemuritor si rece”.

Aceasta replica devine emblematica pentru instrainarea spiritului
superior, incapabil sa se regaseasca intr-o lume a mediocritatii.

Tema iubirii imposibile — intre mit si filozofie

Dragostea dintre Luceafar si Catalina este una imposibild, deoarece
cele doud personaje apartin unor lumi diferite. Desi Luceafarul este gata
sa renunte la nemurirea sa pentru a iubi ca un om, conditia lui esentiala —
aceea de spirit absolut — nu ii permite sa devina pe deplin uman. Alegerea
Catalinei de a ramane Tn lumea ei subliniaza ruptura dintre ideal si real,
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tema fundamentala in romantismul eminescian. Spre deosebire de eroul
de basm, care se adapteaza provocarilor lumii pentru a-si cuceri parte-
nera, Hyperion raméne captiv propriei naturi, incapabil sa se schimbe.

Poemul devine astfel o meditatie asupra incompatibilitatii dintre
absolutul spiritual si realitatea fizica, dintre dorinta de aiubi si imposi-
bilitatea de a fi inteles: o tema care transcede basmul si se ancoreaza in
filosofia orientata spre conditia umana.

Asadar, Luceafédrul lui Mihai Eminescu nu se limiteaza la a prelua
conventiile basmului, ci le transforma intr-un cadru potrivit pentru expri-
marea unor idei profunde despre iubire, aspiratie si distanta dintre ideal si
realitate. Prin imbinarea elementelor specifice povestii populare cu dimen-
siunea simbolica si metafizica a poeziei, autorul creeaza o opera de o
originalitate aparte, in care fantasticul nu mai este doar un decor, ci un
instrument de sondare a constiintei umane. Tn acest fel, Eminescu reuses-
te sa transforme o structura fundamental intr-o reflectie poetica complexa
asupra conditiei fiintei si a incompatibilitatii dintre absolut si lume.

Fat- Frumos din lacrima

“Fat-Frumos din lacrim&” incepe cu o scend simbolicd si emotio-
nanta: o fecioara plange intr-o manastire, iar din lacrimile ei se naste un
copil — Fat-Frumos din lacrima. Aceastd nastere miraculoasé marcheaza
originea supraomeneasca a eroului si datonul fantastic al intregii
naratiuni. Crescut cu iubire, Fat-Frumos simte de mic o chemare
interioara spre aventura si implinire. Astfel, intr-o zi, isi ia rdmas-bun de la
parinti si porneste in lume séa-si caute destinul.

Pe parcursul calatoriei, el intalneste personaje magice si trece prin
probe dificile. Luptd cu zmei, creaturi malefice si intruchipari ale raului,
dar are si intalniri semnificative cu figure simbolice, precum pustnicul sau
fratele sau geaman. Intalnirea cu geamé&nul este un moment crucial — el
simbolizeaza lupta interioara, dualitatea sufletului uman si confruntarea cu
sinele profund.

In cele din urmé&, Fat-Frumos ajunge intr-un taram al desavarsirii, in
care trece prin experienta mortii simbolice si a renasterii spirituale —
moment care marcheazd maturizarea si iluminarea sa. Incheierea
basmului este mai deschisa, mai reflexiva decat in basmele populare,
ldsand loc interpretarilor filozofice asupra destinului uman si sensului
existentei.

Tema si motivele:

Tema principald este lupta binelui impotriva raului si calatoria
initiatica a eroului, specifica basmului cult.
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Motive importante: nasterea miraculoasa, calatoria, proba focului,
lupta cu zmeii, geamanul, moartea si invierea, cautarea absolutului.

Stil si limbaj:

Limbajul este poetic, arhaic si metaforic, specific stilului eminescian.

Naratorul foloseste un ton grav, cu descrieri ample si imagini vizuale
puternice.

Semnificatia basmului Tn viziunea eminesciana

Fat-Frumos din lacrimé este mai mult decat un basm cu luptad si
aventurd — este o alegorie a vietii umane. Eminescu transformd schema
traditionala a basmului popular intr-un basm cult, filosofic si simbolic,
specific literaturii romantice.

1. Cautarea idealului:

Fat-Frumos porneste intr-o célatorie initiatica, nu doar fizica, ci si
spirituala. Drumul lui este o metafora a cautérii adevarului, a perfectiunii,
a sinelui. El nu cauta o simpla printesa sau avere, ci un ideal inalt,
aproape mistic.

2. Nasterea din lacrima:

Aceasta imagine simbolizeaza suferinta creatoare. Lacrima este un
simbol al durerii, dar si al purificarii — idei centrale in romantismul
eminescian. Dintr-un act de suferinta se naste eroul, un spirit nobil si pur.

3. Fratele geaman — dualitatea fiintei:

Geamanul este o oglindire a eului interior, o figura a alter-ego-ului.
Confruntarea cu acesta reprezintd lupta interioara dintre lumind si
intuneric, intre ratiune si instinct, intre ideal si realitate.

4. Finalul simbolic:

Basmul nu se incheie cu o nunta sau o recompensa materiala, ca in
basmele populare. Fat-Frumos atinge o stare de transcendenta, sugerand
ca adevarata victorie este cunoasterea de sine siuniunea cu absolutul.

Concluzie:

Fat-Frumos din lacrima este un basm profund simbolic sifilosofic.
Prin intermediul eroului sdu, Eminescu exprima ideeaca viata este o
cautare continud a adevarului si a perfectiunii. Este o opera unica in
literatura roméana, care Tmbina structura traditionala a basmului cu
viziunea romantica si metafizica aexistentei.
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Calin Nebunul

Calin Nebunul urmareste aventurile fantastice ale unui antierou
aparent slab si dispretuit, dar inzestrat cu puteri exceptionale si
intelepciune ascunsa. Povestea incepe cu rapirea celor trei fiice ale
imparatului de catre trei tineri misteriosi, care se dovedesc a fi zmei.
Impératul promite mana uneia dintre fete celui care le va aduce inapoi.
Trei frati pornesc in cautarea lor, printre care si Calin, numit ,Nebunul”,
marginalizat de familie si considerat nepriceput, desi este cel mai hotarat
si curajos dintre ei.

In prima parte a basmului, Calin dovedeste superioritatemorala si
fizica fata de fratii sai, infruntdnd succesiv zmei cu trei, patru si opt capete
in timp ce pazeste focul in timpulnoptilor de veghe. Aceste lupte
simbolizeaza trecerea de la imaturitate la eroism si maturizare spirituala.
Mai departe, patrunde in teritoriul fantastic al zmeilor, unde salveaza cele
treifete de imparat, infrAngand rand pe rand cate un zmeu care le tinea
captive in padurile de aur, argint si arama. Fiecare confruntare implica si o
proba alimentara, care il pregateste pentru efortul urias al luptei — o
metafora pentru acumularea de forta si intelepciune.

Cu toate ca isi invinge adversarii si isi elibereaza iubita, fata mijlocie
de imparat, Célin este tradat de propriii frati, care fitaie picioarele in somn
si o duc pe aceasta la curtea Tmparatului, prezentand-o drept cucerirea
lor. Calin supravietuieste si, cu ajutorul unui fecior de imparat caruia fi
reda mainile, Tsi recapata integritatea fizica si reia cautarea iubitei.
Reuseste s& demonteze minciuna fratilor, demonstrand cu probe (varfurile
limbilor zmeilor) ca el este adevaratul salvator. Cei doi frati tradatori sunt
pedepsiti, iar Calin se casatoreste cu aleasa inimii sale, intemeind un nou
inceput simbolic, o lume restabilitd inechilibru si dreptate.

Teme:

Conflictul dintre idealism si realitate.

Singuratatea si marginalizarea unui idealist.

Lupta interioara intre bine si rau.

Simboluri:

Calin: simbol al visatorului sau al idealistului condamnat la
singuratate.

Nebunia: poate simboliza clarviziunea sau intelegerea unui adevar
greu acceptat de societate.

Stil:
Poetic: Emite imagini vizuale si sonore.
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Romantic: Creaza o atmosfera visatoare si melancolica.
Arhaic: Folosirea unor cuvinte si structuri vechi.

Limbaj:

Elevat: Folosirea unui limbaj bogat si simbolic.

Metafore: Descrierea lumii fantastice prin comparatii sugestive.

Simbolism: Elemente precum natura si dragostea exprimé conflicte
interioare.

in viziunea eminesciand, basmul are o semnificatie profunda, fiind
un mijloc de explorare a visului, fanteziei si a idealului. In Calin Nebunul,
basmul devine o metafora a luptelor interioare ale individului, intre
dorintele pamantesti si aspiratiile catre absolut, catre iubire sau idealuri
nalte.

Reflectia unei lumi ideale: Basmul exprimd dorinta unei realitati
perfecte, de obicei inaccesibile, in care eroii se confruntd cu forte
supranaturale sau obstacole simbolice. Acestea reflecta, de fapt, idealu-
rile eminesciene legate de iubire, libertate sau cunoastere.

Conflictul dintre realitate si fantezie: in basmul eminescian, se
observa o tensiune continud intre realitatea durdsi lumea fantastica a
visului, acoperind astfel tema dualitatii si a dorintei de transcendenta.

fnvatdminte si simboluri: Personajele din basme sunt adesea
simboluri ale unor idei filosofice sau morale, iar calatoriile lor sunt
metafore ale auto-cunoasterii, ale dorintelor si temerilor universale.

Concluzie:

Calin Nebunul este o poveste profund simbolica, in care traditiile
populare ale basmului sunt reinterpretate de Eminescu in cheie mitologica
si morala. Eroul trece printr-un parcurs initiatic clasic, dar puternic nuantat
psihologic: de la dispret si umilinta, la afirmare, suferinta si triumf. Calin
reprezinta tipul eroului tainic, Tn care virtutile nu sunt vizibile din exterior,
dar sunt revelate prin actiune, sacrificiu si inteligenta. Basmul ilustreaza
teme precum lupta binelui cu raul, justitia divina, tradarea si rasplata,
toate invaluite Tntr-o atmosferd poetica si simbolicd specificad operei
eminesciene.

Impactul basmelor in dezvoltarea si educatia copiilor —
adultii de maine

Basmul, cu farmecul sau atemporal si universul sdu simbolic, ocupéa

un loc esential in viata copiilor. Departe de a fi simple povesti pentru
divertisment, basmele contribuie profund la dezvoltarea intelectuala,
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morala si emotionalé a celor mici, punand bazele unei educatii solide. Prin
intermediul lor, copiii invata valori, isi dezvoltd imaginatia si isi formeaza o
viziune asupra lumii — toate acestea avand un impact direct asupra
modului in care vor deveni adulti.

Imaginatia — cheia dezvoltarii intelectuale

Basmul stimuleaza imaginatia copilului, oferindu-i posibilitatea de a
construi in minte lumi fantastice, personaje magice si situatii iesite din
comun. Aceasta activitate imaginara nu este doar o forma de evadare din
cotidian, ci o unealtd esentiala pentru dezvoltarea gandirii creative. In
basme, totul este posibil: broastele vorbesc, copacii au suflet, zmeii
zboara, iar fetii-frumosi inving cu inteligenta si curaj obstacole apparent
imposibile.

Imaginatia antrenata prin basme pregéateste copilul pentru rezol-
varea creativa a problemelor in viata realda. Un adult care a invatat, inca
din copilarie, sa priveasca lumea din unghiuridiferite si sa caute solutii
neasteptate, va avea o minte flexibila, capabila sa se adapteze si sa
inoveze.

Transmiterea culturii si a identitatii

Basmele au si un rol profund in pastrarea si transmiterea identitatii
culturale. Ele contin elemente de limbaj arhaic, motive populare,
intelepciune populara si valori specifice fiecarui popor. Copilul care creste
cu basmele neamului sau intelege, chiar si fara sa constientizeze, cine
este, de unde vine si ce valorimosteneste.

Basmele nu sunt doar povesti din trecut, ci investitii in viitor. Prin ele,
copilul Tsi dezvolta simtul moral, gandirea creativa, echilibrul emotional si
apartenenta culturald. Intr-o societate in care presiunea informatiei este
tot mai mare, iar copiii sunt expusi unor modele de viatd adesea
superficiale, basmele rdméan o ancora de stabilitate, sens si frumusete. A-I
invata pe copii sa iubeasca povestile este, de fapt, o forma profunda de
educatie pentru viata. lar copiii care cresc cu basme vor deveni, cel mai
probabil, adulti mai buni, mai empatici si mai intelepti.

Concluzia finala
Prin raportarea la basm, Mihai Eminescu nu se limiteaza la preluarea
unei forme narative traditionale, ci o reinterpreteaza profund, transfor-

mand-o intr-un spatiu al idealului, al reflectiei asupra conditiei umane si al
transcendentei. Atat in Fat-Frumosdin lacrimd, cat si in Luceafarul, se
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regaseste structura miticd fundamentald a basmului roméanesc, insa
poetul o idealizeaza, conferindu-i dimensiuni filozofice si existentiale.
Dacéa primul erou intruchipeaza puritatea, curajul si destinul infruntat cu
demnitate, Hyperion devine o variantd superioara, abstractizatd, a
aceluiasi arhetip, plasat intre aspiratia spre absolut si neputinta apropierii
de lume. Astfel, Eminescu nu doar cultiva genul basmului, ci il transforma
intr-un vehicul al gandirii profunde, capabil sa exprime tensiunea dintre
ideal si real, dintre etern si efemer, oferind literaturii romane creatii de o
universalitate incontestabila.
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FLOARE ALBASTRA — MEDITATIE LIRICA
S| IDEAL ROMANTIC N VIZIUNEA
LUI MIHAI EMINESCU

Alexia Maria LAZAR"

Mihai Eminescu (1850-1889), cel mai mare poet roman si una dintre
cele mai stralucite figuri ale literaturii noastre, ramane o personalitate
complexa, emblematica pentru romantismul autohton. Operele sale
cuprind o paletd vasta de teme si motive literare, printre care se remarcéa
iubirea, natura, timpul, conditia geniului, visul si eternul feminin. In poezia
sa, viziunea romantica este amplificata de reflectii filosofice influentate de
romantismul german, dar si de curente precum idealismul kantian sau
pesimismul schopenhauerian.

Una dintre creatile eminesciene reprezentative pentru lirica de
dragoste este poezia Floare albastra, scrisa in 1873 si publicata in revista
Convorbiri Literare in 1876. Aceasta poezie sintetizeaza in mod exemplar
conflictul intre ideal si real, intre pasiunea vietii si aspiratia spre absolut,
specific lirismului eminescian.

Floare albastra a fost compusa in perioada de maturitate creatoare a
lui Eminescu, in timpul studentiei sale la Berlin si dupa influenta directa a
culturii germane si a filozofiei lui Schopenhauer. De asemenea, poezia
este plasata intr-un moment important din viata sa sentimentala — relatia
tumultuoaséa cu Veronica Micle. Aceasta legéatura, incarcata de pasiune si
suferintd, a influentat profund creatia sa, iar Floare albastrd poate fi citita
ca o meditatie liricd asupra imposibilitatii Tmplinirii iubirii ideale.

In ceea ce priveste contextul literar, poezia apartine romantismului,
curent care promoveaza ideea de geniu, visul, natura, aspiratia spre
absolut si iubirea idealizata. Floare albastrd Tmprumuta titlul unui simbol
romantic prezent in literatura germana (de exemplu, la Novalis), unde
floarea albastra este semnul dorintei imposibile, al infinitului si al idealului
care scapa mereu atingerii omului.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Poezia este alcéatuitd din 14 strofe inegale, marcate de o alternanta
intre tonul evocator, confesiv si cel meditativ. Structura poeziei evidentiaza
doua planuri fundamentale:

Planul idilic si confesiv — reprezentat de primele strofe, unde poetul
evoca imaginea fetei, dorinta de iubire si visul de apropiere;

Planul reflexiv — in partea a doua a poeziei, vocea lirica adopta un
ton meditativ si filosofic, exprimand ruptura dintre lumea afectiva si cea
spirituala, respingerea trairilor senzuale si retragerea in absolut.

Aceastd alternanta intre planul afectiv si cel rational creeaza un
contrast puternic, specific creatiei eminesciene, unde iubirea este dorita,
dar nu se poate Timplini in mod real.

Tema centrala a poeziei este iubirea ideala, in tensiune cu
imposibilitatea realizarii ei intr-o lume contingenta. Aceastd tema este
sustinuta de o serie de motive literare specifice liricii eminesciene:

Floarea albastréa — simbol al aspiratiei spre absolut, al idealului
feminin, dar si al tentatiei senzuale;

Natura paradisiacd — pdadurea, izvorul, lunca, codrul sunt spatii
mitice, In care se desfasoara iubirea idealizata;

Contrastul dintre vis si realitate — visul este spatiul posibil al iubirii, Tn
timp ce realitatea este locul neimplinirii;

Femeia-muza — fata este prezentata ca o aparitie angelica, pura, dar
care apartine vietii concrete, efemere;

Solitudinea geniului — eul liric, asemenea unui titan romantic, se
retrage in sfera cunoasterii, refuzand dragostea pentru a-si urma destinul
spiritual.

Limbajul poeziei este profund liric, marcat de o muzicalitate aparte,
datorata repetitilor (,floare-albastra! floare-albastral”), exclamativelor,
interjectiilor si adresarii directe (,lar tu...”).

Epitetele (,frageda si clard”, ,vis al tineretii”) contribuie la conturarea
unei atmosfere diafane, de vis. Metaforele (,viata-mi pare o poveste”)
exprima distantarea fatd de lumea reald, iar oximoronul din final (,ce
pacat! / Floare-albastra! floare-albastra!...”) exprima un regret profund, o
melancolie existentiala.

De asemenea, elementele vizuale si auditive, prin intermediul
descrierilor naturii, creeaza un cadru pastoral, aproape idilic, in care se
proiecteaza idealul iubirii. Poezia devine astfel o simfonie a trairilor
interioare, a contradictiilor si a tensiunilor dintre suflet si ratiune.

Floare albastrd nu este doar o poezie de dragoste, ci si o reflectie
asupra conditiei poetului si omului superior, a celui care aspira spre
cunoasterea absoluti. Tn acest sens, poezia aduce in discutie tema
schopenhaueriana a renuntarii: iubirea, ca dorintd senzuala, este o iluzie
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care leaga spiritul de lumea materiala. Eul liric o respinge in favoarea unui
ideal mai Tnalt.

Totodata, poezia exprima dualismul specific romanticilor: pe de o
parte atractia pentru viata, pentru iubire, pentru traire; pe de alta parte,
constiinta imposibilitatii acestor lucruri si nevoia de evadare in sfera ideii
pure. Eminescu raméane, astfel, un poet al contradictiei — Floare albastra
este lamentul unei inimi care iubeste, dar care nu poate iubi pana la
capat.

Floare albastrd este una dintre cele mai frumoase si mai profunde
poezii de dragoste din literatura romana. Prin imbinarea armonioasa a
planului afectiv cu cel filosofic, prin simbolurile romantice si limbajul poetic
desavarsit, Eminescu reuseste sa creeze o opera de o delicatete si o
intensitate remarcabila.

Poezia ramane actuala prin intrebarile pe care le ridica despre iubire,
ideal, renuntare si conditia umana. Este expresia unei trairi universale, a
unui conflict interior pe care orice spirit sensibil il poate resimti: dorinta de
a iubi si nevoia de a se retrage in propriul absolut.

Mihai Eminescu, prin Floare albastrad, ne ofera o imagine a iubirii ca
vis frumos, dar efemer, si a idealului ca un orizont inaccesibil, ce ne
cheama fara incetare.
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DUNAREA CA SIMBOL AL TRECERII IN POEZIA
MAI AM UN SINGUR DOR

Ambra-loana GAROFALO"

Poezia Mai am un singur dor de Mihai Eminescu ramane una dintre
cele mai profunde confesiuni lirice ale marelui poet. in aceasta creatie,
Eminescu ne vorbeste despre moarte nu ca despre o amenintare sau
pierdere, ci ca despre o intoarcere blanda in natura, o impacare cu
universul care |-a creat. De la primele versuri — Mai am un singur dor —
cititorul este introdus Tn universul sau intim, in care dorinta finald se
contopeste cu frumusetea codrului, a marii si a cerului. Aceasta dorinta
este cea de a se odihni in liniste, departe de tumultul lumii si de durerea
despartirilor, intr-un spatiu al armoniei absolute. In interpretarea acestei
poezii, putem integra simbolic Dunarea, fluviul care devine atat drum, cat
si destinatie, un element al naturii ce reflecta parcursul final al poetului si
implinirea dorului sau.

Eminescu isi imagineaza plecarea in mijlocul naturii, acolo unde ,la
marginea marii / Sa-mi fie somnul lin.” Aceasta margine a marii, atat de
senina si luminoasa, poate fi completatd simbolic de Dunarea, fluviul care
strabate tara cu gratie si solemnitate. Dundrea devine un simbol al
trecerii, un drum care, asemenea vietii poetului, se scurge Tncet, dar
constant, pana la odihna finala. Fluviul devine astfel o metafora a
destinului, o cale de legatura intre viata si eternitate, intre lume si infinit.
Curgerile sale lente si valurile domoale se potrivesc perfect cu dorinta
poetului de a parasi lumea cu seninatate si fara durere: ,Fara de plans,
fara de chin.”

In poezia sa, Eminescu subliniaz& importanta naturii ca martor si
insotitor al trecerii sale. El isi doreste ca padurea sa-i rdsune céntecele,
ca izvoarele sa-i acompanieze plecarea, iar valurile sa-i mangaie odihna:
,Padurea s& rasune / De canturile mele.” Tn acest cadru, Dunarea poate fi
privitd ca un martor suplimentar, un fluviu care oglindeste cerul si stelele,

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
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dar si dorurile poetului. Apele sale aduna tot ce ating, la fel cum sufletul
poetului aduna experientele, iubirile si framantarile vietii. Fluviul, Tn
aceasta viziune, nu este doar un element geografic, ci devine un
companion al trecerii, un drum care conduce spre infinit si liniste.

Imaginea luminii si a universului care vegheaza asupra odihnei sale
este de asemenea esentiala: ,Soarele si luna / Deasupra-mi vor luci.” In
aceasta scena, Dunarea devine oglinda a luminii, o apa care reflecta
frumusetea si tacerea cerului, Tn care poetul se poate regasi. Fluviul nu
doar ca simbolizeaza curgerea vietii, dar si legatura intre natura si spirit,
intre trecerea temporala si eternitate. Dunarea i poate purta sufletul spre
marele infinit, asa cum marea il primeste in versurile sale, completand
tabloul armonios al universului pe care poetul il evoca.

Mai mult, Dundrea se potriveste perfect cu dorinta poetului de
simplitate si puritate. Eminescu nu vrea plans, nu vrea zgomot sau
ceremonii; el doreste doar liniste si armonie. Fluviul curge fara graba, fara
tumult, asemenea unei soapte care se pierde in spatiu si timp. In felul
acesta, Dunarea devine metafora finala a trecerii poetului, o cale naturala
si blanda spre odihna eternd. Ea este companionul care il poarta lin,
asemenea unei frunze plutind pe apa, fara teama si fara regrete.

Poezia devine astfel o adevarata meditatie asupra vietii si mortii. Prin
introducerea simbolicd a Dunarii, mesajul capata o dimensiune supli-
mentara: poetul nu doar ca se intoarce la natura, ci parcurge un drum
simbolic, un fluviu al destinului care 1l conduce spre infinit. In acest sens,
sfarsitul nu este privit ca pierdere, ci ca regasire, ca transformare, un pas
firesc in curgerea vietii universale.

in final, poezia Mai am un singur dor se contureaza ca un testament
liric in care moartea devine armonie, natura si lumina. Dunérea, ca simbol
al drumului final, completeaza perfect aceasta viziune: fluviul curge lin,
aduna totul in apele sale si il poartd pe poet spre ,linistea cea mare.”
Eminescu nu moare cu adevarat; el se contopeste cu natura, cu apa, cu
cerul, si astfel devine parte din eternitate. Dorul sau, asemenea Dunarii,
curge neincetat, purtand cu sine frumusetea, linistea si nemurirea poeziei
sale.

BIBLIOGRAFIE

Eminescu, Mihai, Poezii, Editie ngrijitd de Nicolae Manolescu. Bucuresti: Editura
ART, 2022.

Eminescu, Mihai, Poezii, Editie criticd ingrijiti de loana Parvulescu. Bucuresti:
Humanitas, 2018.

89



Eminescu, Mihai, Poezii, Editie ingrijitd de Perpessicius. Bucuresti: Editura
Minerva, 1993.

Calinescu, George, Opera lui Mihai Eminescu, Bucuresti: Editura Minerva, 1989.

Eminescu, Mihai, Opere (vol. lI-VI). Editie criticd Perpessicius. Bucuresti: Fundatia
pentru Literatura si Arta “Regele Carol 11", 1939-1963.

Calinescu, George, Viafa lui Mihai Eminescu, Bucuresti: Fundatia Regala pentru
Literatura si Arta, 1932.

90



MELANCOLIA S| DEZNADEJDEA
IN OPERELE LUI MIHAI EMINESCU

Alexandra Ana-Maria COJOCARU”

Mihai Eminescu este adesea considerat poetul care a exprimat cel
mai bine framantérile si tristetile sufletului uman. Tn multe dintre poeziile
sale, apar doud stari foarte importante: melancolia si deznadejdea.
Acestea nu sunt doar emotii trecatoare, ci forme profunde de gandire si
traire, prin care poetul isi exprima problemele interioare, dorintele
neimplinite, teama de trecerea timpului si cautarea sensului in viata.

In referatul de fatd imi propun sa arat cum apar melancolia si
deznadejdea in opera lui Eminescu, ce rol au, cum sunt construite poetic
si de ce au devenit atat de importante in literatura romana. Analiza se va
baza pe cateva dintre textele esentiale ale poetului, precum Melancolie,
Oda (in metru antic), Pe 1anga plopii férd sot, Scrisoarea | si Luceafarul.

1. Melancolia — o tristete care vine din gand si din suflet

Melancolia la Eminescu este o stare de tristete profunda, dar nu una
violentd. Este o tristete ,calmd”, in care poetul observa lumea cu o
sensibilitate aparte, simtind ca ceva esential ii lipseste sau ca tot ceea ce
exista este trecator. In poezia Melancolie, starea aceasta este sugerata
prin imagini simple si familiare: amurgul, cimitirul, frunzele uscate, linistea
grea. Peisajul pare ,inghetat” in timp, ca si cum lumea ar sta pe loc pentru
ca poetul sd Tsi asculte sufletul.Melancolia apare des si in poeziile de
dragoste. Eminescu nu se bucura doar de frumusetea iubirii, ci simte si
fragilitatea ei. In unele texte, iubita este idealizata, in altele este pierduta
sau indepartaté. Tn fiecare caz, eul poetic triieste o form& de nostalgie,
dor si neliniste. Aceastd melancolie vine din distanta dintre ceea ce Tsi
doreste poetul si ceea ce primeste in realitate.Un alt aspect important
este legatura dintre melancolie si trecerea timpului. Eminescu se
gandeste des la faptul ca totul trece, ca frumusetea, fericirea si chiar viata
sunt doar ,clipe”. De aceea, uneori melancolia lui are un ton filozofic:
poetul incearcé sa inteleaga locul omului Tn lume, fara sa gaseasca
mereu un raspuns clar.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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2. Deznadejdea - momentul in care suferinta devine prea mare

Dacéa melancolia este o tristete linistitd, deznadejdea este momentul
in care aceasta tristete se adanceste si se transforma intr-o durere
puternica. in Oda (in metru antic), deznadejdea atinge apogeul. Eul poetic
recunoaste ca a iubit atdt de puternic, incat aceasta iubire i-a distrus
linistea si echilibrul interior. Versurile sugereaza un conflict intre dorinta de
a trai cu intensitate si imposibilitatea de a fi fericit.

Deznadejdea apare si in legaturd cu neputinta omului in fata
universului. Tn Scrisoarea |, Eminescu descrie un cosmos imens, rece, in
care existenta omului pare minuscula. Poetul simte ca tot ceea ce face
omul se pierde in timp si ca viata nu are un scop clar. Aceasta
constientizare produce o deznadejde metafizica, mai profunda decét orice
suferinta de dragoste.

Un alt tip de deznadejde apare in poeziile in care eul poetic se simte
neinteles sau respins. In Pe langd plopii fird sot, suferinta vine din
imposibilitatea comunicarii dintre indragostit si femeia adorata. Eul nu
este doar trist, ci simte o prapastie interioara: iubirea, pe care o considera
salvatoare, devine sursa de rani.

3. Cum se Tmpletesc melancolia si deznadejdea

Cele doua stari sunt foarte legate intre ele in opera lui Eminescu. De
obicei, melancolia este inceputul — o meditatie tristda asupra lumii, iar
deznadejdea este finalul — momentul in care poetul simte ca nu exista
solutie.

In Luceaférul, Hyperion trece de la o melancolie a singuratatii la o
deznadejde cosmicd. Regele ceresc Tisi doreste o clipd de iubire
omeneasca, dar realizeaza ca este imposibil. El tréieste tragedia geniului:
este prea ,sus” pentru a fi om, dar prea ,departe” pentru a fi fericit in
absolut. Astfel, melancolia lui este dorinta neimplinita, iar deznadejdea
este intelegerea finala a imposibilitatii.

Aceasta combinatie aratd o tema centrald la Eminescu: omul este
mereu prins intre doud lumi — lumea visului si lumea reald. Cand visul nu
poate fi atins, melancolia devine deznadejde.

4. Elemente poetice care construiesc aceste stari

Eminescu reuseste sa transmitd melancolia si deznadejdea printr-o
serie de imagini si motive care apar constant in poeziile sale. Cele mai
importante sunt:

a) Natura

Natura este oglinda sufletului poetului. Lacul, codrul, luna, plopii,
campia, noptile calm-luminoase, toate reflecta starile interioare ale eului

92



poetic. Daca poetul e melancolic, natura pare incremenitd. Daca e
deznadajduit, natura devine apasatoare, intunecata.

b) Timpul

La Eminescu, timpul nu trece usor, ci apasa. Fiecare clipa care se
duce adauga un strop de tristete. Aceasta idee apare in multe poeme, mai
ales in cele filozofice.

c) Contrastul dintre vis si realitate

Eminescu viseaza la o lume ideald, plind de armonie si sens, dar
realitatea este adesea dezamadgitoare. De aici apar melancolia si apoi
deznadejdea.

d) Limbajul simplu, dar incarcat de emotie

Chiar daca Eminescu foloseste uneori cuvinte mai vechi sau expresii
din filosofia vremii, starea generala nu este greu de inteles. Sentimentele
sunt exprimate sincer, direct si natural, ceea ce le face cu atat mai
puternice.

Melancolia si deznadejdea sunt doud dintre cele mai importante stari
din poezia lui Mihai Eminescu. Ele arata fragilitatea omului in fata
timpului, a iubirii si a lumii. Prin aceste trairi, poetul isi exprima atéat
neimplinirile personale, cat si intrebarile legate de sensul existentei.

Eminescu nu vede melancolia doar ca pe o tristete, ci ca pe un mod
de a intelege lumea. Deznadejdea, desi dureroasa, este un pas in plus in
aceasta intelegere. Astfel, lirica eminesciana devine o calatorie prin
sufletul omului, cu toate slabiciunile, dorurile si cautarile sale.

Opera lui Eminescu ramane actuala tocmai pentru ca atinge aceste
teme universale. Melancolia si deznédejdea nu sunt doar stari ale
poetului, ci stari pe care orice om o poate simti. Prin modul in care le
exprimd, Eminescu transforma suferinta in frumusete si gandurile
dureroase in arta.
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ANII PETRECUTI LA VIENA
Karrisia Alexis PIRSU”

Anii petrecuti de Mihai Eminescu la Viena au fost rascrucea in care
tanarul romantic s-a intalnit cu marile idei ale Europei. In bibliotecile si
amfiteatrele orasului, el descoperd vocea grava a lui Schopenhauer,
rigoarea lui Kant si universul vast al culturii germane. Tot aici, Th mijlocul
unei metropole pline de limbi, traditii si dezbateri, se formeaza poetul
metafizic pe care il cunoastem. Viena devine pentru Eminescu nu doar un
loc de studiu, ci un spatiu al nasterii interioare, unde gandirea i se
adanceste, limbajul i se rafineaza, iar viziunea asupra lumii capata dimen-
siunea cosmica ce va defini intreaga sa opera.

Pentru Eminescu, Viena a fost locul unde un tanar visator s-a ridicat
la Tnaltimea marilor idei ale Europei. Acolo, intre biblioteci, filosofii si limbi
straine, s-a nascut poetul cosmic: cel care vede in lume nu doar istorie si
timp, ci infinit si destin

Viena a fost pentru Mihai Eminescu treapta decisiva spre maturitatea
spiritului: aici, Th templul marilor idei ale Europei, el si-a adunat gandirea,
si-a limpezit vocea si si-a Tnaltat viziunea. Din aceasta intalnire cu cultura
europeand s-a ridicat nu doar un poet, ci o constiintd care avea sa
marcheze definitiv identitatea literaturii roméane.

Viena era, in epoca, un urias laborator al modernitatii europene.
Dupa reorganizarea Imperiului in 1867, capitala intra intr-o etapa de
expansiune urbana si de efervescenta culturala. Universitatea din Viena,
una dintre cele mai prestigioase institutii de Tnvatamant superior ale
timpului, aduna profesori renumiti si studenti din intreg spatiul central-
european.

Eminescu patrunde astfel intr-un cadru academic in care liberalismul,
filosofia idealistd germana, dezbaterile nationale si atmosfera cosmopolita
coexistd intr-o dinamica fertild. Acest mediu — mult mai complex si
intelectualizat decét ceea ce i-ar fi putut oferi spatiul roménesc al epocii —
devine cadrul formarii sale fundamentale.

In aceastd perioada, Eminescu intrd in contact direct cu gandirea lui
Schopenhauer, a carui viziune pesimist-metafizica se va regasi ulterior in

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
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tema suferintei universale si a vointei cosmice din poezia sa. De
asemenea, lectura critica a lui Kant il familiarizeaza cu un mod de gandire
sistematic, care ii structureaza reflectiile asupra timpului, cunoasterii si
spatiului interior — teme pregnante ih Luceafarul sau in Scrisorile.

De o importantd majora este si accesul la bibliotecile academice
vieneze. Hofbibliothek, actuala Biblioteca Nationald a Austriei, ii ofera
manuscrise, tratate filosofice, literatura germana romantica si post-
romantica, surse pe care nu le-ar fi gasit in spatiul romanesc. Aici se
contureazé universul cultural din care se va hrani intreaga sa creatie
ulterioara.

In cadrul acestor intalniri, Eminescu sustine conferinte, recita, discuta
politicd si literaturd, contribuind la formarea unei elite intelectuale
roménesti. De altfel, implicarea sa in organizarea Serbarii de la Putna din
1871 — un eveniment cu valoare simbolica pentru afirmarea culturii
romanesti — isi are radacinile in activitatea sa vieneza.

Tot aici intra Tn contact cu cercuri germane si central-europene, ceea
ce 1i permite sa asimileze ideile romantismului german tarziu si ale
filosofiei idealiste. Este o perioada de confluente culturale care i fixeaza
definitiv orientarea europeana.
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OMUL EMINESCU

Andreea POP”

I. L. Caragiale — ,,Mihai Eminescu” (1889)

»A murit unul dintre cei mai mari poeti ai Romaniei.

Mihai Eminescu nu mai este.

De ani de zile nenorocitul poet, omul cel mai inzestrat ce a avut
vreodata neamul nostru, a fost indepartat de la orice munca si aruncat
intr-un colt de lume, unde si-a sfarsit zilele, stingher si parasit. S-a stins
incet, incet, ca o lumanare uitata intr-un ungher. Cine I-a cunoscut, cine
i-a inteles sufletul ales stie cat de adanca este pierderea.

Eminescu a fost un om cu totul aparte intre contemporanii sai.

Cu o inteligenta rara, cu o cultura vasta, cu o inimad cum putini au
avut, el a ramas, in mijlocul nostru, singur si neinteles. Sufletul lui era
prea mare pentru lumea aceasta; durerile lui erau prea grele pentru o
viata atat de mica.

Noi nu vom vedea prea curand un altul asemenea lui.

Tn poezia lui este sufletul romanesc in toatd adancimea si melancolia
lui. Eminescu a céntat cum n-a cantat nimeni Tnaintea lui si cum poate nu
va mai canta nimeni dupa el. A ridicat limba roméana la cea mai inalta
expresie a ei; a dat cuvantului romanesc sonoritati si frumuseti nebanuite.

Ce pacat ca un asemenea om a trebuit sa moara astfel!

Si ce mustrare pentru noi, toti, ca nu am stiut sa-I ocrotim, sa-l ajutam,
sa-| tinem printre noi intreg, sanatos, puternic! n loc s3-i facem viata usoara,
noi am facut-o grea; in loc sa-I sprijinim, I-am mpins in prapastie.

Astazi il plangem.

Dar plansul nostru este zadarnic. Poetul nu se va mai intoarce. S-a
dus acolo unde nu mai sunt dureri, unde sufletele mari isi gasesc in
sfarsit pacea.

Fie-i tardna usoara, geniului sdu nemurirea!

Noi, cei ce ramanem, n-avem alta datorie decat sa-i cinstim memoria
si sa-l iubim Tn veci pentru tot ce ne-a dat.”

In discursurile anterioare sustinute de colegii mei, am ascultat
perspective care ne-au apropiat de OMUL Eminescu, de viata si iubirile
lui, de opera lui precum si de universul minunat pe care acesta |-a creat.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
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As dori acum sa schimb putin directia si s& privim spre cei contem-
porani lui, aceia care |-au cunoscut, l-au vazut si I-au inteles.

Nu exista voce mai surprinzatoare in acest sens, decat una care se
distinge prin sinceritate si profunda emotie: vocea lui I. L. Caragiale.

Asadar, prezentarea mea porneste de la articolul publicat de
Caragiale Tn Gazeta Poporului la 28 iunie 1889, la doar cateva zile dupa
moartea poetului.

Contextul este unul emotional si social extrem de incarcat: presa si
lumea culturala reactionau la disparitia celui mai important poet roman, iar
Caragiale — contemporan, prieten, dar si critic al junimistilor — ofera nu
doar un elogiu, ci si un avertisment moral despre felul in care o societate
isi trateaza valorile.

Tema articolului este conditia tragica a geniului in societatea
roméaneasca, care, din pacate, continud si in zilele noastre. Textul
functioneaza ca un repros colectiv, dar si ca un elogiu emotionant.

Caragiale reuseste s& evidentieze Th mod riguros :

o valoarea exceptionala si irepetabila a poetului, plasandu-l in
centrul culturii roméane;

o complexitatea suferintei fizice si psihice indurate de Eminescu
in ultimele etape ale vietii, suferinta care devine definitorie pentru intele-
gerea destinului sau tragic;

« indiferenta sau incapacitatea societatii si a institutiilor epocii
de a-i oferi sprijinul necesar, aspect ce reflecta limitele culturale si morale
ale timpului;

e conditia structurala a geniului, marcata de solitudine, neinte-
legere si sacrificiu, Intr-o lume incapabild sd recunoasca pe deplin
valoarea si fragilitatea unei personalitati creatoare.

Surprindem 1n articol mesaje esentiale, directe si la obiect:

» Eminescu —,,cel mai inzestrat” om al neamului

Caragiale afirma ca Eminescu este cea mai mare personalitate
culturala a romanilor:

e unul dintre cei mai mari poeti ai Romaniei”

e ,omul cel mai inzestrat ce a avut vreodata neamul nostru”

e .nuvom vedea prea curand un altul asemenea lui”.

Aici apare perspectiva unui geniu unic, irepetabil.

> Poetul - victima a societatii

Unul dintre cele mai puternice motive ale articolului este drama
uitarii:

e aruncat intr-un colt de lume”

e stingher si parasit”

100



e ca o lumanare uitata intr-un ungher”.
Caragiale subliniaza ipocrizia publicului:

e cand Eminescu suferea, nimeni nu intervenea
e dupa moartea sa, toti se grabesc sa il jeleasca.
Este un rechizitoriu moral subitil, dar ferm.

> Suferinta interioara a poetului

Caragiale intuieste dimensiunea metafizica a durerii lui Eminescu:

e Sufletul lui era prea mare pentru lumea aceasta”

e durerile lui erau prea grele pentru o viata atat de mica”.

Portretul este romantic, accentuand tensiunea dintre geniul cosmic si
trivialitatea realitatii sociale.

> Opera eminesciana — esenta sufletului roméanesc

Caragiale recunoaste ca Eminescu a atins perfectiunea limbii literare:

e aridicat limba romana la cea mai inalta expresie a ei”

e ,in poezia lui este sufletul roménesc in toatd adancimea si
melancolia lui”.

Aceasta apreciere este una dintre cele mai clare recunoasteri ale
canonului eminescian.

Dupa cum putem observa, articolul este scris intr-un registru afectiv,
empatic, dominat de emotie. De aceasta data, Caragiale nu ironizeaza,
cum o facea adesea in operele sale, ci adopta un ton grav, solemn si plin
de compasiune.

> Foloseste numeroase metafore funerare, pictate vizual cu
maiestrie:

e ,s-astins ca o lumanare”

e aruncat Intr-un colt”

e pierderea e adanca”

e ,geniului sdu nemurirea”.

Metafora lumanarii este tipica pentru romantismul tarziu, reflectand
efemeritatea vietii.

> De asemenea, antitezele puternice, pentru a evidentia
nedreptatea sortii:

e geniul vs. lumea mica

o sufletul mare vs. societatea meschina

e talentul extraordinar vs. uitarea publica.

> Repetitii retorice

Expresii precum:

e in loc sa-i facem viata usoara, noi am facut-o grea; in loc sa-|
sprijinim,” accentueaza vinovatia colectiva.
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Imaginea lui Eminescu in viziunea lui Caragiale este una complexa si
profund nuantatd, rezultata din imbinarea admiratiei sincere cu luciditatea
observatiei morale. Caragiale nu il prezintd doar ca pe un creator
exceptional, ci ca pe un om asezat la limita fragilitatii si a sacrificiului. Caci
in final, vorbim despre un om. Dar si ce om!

n viziunea sa, destinul lui Eminescu devine simbolic pentru conditia
intelectualului roman confruntat cu precaritatea institutionala si cu lipsa de
solidaritate a societatii.

lata cateva exemple, unde textul construieste un portret triplu:

v Eminescu - intelectualul genial — Cu ,inteligenta rard” si
wcultura vasta”

v' Eminescu — omul bun, sensibil — Cu ,inima cum putini au avut”

v Eminescu — martir al culturii romane - Victima a bolii, a
neputintei institutionale si a indiferentei sociale

Totodata, Caragiale subliniaza dimensiunea morala a pierderii, suge-
rand ca moartea poetului reprezinta si un esec colectiv, o incapacitate a
epocii de a-si proteja valorile. in acest fel, portretul devine nu doar un
omagiu, ci si un avertisment cu privire la responsabilitatea culturala a
fiecarei generatii.

Tn incheiere, as dori sa subliniez faptul c& articolul scris de Caragiale
este unul dintre cele mai importante necrologuri scrise pentru poet. Acesta
surprinde nu doar moartea unui poet, ci moartea unei constiinte
nationale, pe care societatea nu a stiut sa o pretuiasca la timp.

Din pacate, consider ca societatea romaneasca nu si-a invatat lectia
in acel moment si continud sd comitd aceeasi greseald si in zilele
noastre. In loc s ddm Cezarului ce este al Cezarului, noi il condamnam
la nepasare.
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FRATII EMINOVICI

Diana AVRAMESCU"

Mihai Eminescu, considerat cel mai mare poet roman, s-a nascut la
15 ianuarie 1850, intr-o familie in care se evidentiaza o dinamica familiala
complexa, avand 10 frati. Eminescu a crescut intr-o familie care valoriza
educasia si cultura. Aceasta atmosfera familiala a avut un impact
semnificativ asupra dezvoltarii sale artistice si personale.

Influenta fratilor sai asupra creatiei sale literare nu a fost directa, in
sensul ca nu au contribuit in sens manifest la scrierile sale, dar contextual
familial, climatul educational si inspiratia legata de relatiile umane au jucat
un rol esential in formarea personalitatii sale poetice.

Eminescu a fost al saptelea copil al familiei, avand alaturi de el zece
frati si surori.

Aceasta dinamica familiala a fost esentiala in formarea sa ca poet.
Relatiile cu fiecare dintre frati au modelat si inspirat dezvoltarea sensibi-
litatji sale artistice.

Este de asemenea relevant sa mentionam si influenta fratilor sai
asupra atmosferei intelectuale din familie. Cultura si educatia erau
prioritati, acesta fiind expus de timpuriu literaturii clasice romanesti si
universale. Acest mediu propice a fost esential in formarea sa ca poet.

Spre exemplu, fratele sau, lorgu Eminovici, a fost cel care I-a sustinut
in lecturile sale din literatura clasica si filosofie. Aceasta I-a ajutat pe
Eminescu sa contureze universal sau poetic complex, plin de simboluri si
teme filozofice.

“Caci eu, patruns de dragoste, ma simt mai bine-n umbra mortii”
spune autorul in Luceafarul, evidentiind trasaturile rapitoare ale iubirii si
ale existentei, teme ce reies din discutjile avute cu fraiji sai.

De asemenea, surorile lui Eminescu, au avut un rol seminficativ n
dezvoltarea sa emotionald, in special sora mai mare, Maria. Maria i-a
insuflat dragostea pentru muzica si traditile romanesti, influentandu-I sa
cuprinda in creatia sa particularitafi ale folclorului. Poezia sa Oda (in
metru antic) reflectd aceasta influenda, fiind un omagiu adus frumusetii
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naturii si sentimentelor profunde, pe care le-a impartasit, probabil cu
membrii familiei sale.

Tn scrierile sale Eminescu abordeazi adesea tema solitudinii si a
relatiilor familiale, moartea premature a unuia dintre fratii sai, care a murit
in copilarie, a lasat o amprenta adanca asupra sa, alimentandu-i
melancolia. Acest sentiment este evidentiat si in poeziile sale, o reflectie a
durerilor si pierderilor personale: “A trecut un an, a trecut.../ $Si m-a lasat
tot vaiul in vetre/ Si-ntreb in zadar: de ce pe mine?”

Bibliografia Eminesciana confirma si mai mult acest aspect. Lucrari
precum Scrisori si Poezii contin referinte subtile la legatura sa cu fratji si
surorile,

Oferind nu doar o perspectiva a gandirii sale, ci si a impactului celor
dragi asupra acesteia.

Studii recente, cum ar fi cele ale lui Gheorghe Istrate sau Al.l
lonescu, analizeaza in detaliu influentele familiale si contextul social n
care a crescut Eminescu, subliniind cat de mult conteaza aceste relatji in
conturarea operelor sale.

Mihai Eminescu nu a fost doar un poet solitar, ci a fost profund
influentat de familia sa, in special de cei zece frati si surori. Acestia au
jucat un rol crucial in dezvoltarea sa artistica, alimentandu-i dorinsa de a
explora teme universale precum iubirea, moartea si natura.

Datorita lor, creatia sa continua sa inspire generatii, iar ecoul familiei
sale poate fi observat Tn fiecare vers scris de marele poet.
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MIHAI EMINESCU $I DRUMUL INITIATIC
DE AFIRMARE A GENIULUI SAU

lonela Laura PIRVANESCU"

Mihai Eminescu este poetul national al Romaniei, dar si o voce
literara universala. Prin profunzimea versurilor sale, sensibilitatea
romantica si reflectiile filozofice, el a influentat literatura romana si a
devenit un simbol al culturii nationale. Opera sa depaseste granitele
timpului si spatiului, fiind apreciatd nu doar in Romania, ci si in afara ei.
Aceasta lucrare analizeaza elementele care il consacra drept poet
national si universal, evidentiind impactul sdu asupra identitatii culturale si
literare.

Faima dobéanditd de catre poet nu a fost un eveniment spontan, si
mai degraba un proces treptat de-a lungul vietii sale, unde a avut o
participare activa in mai multe domenii ale artisticului, fie ca vorbim de
cele scrise sau chiar de cele de pe scena.Astfel pentru a analiza parcursul
sau artistic trebuie sa facem o analiza a vietii sale, lucru la care au
participat atat specialisti dar nu numai.

Printre acestia se numara marele critic George Calinescu prin
lucrarea Viata lui Eminescu in care arata ca pana si originile sale au fost
subiect de dezbatere. Tn capitolul Stramosii, G. Calinescu prezinta o parte
din teoriile aparute de-a lungul timpului printre care se numara faptul ca
Eminescu ar fi turc dupa Emin Efendi, un negustor turc sau chiar séarb
(Dacoromania, II, p.871). Tn ciuda acestor teorii identitatea romaneascé a
lui Mihai Eminescu raméane neclintita fiind considerat un pilon al societatii
romanesti.

Au aparut lucrari care vorbesc si despre zone mai putin explorate ale
carierei sale cum ar fi perioada in care a jucat pe scena in piese de
teatru.De exemplu, n lucrarea Eminescu si Sibiul de Gheorghe
Pavelescu este mentionat cum in perioada de pribegie acesta a avut
diverse locuri de munca in cadrul teatrului datoriti pasiunii sale. inca din
adolescenta, el a fost atras de lumea artistica si a inceput sa colaboreze
cu diverse trupe de teatru, printre care cele conduse de Fanny Tardini,
lorgu Caragiale si Mihail Pascaly.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si limbi straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.

105



Tn 1867, Mihai Eminescu a ajuns la Sibiu impreuna cu trupa lui Mihail
Pascaly, unde a fost sufleur in spectacolele sustinute la sala Thalia.
Aceste reprezentatii, printre primele Tn limba roméana pe aceasta scena,
au fost primite cu entuziasm de publicul roméan si german. Sala a fost
oferitd gratuit, cu conditia ca o reprezentatie sa fie dedicata celor
nevoiasi. Acest moment a fost semnificativ pentru promovarea teatrului
romanesc in oras si pentru apropierea poetului de mediul cultural
transilvanean.

Reprezentatiile sale de la Sibiu se numara printre cele mai cunoscute
insd acesta a participat la spectacole in mai multe zone ale tarii. Un
exemplu sunt cele din zona Teleormanului unde Eminescu s-a indragostit
de oameni si a creat prietenii strdnse, Teleormanul servindu-i inspiratie
pentru una dintre cele mai cunoscute opere ale sale.

n lucrari precum ,Eminescu si Teleormanul” de Stan V. Cristea este
mentionat ca a debutat ca sufleur si actor pentru lorgu Caragiale in vara
lui 1867 unde a jucat in piese precum Contrabandistii de Galati, lucru pe
care |-a confirmat insusi Eminescu prin articolul Repertoriul nostru teatral,
din revista Familia de la 18 ianuarie 1870.

Tot in zona Teleormanului il intalneste pe Grigore Paucescu, un om
politic, avocat, publicist si entuziast al literaturii roméanesti. Acestia fac
cunostinta la un cerc literar unde se leaga o prietenie stransa. Eminescu
ajunge in casa lui G. Paucescu unde ii citeste pentru prima data opera sa
,Scrisoara a lll-a, care are ca punct de pornire luptele dintre Mircea cel
Batran si sultanul Baiazid.

Scrisoarea a lll-a uneste trecutul glorios cu realitatile politice ale
prezentului, evidentiind patriotismul lui Mircea cel Batran in contrast cu
coruptia politicienilor contemporani. Prin satira finald, Eminescu
condamna demagogia si declinul valorilor, oferind o reflectie actuala
asupra societatii.Acest fapt face ca opera sa sa fie relevanta si pentru
societatea romaneasca de azi.

Mihai Eminescu nu este doar poetul national al Romaniei, ci si o
personalitate literara de renume mondial, a céarei influentd a depasit
granitele timpului. De-a lungul vietii, si-a Tmbinat talentul poetic cu
pasiunea pentru teatru, contribuind la dezvoltarea culturii romanesti.
Operele sale reflectéd valorile nationale, iar relatiile cu intelectualii epocii
i-au consolidat statutul de simbol al literaturii. ,Scrisoarea a Ill-a”
ilustreaza contrastul dintre maretia trecutului si realitatile politice, fiind o
critica ce ramane actuala. Astfel, mostenirea sa continud s& defineasca
identitatea culturald roméneasca si sa inspire generatii.
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ORIGINILE LUI EMINESCU

Stefania-Roxana TOMESCU"

Mihai Eminescu, o reflexie asupra mostenirii culturale.

Mihai Eminescu, fara indoiala cel mai mare poet roman, este o
personalitate centrala in patrimoniul cultural al Romaéniei. Locul si data
nasterii sale nu sunt doar repere biografice, ci semnificd o veritabila
origine a unei lumi literare, care de-a lungul deceniilor, a influentat profund
evolutia spiritualitatii nationale. S-a nascut la 15 ianuarie 1850, intr-un sat
din judetul Botosani, Ipotesti, un loc cu o incarcatura simbolica imensa.

Ipotesti, locul sacru al nasterii unui titan al literaturii roméane.

Un sat din inima Moldovei, este locul Tn care Mihai Eminescu a venit
pe lume. Aici, in mijloul naturii, printre padurile care isi unduiau ramurele
si raurile care fsi croiau drum printre campiile Moldovei, se formeaza un
spirit artistice va ajunge sa lumineze intreaga literatura romana.

Asadar, Calinescu, in cartea sa Viata lui Eminescu, subliniaza ca
Mihai Eminescu s-a nascut la Ipotesti, pe 15 ianuarie 1850 intr-o familie
de nobili saraciti.

Calinescu subliniaza faptul ca ,lpotesti este simbolic” nasterea
poetului ntr-o localitate modest —, aflata la granita dintre traditia rurala si
modernitatea emergenta, reflecta dualitatea existenta in opera lui
Eminescu, care combina intr-un mod armonios elementele traditionale cu
cele moderne.

Calinescu evidentiaza ca aceasta data este, intr-un fel, simbolica
pentru destinul literar al lui Eminescu. Incepand din anul 2010, 15 ianuarie
a devenit, oficial ziua culturii nationale. Aceastd data nu este doar data
nasterii unui om ci si un simbol al identitatii culturale roméanesti.

Dintr-un alt punct de vedere, Titu Maiorescu si familia lui Eminescu,
au avut de-a lungul timpului, opinii si observatii semnificative despre locul
si data nasterii poetului, fiecare avand o influentd importantd asupra
imaginii eminesciene in cultura romana.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Fratele poetului, Matei, a sustinut ca datd de nastere 8 noiembrie
1848 si ca localitate Dumbréaveni, dar, de asemenea afirma ca toti copiii
lui Eminovici au vazut si cunoscut o veche psaltire in care sunt scrise
datele de nastere ai tuturor copiilor lui Eminovici, acolo fiind mentionat pe
pagina a 5a : "Astazi 20 decembrie anul 1849 la patru ceasuri si cinci-
spre-zece minute evropinesti s'au nascut fiul nostru Mihai".

In plus, insusi poetul consacra in registrul Junimii din lasi, in 1871,
urmatoarele date : "Mihai Eminescu — 1849 — Decembrie — 20 — Sf. Ignat
— Botosani" Aici el atesta data de 20 decembrie 1849 scrisa in psaltirea
familiei.

Istoricul Nicolae Giurescu a avansat ipoteza conform careia Mihai
Eminovici s-ar fi nascut pe 15 ianuarie 1850. Aceasta teorie a fost
sustinuta si de Aglae, sora poetului, si ulterior preluata de criticul literar
Titu Maiorescu n lucrarea sa ,Eminescu si poeziile Iui”.

Datorita prestigiului de care se bucura Maiorescu, data de
15 ianuarie a fost acceptata drept oficiala in istoria literaturii romane.

Titu Maiorescu a consemnat in notita biografica la volumul de poezii
din 1897 " In notita biografica din editile anterioare consemnasem ziua
nasterii lui Eminescu la 20 decembrie 1849, Ipotesti de langa Botosani."

in Istoria literaturii romane' si in diversele sale scrieri critice,
Maiorescu se concentreaza mai mult pe aspectele fundamentale ale
personalitatii lui Eminescu decat pe detaliile precise despre locul si data
nasterii poetului.

Totusi, Maiorescu subliniazéd "nasterea in Moldova" ca un aspect
definitoriu pentru poet.

n registrul scolii, Insa a fost scrisd data de 6 decembrie 1850, iar Tn
documentele de la Cernauti este trecutd data de 14 decembrie 1849, insa
aceste informatii nu par a fi valide, deoarece niciunul dintre apropiatii
poetului nu le-a sustinut.

Nicolae Carlan, n lucrarea sa Mihai Eminescu Tn context bucovinean
sustine faptul c&, numele lui Eminescu este legat de localitatea
Dumbraveni, judetul Suceava. Suceava reprezinta o regiune a Moldovei
cu care Mihai Eminescu a avut o legatura profunda , atat prin oamenii pe
care i-a intalnit cat si prin locurile pe care le-a strabatut. Din acest motiv,
mai multi autori sustin ideea ca poetul ar fi fost bucovinean atat prin
nastere, cat si prin influentele culturale pe care le-a absorbit. Aceasta
ipoteza se bazeaza pe o afirmatie a lui Eminescu dintr-un manuscris,
unde acesta declara " Eu sunt nascut in Bucovina. Tatal meu este
bucovinean."
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Privind dintr-o alta perspectiva, Nicolae losub sustine totusi ca, Mihai
Eminescu are doud date de nastere, existd o data reald si una oficiala.
Botezul poetului a avut loc pe 21 ianuarie 1850, la Catedrala Uspenia din
Botosani, iar nasterea sa a fost inregistratd de preot in ,Registrul pentru
nasteri si botezuri pe anul 1850”, unde se mentioneaza:

"Nascut la 15 Ghenarie 1850, din parinti Gheorghe Eminovici,
proprietar, si sotia sa, Ralu, ndscuta Vasile lurascu, care primi botezul in
21 Ghenarie; s-a numit Mihail, avdnd nas pe Dumnealui Stolnicul Vasile
lurascu, Politia sau Satul, Tn orasul Botosani."

La acea vreme, ,Mitrica pentru nasteri si botezuri” era singurul
document oficial de evidenta a nasterilor, iar la sfarsitul fiecarui an, preotul
trebuia sa transmita situatia la primarie. Deoarece inregistrarile pentru
anul 1849 fusesera deja trimise, iar botezul lui Mihai Eminescu a avut loc
pe 21 ianuarie 1850, tatal sdu, Gheorghe Eminovici, si preotul au convenit
sa treaca in registru data de 15 ianuarie 1850 ca fiind data oficiala a
nasterii.

Astfel, aceasta a ramas consemnata in documentele oficiale si este
data pe care o celebram anual, iar data de 20 decembrie 1849 a ramas
data reala a poetului.

Acelasi an de nastere este sustinut chiar si de Teodor V. Stefanelli
(un bun prieten al poetului, inca de pe vremea cand acesta studia la
Cernauti) care mentioneaza ca "Mie Tnsumi mi-a spus poetul atét la
Cernauti cat si la Viena ca s-a nascut in 1849, fara sa-mi numeasca ziua
si locul nasterii.

Dupa toate aceste aprecieri facute de familie, de alti scriitori, dar si
de el insusi, data oficiala a fost acceptata la 15 ianuarie 1850, in Botosani,
acestea fiind gasite in registrul de nasteri in arhiva bisericii Uspenia
(Domneasca) din Botosani. Insusi poetul, cat a trait a stiut de la parintii sai
ca se nascuse la 20 decembrie 1849, de Sfantul Ignat.

Aceste discrepante pot fi explicate prin modul in care biografiile, mai
ales ale unor figuri legendare, precum Eminescu, pot fi invaluite in mituri
si legende.

In ceea e priveste locul nasterii, Ipotesti este in general acceptat ca
loc de nastere natal, Insa unele surse au facut referire la Botosani, orasul
apropiat, ca un punct de legatura semnificativ in viata poetului.

Contradictiile din scrierile poetilor si criticilor literari despre Mihai
Eminescu sunt un rezultat al unui mozaic complex de surse, interpretari
subiective si evolutia cercetarii critice. Poetii si cercetatorii fiind adesea
influentati de propriile convingeri sau de contextul istoric Tn care traiesc,
pot interpreta biografia poetului intr-un mod diferit.
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n ciuda acestor contradictii, Eminescu raméane o personalitate unica
in literatura romana, iar locul sau in cultura nationala este indiscutabil.
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EMINESCU SI VIENA

Sara Maria GRAPA®

In perioada 1869-1872, Mihai Eminescu a tréit la Viena o etapa
definitorie pentru formarea sa intelectuala si literara, care a consolidat
viziunea sa nationald si universald. Perioada vieneza i-a oferit oportu-
nitatea de a studia in profunzime filosofia, literatura si istoria, influentat de
mari ganditori ai vremii, precum Schopenhauer. Mai mult decéat un simplu
student, Eminescu a devenit un lider intelectual activ in comunitatea
romaneasca din Viena, implicandu-se in societati literare si contribuind la
unificarea acestora in organizatia ,Roménia Juna”. Aceasta implicare a
fost esentiala pentru dezvoltarea sa ca poet national, intr-o perioada in
care poporul roman se afla sub opresiunea Imperiului Austro-Ungar ce
restrangea libertatile nationale. La Viena, Eminescu si-a conturat nu doar
identitatea culturald roméneasca, dar si o viziune universala asupra lumii,
fiind deschis catre cultura europeand, frecventand teatrele, muzeele si
studiind marile curente intelectuale ale epocii. Operele sale, precum
Venere si Madond si Epigonii, reflectd atat influentele romantismului
european, cat si o profunda meditatie asupra conditiei sociale si culturale
a vremii. In aceasta perioada, a cunoscut-o pe Veronica Micle, muza sa,
iar iubirea sa a dat nastere unor versuri deosebit de sensibile, ce pun in
valoare idealismul si profunzimea tréirilor poetului. in ciuda greutatilor
financiare si a lipsurilor materiale, Eminescu nu a renuntat niciodata la
pasiunea sa pentru cunoastere si cultura. Aceasta etapa vieneza a marcat
nu doar inceputul ascensiunii sale literare, dar si fundamentul unei opere
ce va rezista peste veacuri, afirméandu-l ca pe un poet al natiunii roméane.

»-Eminescu a fost, intr-un cuvant, un om inzestrat sa exprime sufletul
jalnic sau manios al unei mul{imi in primejdia de a fi strivita de puterile
indarjite ale lumii vechi, sa o invioreze cu vehementa si s-o impinga
inainte, aratandu-i viitorul in chipul unui trecut idilic, si pe care soarta I-a
aruncat intr-o societate parand entuziastd de a-si lepada vesmintele
vetuste, dar hotaratda a nu abandona nimic din privilegiile ei. Azi, insa,
cand poporul romanesc, dupa o lunga robire dinauntru si dinafara, a luat
constiinta de sine, chipul lunar si amar zambitor al poetului Tsi regaseste

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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puterea asupra sufletelor noastre, si el ne apare drept cel mai in stare sa
dea expresie simtirilor moderne si romanesti, si cu fluierul sau poetic sa
duca nazuintele noastre sociale pretutindeni, "Peste ape, peste punti,/
Peste codrii de pe munti" (George Calinescu)

Mihai Eminescu, considerat de critica literara drept poetul nepereche
al literaturii romane, si-a desavarsit formarea intelectuala si spirituala in
anii petrecuti la Viena, intre 1869 si 1872. Desi statutul sau de ,student
extraordinar” la Facultatea de Filozofie nu i-a permis o diploma univer-
sitard, perioada vieneza a fost una de maxima efervescenta culturala si
nationald, in care tanarul Eminescu s-a remarcat prin pasiune, talent,
implicare civica si un spirit enciclopedic neobosit.

ndemnat de tatdl sau, Gheorghe Eminovici, sa urmeze studiile
universitare la Viena, Mihai se nscrie In 1869 ca student extraordinar,
ceea ce Insemna ca nu era obligat s& urmeze un plan fix de Thvatadmant
sau sa dea examene. Aceasta libertate i-a permis sa studieze in
profunzime filozofia, literatura, istoria si alte domenii care fii alimentau
setea de cunoastere

La Viena, Eminescu se implica in viata comunitatii roméanesti de
studenti, devenind membru activ in societatile "Roménia" si "Societatea
literara si stiintificd", contribuind la unificarea lor in organizatia "Roméania
Juna", alaturi de loan Slavici. Astfel, nu doar ca si-a conturat identitatea
nationala si culturala, dar a devenit si un veritabil lider intelectual. Prin
aceastd implicare, Eminescu s-a pozitionat in centrul luptei pentru
afirmarea valorilor romanesti in contextul unui Imperiu Austro-Ungar
opresiv fata de natiunile subjugate. Era o perioada in care spiritul national
al romanilor trebuia aparat nu cu armele, ci prin culturd, prin cuvant si prin
solidaritate intelectuala. Eminescu a fost printre cei care au inteles
profund acest lucru.

Viata vienezd a insemnat si o deschidere catre cultura europeana.
Poetul frecventa teatrele, opera, muzeele, asistand la spectacole
memorabile, cum a fost cel cu ,Regele Lear” de Shakespeare. Era un
spirit viu, curios, profund conectat la valorile artistice universale. 1l gasim
in cafenelele frecventate de studentii romani, la ,Troidl”, unde se purtau
discutii despre viata politica si culturald a Romaniei, dar si in biblioteci,
studiind intens, citind filosofi precum Schopenhauer, ale carui opere i-au
fost daruite chiar de lacob Negruzzi, redactorul ,Convorbirilor literare”.

Eminescu publica in aceasta perioada poezii fundamentale pentru
inceputul sau literar, precum Venere si Madona si Epigonii, in care
transpare atat influenta romantismului european, cat si gandirea critica
asupra generatiei sale. Recunoscut de personalitati culturale importante
precum Titu Maiorescu, Eminescu este acceptat Tn cercul Junimii,
Tncepéndu-si ascensiunea literara. Colaborarile sale cu revistele ,Familia”,
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,Federatiunea” si ,Convorbiri literare” marcheazd un debut remarcabil in
peisajul literar roménesc, iar aprecierea primita 1i confirma talentul de
exceptie.

Pe langa activitatea sa literara si politica, perioada vieneza este si
una de formare emotionald pentru Eminescu. O cunoaste pe Veronica
Micle, femeia care avea s& devind marea sa iubire si muza. Poeziile
dedicate acesteia, precum ,Cand te-am vazut, Verena”, releva sensibi-
litatea, idealismul si profunzimea trairilor poetului. Aceasta intalnire avea
sa influenteze decisiv nu doar viata sa sentimentald, ci si opera sa
poetica, conturand o dimensiune lirica inconfundabila.

.intimitatea eminesciana nu-i analitica. Fiind expresii ale naturii, cei
doi iubiti nu vorbesc si nu se-ntreaba. Ei cad, prin puterea instinctului si
sub inraurirea mediului inconjurator, intr-o somnolenta extatica, pe care
Eminescu o numeste “farmec”. Femeia iese de undeva, dintre trestii sau
din padure, se lasa imbratisata, apoi amandoi sunt prinsi de o toropeal3,
fascinati mai cu seama de o miscare ritmica din afard, de caderea
continua a razelor lunii, de prabusirea lenta a florilor de tei, de unduirea
apei, de buciumul de la stdna. Toate aceste ritmuri inchipuiesc viata
cosmica.” (George Calinescu)

Viata la Viena nu a fost lipsita de greutati. Eminescu a trait adesea in
lipsuri materiale, fiind nevoit sa ceara sprijin financiar de la familie.
Scrisorile sale reflecta o sinceritate dezarmanta si o demnitate profunda in
fata greutatilor. Prietenii precum Samuil Isopescu i-au fost alaturi, atat
moral cat si practic, oferindu-i sprijin financiar sau acces la carti din
biblioteci. In ciuda greutatilor, Eminescu nu a renuntat niciodatd la
pasiunea sa pentru cunoastere si cultura.

In vara anului 1872, Eminescu paraseste Viena, dupd doar trei
semestre de studii frecventate efectiv, fara a obtine o diploma. Si totusi,
aceasta perioadd a fost esentiald in devenirea sa ca poet si ganditor.
Ajuns la lasi, este primit in cenaclul ,Junimea”, unde va continua sa
publice si sa Tsi cizeleze opera. Primeste un sprijin financiar pentru a
studia la Berlin, ceea ce va marca o noua etapa a maturizarii sale
intelectuale.

Jintr-un fel, Eminescu e sfantul preocupat al ghiersului
romanesc ... Pentru pietatea noastra depasita, dimensiunile lui trec
peste noi, sus si peste vazduhuri. Fiind foarte roman, Eminescu e
universal.” (Tudor Arghezi)

Perioada petrecuta de Mihai Eminescu la Viena reprezinta o etapa
definitorie in formarea sa intelectuala si literara. Aici, Tn mijlocul unui
climat cultural si filosofic deosebit de bogat, s-au conturat atat idealurile
sale nationale, cét si viziunea sa universala asupra lumii. Eminescu nu a
fost doar un student, ci un adevarat ganditor care a patruns in esenta
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marilor curente intelectuale ale vremii. in acest oras, si-a descoperit
vocatia de poet al natiunii romane si a inceput sa contureze in versurile
sale lupta pentru drepturile poporului roman, dar si idealurile universale
ale umanitatii. Viena a fost locul in care a inceput sa se nasca steaua
poetului national, iar acea perioada a fost fundamentul din care a izvoréat
intreaga sa opera, destinatad sa straluceascéa peste veacuri. Asadar, Mihai
Eminescu nu a fost doar un student al Vienei, ci un spirit european ce a
purtat o misiune culturala profunda pentru intreaga natiune romana.
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IASUL LUI EMINESCU:
LOC AL FORMARII CULTURALE SI PATRIOTICE

Octavian FARCAS'

Mihai Eminescu este una dintre cele mai importante personalitati ale
culturii romanesti, atat prin creatile sale literare, céat si prin ideile sale
despre natiune, istorie si cultura. El nu vedea trecutul doar ca pe o serie
de fapte, ci ca o parte vie din existenta romanilor.

Analizédnd paragraful propus, se poate observa cum Eminescu,
Lubitor de istorie, el insusi istoric Tn sensul real al cuvantului”’, folosea
fiecare ocazie pentru a-si exprima parerile despre marii domnitori ai
trecutului si despre monumentele istorice. Vizitele sale in Oltenia nu erau
simple excursii, ci adevarate lecti de patriotism. loan Alexandru
mentioneaza in “Eminescu si Istoria” ca, ,Eminescu era istoric nu prin
profesie, ci printr-o chemare a sufletului, simtind istoria ca pe o realitate
vie, mereu prezenta in viata natiunii.”. Zamfir Arbore observa in lucrarea
“Eminescu, ziarist si cugetator politic” ca, ,Patriotismul lui nu era o forma
de parada, ci o datorie morala adanca.”

Tot din experienta directd a vremurilor in care a trait, Eminescu a
inteles foarte bine cum unii politicieni foloseau patriotismul doar ca
aparenta, pentru a castiga popularitate. El era profund dezamagit de
aceasta falsitate si o critica deschis, considerénd ca adevaratul patriotism
nu se exprima prin lozinci, ci prin fapte si prin cunoasterea sincera a
istoriei nationale. In articolele sale din presa vremii, dar si in scrierile
politice si literare, Eminescu atrdgea atentia ca o societate care isi uita
trecutul este vulnerabila si usor de manipulat. Zamfir Arbore subliniaza
aceasta idee in ,Eminescu, ziarist si cugetator politic”, aratand ca: ,Pentru
Eminescu, patriotismul nu era un cuvant frumos de spus la adunari, ci 0
misiune de aparat, cu luciditate si adesea cu pretul linistii proprii.”

Tocmai de aceea, pentru Eminescu, locuri precum lasul, incarcate de
semnificatii istorice si culturale, nu erau simple spatii geografice, ci
adevarate centre de formare morala si spirituala.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si limbi straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Unde Eminescu s-a format...

Eminescu a venit la lasi in anul 1874, unde a ocupat postul de
director al Bibliotecii Centrale. Orasul i-a oferit acces la carti, oameni de
culturd si dezbateri intelectuale, fiind locul in care si-a consolidat ideile
despre istorie, limba si identitatea romaneasca.

Ajuns aici, Eminescu a avut sansa de a lucra zilnic cu volume rare,
cronici vechi si lucrari fundamentale pentru cultura roméana si europeana.
George Calinescu subliniaza in Viata lui Eminescu: ,Poetul folosea orice
clipa liberd pentru a citi documente vechi, cronici si lucrari de istorie,
hranindu-si setea de adevar si de intelegere a trecutului roménesc.”

Printre autorii care l-au influentat in aceastd perioada se numara
Nicolae Balcescu, Dimitrie Cantemir, dar si filosofi occidentali precum
Schopenhauer si Kant. Aceastd combinatie intre cultura romaneasca
traditionala si gandirea filozofica moderna a contribuit la formarea viziunii
sale.

in plus, participarea activa la sedintele Junimii a fost esentiala pentru
maturizarea sa intelectuala. In acest mediu, Eminescu a intrat in contact
cu personalitati importante precum Titu Maiorescu, Petre P. Carp etc., care
incurajau spiritul critic si autenticitatea. loan Alexandru mentioneaza n
“Eminescu si Istoria” ca: ,La lasi, Eminescu a inteles mai bine céa
adevarata culturd nu poate fi decat rodul organic al spiritului national, si
nu o imitatie superficiala.”

Atmosfera orasului, incarcatd de trecut si semnificatii istorice, i-a
intarit convingerea ca istoria romaneasca este o sursa de mandrie si lectii
pentru prezent.

Repere eminesciene in lagul de altadata

Mai multe locuri din lagi sunt astézi legate de numele lui Eminescu si
de perioada petrecuta aici. Teiul din Copou, spre exemplu, a devenit
simbolul meditatiei si inspiratiei poetice.George Calinescu aminteste ca:
»1eiul din Copou era locul unde Eminescu isi gdsea adesea linistea
sufleteasca dupa framantarile de la Junimea.”

Un alt loc important este Bojdeuca lui lon Creanga din Ticdu, unde
Eminescu mergea des. N. Georgescu in Eminescu si prietenii lui
subliniaza: ,in cdmaruta saracacioasa a lui Creangd, Eminescu gésea o
alinare si o intoarcere la adevarul vietii simple.”

Biblioteca Centralé a fost locul unde Eminescu a lucrat si s-a format
ca intelectual, consolidandu-si cultura istorica si nationald, asa cum
aminteste Augustin Z. N. Pop. Dupé sedintele Junimii, Eminescu si
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prietenii sai obisnuiau s& continue discutiile in apropierea Manastirii Golia,
ntr-o carciuma modesta, dupa cum aminteste George Panu.

Pe Strada Lapusneanu, loc de promenada si intalnire a intelectualilor,
Eminescu fsi petrecea o parte din timp, schimband idei cu contemporanii
sai.

Toate aceste locuri reflectd nu doar viata de zi cu zi a poetului, ci Si
formarea sa ca ganditor profund ancorat in valorile romanesti.

Concluzie

Relatia dintre Mihai Eminescu si orasul lasi nu a fost una Thtam-
platoare. lasul i-a oferit mediul cultural si intelectual de care avea nevoie
pentru a-si defini idealurile. Prin studiul istoriei, participarea la sedintele
Junimii, plimbarile prin Copou si discutiile cu prietenii sai, Eminescu a
reusit sa se formeze ca voce puternica a spiritului national. Prin toate
aceste locuri si experiente, lasul ramane un simbol esential in biografia Si
n sufletul lui Eminescu.
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PRIETENIA DINTRE MIHAI EMINESCU
S| ION CREANGA

Teodora RADU"

O legatura umana si literara profunda

1. Contextul intalnirii si nagterea prieteniei

Mihai Eminescu si lon Creangd s-au intalnit pentru prima data in
toamna anului 1875, la lasi, in cadrul societétii literare si culturale
~Junimea”, fondata de Titu Maiorescu. Eminescu, pe atunci in varsta de
doudzeci si cinci de ani, era deja recunoscut drept o voce poetica
remarcabild, in timp ce Creanga, cu aproape un deceniu mai in varsta,
tocmai isi descoperise vocatia literara dupa o viata petrecuta in preotie si
invatamant. Aceasta diferenta de varsta si de formare nu a constituit un
obstacol, ci, dimpotriva, a alimentat o complementaritate rara si fertila.

Cei doi scriitori s-au recunoscut reciproc cu o promptitudine care
tradeaza afinitati profunde. Eminescu vedea in Creanga autenticitatea
lumii rurale roménesti, o forta narativa izvoradtd din oralitate si din
intelepciunea populara, in timp ce Creanga gasea in tanarul poet un spirit
ales, capabil sa transforme trairile comune in eternitate. Prietenia lor s-a
consolidat rapid, depasind cadrul reuniunilor junimiste si devenind o
legatura personala stransa, marcata de intalniri frecvente in bojdeuca lui
Creanga din Ticau.

2. Dimensiunea psihologicéa a relatiei

Din punct de vedere psihologic, relatia dintre Eminescu si Creanga
poate fi inteleasa ca o prietenie compensatorie, ih care fiecare gasea n
celalalt ceva ce i lipsea in propria fiintd. Eminescu, marcat de o
sensibilitate extrem de acutd, de tendinte melancolice si de o viziune
filozofica pesimista asupra existentei — influentata puternic de lectura lui

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Schopenhauer —, gasea in prezenta lui Creanga o ancorare Tn concret, o
vitalitate debordanta si o sanatate spirituala pe care si-o dorea. Creanga,
cu umorul sau robust, cu simtul practic si cu radacinile sale adanci infipte
in pamantul Humulestilor, reprezenta un contrapunct perfect la fragilitatea
si nelinistea existentiald a poetului.

La randul sau, Creanga beneficia de stimularea intelectuala pe care
Eminescu i-o oferea. Poetul era cel care il incuraja constant sa scrie,
convingandu-l ca povestirile sale orale merita sa fie fixate pe hartie. Fara
insistentele lui Eminescu, este posibil ca o parte semnificativa a operei lui
Creanga sa fi ramas nescrisa. Aceasta dinamica — in care Eminescu juca
rolul unui catalizator literar, iar Creanga pe cel al unui stabilizator afectiv —
defineste esenta psihologica a prieteniei lor. Martorii epocii, printre care
lacob Negruzzi si alti membri ai Junimii, au remarcat ca cei doi se cautau
in mod constant si ca petreceau ore intregi in conversatii de neuitat.

Un aspect important al acestei relatii il constituie si modul in care cei
doi scriitori s-au sustinut reciproc in perioadele dificile. Eminescu,
confruntat cu instabilitate materiala si cu o sanatate subreda, gasea in
casa lui Creangé un refugiu prietenos. Bojdeuca din Ticdu a reprezentat
pentru poet nu doar un loc de odihna fizica, ci si un spatiu de regenerare
sufleteascd, unde simplitatea vietii, rasul si povestile lui nea lon contra-
balansau tumultul interior cu care traia Eminescu.

3. Influenta reciproca asupra operei literare

Influenta acestei prietenii asupra creatiei literare a ambilor scriitori
este perceptibild, chiar daca nu intotdeauna directd si explicit asumata.
Eminescu a manifestat un interes sustinut fata de folclor, mitologie si
limbajul popular, iar contactul cu Creanga i-a confirmat si aprofundat
convingerea ca in traditia orala romaneasca se ascunde o bogatie
culturala si filozoficd autentica. Poemele eminesciene care valorifica
basmul si mitologia populara — precum ,Calin (File din poveste)” sau ,Fata
in gradina de aur” — reflecta, printre altele, si acea sensibilizare fata de
lumea rurala pe care convivialitatea cu Creanga a amplificat-o.

In ceea ce il priveste pe Creanga, rolul lui Eminescu a fost unul
decisiv in cristalizarea vocatiei sale literare. Povestirile si amintirile sale
au capatat forma scrisa in mare parte datorita insistentei poetului, care
recunostea valoarea extraordinara a talentului narativ al prietenului sau.
Debutul lui Creanga in ,Convorbiri literare” cu ,Soacra cu trei nurori”
(1875) a fost posibil si datoritd sprijinului moral si estetic pe care i I-a
acordat Eminescu. Stilul lui Creanga — plin de expresii populare, de ritm
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oral si de umor subtil — a ramas autentic si nealterat de influentele
livrescesti tocmai pentru ca prietenul sdu poet i respecta si ii pretuia
aceasta originalitate.

Pe un alt plan, améandoi scriitorii au Tmpartit o viziune comuna asupra
limbii romane ca instrument artistic de maxima expresivitate. Eminescu
milita pentru puritatea si profunzimea limbii, respingdnd neologismele
superficiale, in timp ce Creanga demonstra practic, prin opera sa, ca
limba populara poate atinge culmile artei. Aceasta consonanta estetica i-a
unit si le-a consolidat respectul reciproc dincolo de simpla afectiune
personala.

4. Sfarsitul unei prietenii si ecoul in posteritate

Prietenia celor doi a fost brutal intrerupta de deteriorarea starii de
sanatate mintald a Iui Eminescu, internarea sa in 1883 si moartea
prematura din 1889. Se spune ca vestea internarii I-a afectat profund pe
Creanga, care el insusi se confrunta cu probleme grave de sanatate. lon
Creanga a murit la 31 decembrie 1889, la cateva luni dupa Eminescu, ca
si cum pierderea prietenului sau ar fi grabit si stingerea sa.

In perspectiva istoricd si culturald, prietenia dintre Eminescu si
Creanga ramane unul dintre cele mai frumoase si mai semnificative
exemple de simbioza intelectuala si afectiva din literatura roméana. Cei doi
au reprezentat, impreuna, o sinteza a spiritului romanesc: universalitatea
filozofica a unuia si radacinile populare ale celuilalt se completau reciproc,
creand imaginea unui intreg cultural. Legatura lor a dovedit ca marea
literatura nu se naste doar din talent izolat, ci si din intalniri umane rare, in
care spiritele se recunosc si se hranesc unul pe altul.

Concluzii

Relatia dintre Mihai Eminescu si lon Creanga transcende simpla
camaraderie literara. Ea a fost o prietenie autentica, profunda din punct
de vedere psihologic, in care fiecare scriitor a gasit in celalalt un comple-
ment esential. Eminescu a oferit impulsul intelectual si recunoasterea
valorii, iar Creangé a oferit céldura umana, vitalitatea si ancorarea in
concret de care poetul avea nevoie. Influenta lor reciproca asupra creatiei
literare, desi greu de cuantificat Tn termeni strict textuali, este indiscutabila
la nivelul atitudinii fata de limba, fata de cultura populara si fatéd de auten-
ticitate ca valoare artistica suprema. Impreund, cei doi scriitori au
contribuit la definirea identitatii literaturii roméane clasice.
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PRIETENIA DINTRE EMINESCU S| SLAVICI
Valentin-lonut DINCA”
Introducere

Relatia de prietenie dintre Mihai Eminescu si loan Slavici constituie
una dintre cele mai semnificative legaturi emotionale si intelectuale din
cultura romana a secolului al XIX-lea. Intalnirea din Viena, in 1869, a
creat nu doar o legaturd profunda intre doua minti remarcabile, ci si o
colaborare ce urma sa afecteze atét viitorul literaturii roméane, cét si soarta
personala a celor doi autori.

Intalnirea de la Viena

Cei doi s-au ntalnit in mediul studentesc roméanesc de la Viena, un
centru cultural major in acea perioadd. Eminescu sosise pentru a-si
continua studiile si pentru a se apropia de ideile europene ale timpului, iar
Slavici venise cu aspiratii similare, atras de viata intelectuala a capitalei
imperiale.

In Amintirile sale, Slavici descrie prima intalnire cu Eminescu astfel:

-Eram tanar si nu-l cunosteam pe Eminescu decét din auzite. Cand
I-am Tntalnit, m-a izbit deodata privirea lui adanca si vorba lui blanda, dar
patrunzatoare.” — loan Slavici, Amintiri, ed. 1924

Aceasta impresie initiala s-a transformat curnd intr-o apropiere
sincera, Tntemeiatd pe idei comune despre cultura, identitate si destinul
poporului roman.

Valori comune

Prietenia celor doi era consolidata de pasiunea pentru literatura,
filosofie si cultura nationala. Eminescu si Slavici au participat impreuna la
sedintele Societatii ,Roméania Juna”, unde se purtau discutii intelectuale,
se organizau evenimente culturale si se promovau interesele studentilor

romani.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Slavici marturiseste intr-un alt text memorialistic:

»,N-am cunoscut om cu inima mai calda pentru romani ca Eminescu.
Vorbeam nopti intregi despre neamul nostru si despre datoria ce-o avem
fata de el.” — loan Slavici, Amintiri despre Eminescu

Aceasta viziune comuna i-a apropiat si i-a facut sa colaboreze intens
in anii de mai tarziu.

Colaborarea la ,,Timpul”

Un element esential al prieteniei lor a fost colaborarea la ziarul
,Timpul”, unde amandoi au activat ca jurnalisti. Eminescu era redactor-
sef, iar Slavici scria articole si se ocupa de partea administrativa. Lucrul
impreuna a Tintarit legatura lor, dar le-a si testat rezistenta in fata
presiunilor politice ale epocii.

Despre aceasta perioada, Slavici noteaza:

Nu o datg, in redactia Timpului, am vazut pe Eminescu muncind cu o
infrigurare rara. Eu eram mai cumpatat, el insa lucra cu o putere ce-l
mistuia.” — loan Slavici, Amintiri despre Eminescu

Slavici a fost printre putinii oameni care au observat in timp real
degradarea sanatatii poetului, iar prietenia lor s-a transformat adesea intr-
o grija sincera din partea prozatorului.

Reconstituirea Prieteniei

Dupa moartea lui Eminescu, Slavici a ramas unul dintre cei mai
importanti martori ai vietii poetului. Marturiile sale, chiar daca uneori
subiective, oferd o imagine intima asupra personalitétii eminesciene. in
multe locuri, tonul devine nostalgic, ca in acest pasaj celebru:

»=Eminescu ramane pentru mine prietenul cel mai bun din anii tineretii.
Ne-am inteles fara multe vorbe, caci gandurile ni le purtam in suflet.” —
loan Slavici, Amintiri despre Eminescu.

Prin aceste evocari, Slavici a contribuit major la conturarea mitului
eminescian si la pastrarea unei imagini vii a poetului in cultura roména.

Concluzie

Prietenia lor a rezistat unor momente dificile, inclusiv unor diferente
politice sau situatii economice complicate. Legatura dintre Eminescu si
Slavici reprezintd un segment fundamental in istoria literaturii romane, nu
doar prin valoarea emotionald, ci si prin contributia lor comuna la evolutia
culturii nationale. Cele doua temperamente — unul reflexiv, profund, altul
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practic si echilibrat — s-au sustinut reciproc, dand nastere unei relatii
intelectuale neobisnuite.

Slavici a fost, pana la finalul vietii, un sustindtor al amintirii lui
Eminescu, iar conexiunea lor simbolizeazéd solidaritatea dintre marii
ganditori ai culturii roméne. Aceasta relatie, cu clipe de stralucire si
dezamagire, a evoluat pe parcursul timpului intr-un simbol moral si
cultural, mentionat frecvent in cercetarile literare si in constiinta colectiva.
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EMINESCU SI VERONICA MICLE

STEFAN Constantin George Cristian®

Astazi as vrea sa vorbesc despre cateva aspecte mai putin cunos-
cute ale relatiei dintre Mihai Eminescu si Veronica Micle; o relatie care,
desi adesea redusa in manuale la romantism si tragedie, a fost de fapt
mult mai complexd, atat din punct de vedere emotional, cat si social si
cultural.

In general, dragostea lor este prezentatd ca povestea clasica dintre
poetul genial si muza lui. Dar daca ne uitam la documentele epocii:
scrisori, marturii si analize filologice moderne; descoperim o relatie mult
mai profunda, construita pe marginalitate comuna, pe colaborare intelec-
tuala si pe un sprijin practic care i-a influentat pe améndoi in mod decisiv.

Primul lucru important este ca atat Eminescu, cét si Veronica, traiau
intr-un anumit sens la marginea societati vremii. Eminescu, tanar
intelectual fara stabilitate materiald, dificil in relatiile sociale, iar Veronica,
venitd dintr-o familie modestd si prinsd intr-o cé&snicie inegala,
impartaseau sentimentul de a fi ,altfel” decat lumea din jur. Relatia lor a
fost, in acest sens, si o forma de solidaritate existentiala — doua sensi-
bilitati asemanatoare care se recunosteau una pe alta.

In al doilea rand, rolul Veronicéi n viata poetului este adesea mult
subestimat. Ea nu a fost doar inspiratie poetlca. Din scrisori si marturu
reiese clar ca il ajuta practic: 1i copia textele, il Tncuraja sa publice, i
organiza ritmul de lucru si de odihna, chiar ii media conflictele cu prletenu
sau cu societatea literara. In multe momente, Veronica era singura care
reusea sa tempereze impulsivitatea sau starile dificile ale lui Eminescu.
Cu alte cuvinte, ea a avut un rol activ in formarea ,omului din spatele
poetului”.

Un alt aspect fascinant tine de intimitatea lor emotionald. In
corespondenta lor descoperim un limbaj afectiv foarte elaborat: porecle,
formule in franceza, mici ,coduri” sau simboluri personale pe care doar ei
le intelegeau. Toate acestea aratad o relatie foarte rafinata, construita nu
doar pe pasiune, ci si pe joc, pe complicitate si pe ritualuri care le
consolidau legatura.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Existd si un episod mai putin cunoscut: asa-numita ,logodna morald”
din 1882, un moment in care Eminescu, in prezenta unor prieteni
apropiati, ar fi declarat un fel de angajament informal fatd de Veronica.
Chiar daca nu avea greutate juridica, gestul sugereaza ca intentia lor de a
fi Tmpreuna era cat se poate de reala, in ciuda presiunilor sociale.

Pe masura ce boala lui Eminescu s-a agravat, rolul Veronicai a
devenit si mai important. Ea ramane una dintre foarte putinele persoane
care 1 puteau calma. 1i citea, 1l supraveghea, i trimitea bani In mod
discret, discuta cu rudele lui si cu prietenii despre starea lui. Era, intr-un
sens profund, sprijinul lui psihic si chiar material. Acest lucru muta
povestea lor din zona romantismului idealizat in zona concretda a
devotamentului real.

Moartea Veronicai reprezinta un alt punct unde perceptia publica
difera mult de analiza istorica. De obicei se spune ca sinuciderea ei a fost
exclusiv un gest suprem de iubire. Cercetarile recente arata ca situatia
era mult mai complexa: Veronica era grav bolnava, intr-o situatie
financiara critica si izolatd social. Fara indoiala, moartea lui Eminescu a
fost un factor major, dar gestul ei trebuie inteles si in contextul prabusirii
propriilor conditii de viata.

Ce ramane, insa, este faptul ca intre cei doi a existat o relatie cu o
structura emotionala si intelectuald rara pentru epoca. O relatie in care
literatura, viata reald, sacrificiul si fragilitatea umana se impletesc intr-un
mod unic. Dincolo de mitologizarea lor ulterioara, povestea dintre
Eminescu si Veronica Micle ne aratd o iubire profund umana cu lumini,
umbre, imperfectiuni si momente de solidaritate care depasesc simpla
imagine de ,muza poetului”.
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EMINESCU SI CREANGA DUPA JUNIMEA:
INTRE PRIETENIE S| REFLECTIE ISTORICA

Raluca Florentina IANCU"

Mihai Eminescu si lon Creangéa au fost doué dintre cele mai vibrante
personalitati din literatura roméana, nu doar prin creatiile lor, ci si prin
modul Tn care au trait si au gandit la vremea lor, in calitate de
“contemporani”.

Junimea, cenaclul literar din lasi, a aparut in anul 1863, ca si initiativa
unui grup de tineri intelectuali ieseni, printre care Titu Maiorescu si lacob
Negruzzi. Scopul lor oficial era rescrierea culturii romanesti printr-un spirit
critic modern care promova in continuare valorile autentice. Potrivit lui
George Calinescu in Viata lui Eminescu, ,Junimea nu a fost doar un
cenaclu literar, ci o adevarata scoald de gandire, un laborator de idei si
principii.”

Mihai Eminescu s-a alaturat Junimii in 1874, iar lon Creanga a
devenit membru activ la scurt timp dupé aceea, adus in cerc de insasi
prietenia sa cu poetul. Atmosfera intalnirilor era una serioasa, cu reguli
clare de prezentare si analiza critica, dar in acelasi timp prietenoasa,
deschisa dezbaterilor si spiritului polemic. Adevarata lor comuniune sufle-
teasca s-a manifestat adesea dincolo de Tntalnirile oficiale.

O sa incepem, asadar, prin a analiza urmatorul paragraf, ce ne poate
introduce cu adevarat in spiritul lucrarii: "lubitor de istorie, el insusi istoric
in sensul real al cuvantului, Eminescu nu scapa prilejul, vizitand Oltenia,
de a-si exprima opiniile despre domnitori romani, nascuti in aceasta parte
a farii (cu precadere asupra lui Mircea cel Batran, Mihai Viteazul, Matei
Basarab, Constantin Brancoveanu, "domnul" Tudor Vladimirescu) sau
despre monumentele istorice. Cunoscand din propria-i experienta
caracterul dublu, perfid, accentele patriotarde ale unor politicieni, cu
sufletul plin de indignare le recomanda acestora cunoasterea si intele-
gerea trecutului istoric, pilduitor de invataminte”.

Un element care ne dovedeste devotamentul cultural al lui Eminescu,
reliefat si in paragraful propus spre analiza, este legatura profunda dintre
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iubirea de istorie imbinata cu spiritul sau civic si poetic. Asa cum remarca
si loan Alexandru in Eminescu si Istoria, ,Eminescu era istoric nu prin
profesie, ci printr-o chemare a sufletului, simtind istoria ca pe o realitate
vie, mereu prezenta in viata natiunii.” Calatoriile sale prin Oltenia nu erau
simple plimbéri, ci acte de cunoastere si de identificare cu trecutul.
Fiecare domnitor sau erou istoric (Mircea cel Batran, Mihai Viteazul, Matei
Basarab, Constantin Brancoveanu sau Tudor Vladimirescu), pentru
Eminescu, erau exemple vii de curaj si devotament fata de tara.

Reflectarea preocuparilor lor in scrierile ulterioare

Eminescu era constient de dubla fatada a politicienilor vremii sale.
Din aceasta cauza, el protesta cu multé seriozitate si cerea intoarcerea la
valorile adevarate ale trecutului. Zamfir Arbore, in cartea Eminescu, ziarist
Si cugetéator politic, arata cat de important era pentru Eminescu sa
pastreze o gandire morala curata: ,Patriotismul lui nu era o forma goala,
ci un foc launtric care ardea pentru binele real al poporului sau.”
Abordarea sa critica si legatura cu istoria apar si in relatia sa cu prietenii
de la Junimea, n special cu lon Creanga.

In lucrarea de fat& ne propunem sa investigdm nu doar preocuparile
lor intelectuale, ci si viata lor de zi cu zi, asa cum se desfasura dupa
sedintele Junimii: intalnirile lor, discutiile purtate, influentele reciproce si
modul in care aceste momente au contribuit la Tntarirea unei prietenii
exceptionale. lon Creanga, in comparatie cu Mihai Eminescu, desi se afla
mai putin implicat teoretic in dezbaterile istorice, aducea in cercul Junimii
o autenticitate aparte. George Calinescu subliniaza in Viafa lui Eminescu
ca ,in Creanga pulsa nealterata seva poporului roman, cu tot ce avea el
mai sanatos si mai plin de viatd.” In Scrisoarea Ill, Eminescu a reinviat
figura lui Mircea cel Batran ca simbol al demnitatii nationale. Tn articolele
din Timpul si Convorbiri Literare, critica politicd devenea vehementa:
,Patria nu este pamantul, nici numele, nici amintirile, ci suma fiintelor vii.”
(Timpul, 5 decembrie 1877), ,Poporul care-si uitd trecutul e ca omul ce-si
pierde memoria.” (Convorbiri Literare, 1882). Creanga, prin umorul sau,
pastra Tn povesti spiritul curat si critic al satului romanesc: Spre deosebire
de Eminescu, care critica direct in articolele sale politice, acesta Tsi
exprima nemultumirile ntr-un mod mai subtil, folosind umorul popular.
Prin povestile sale, cum ar fi Mog lon Roaté si Unirea sau Povestea unui
om lenes, Creanga ironiza defectele oamenilor si lipsa de intelepciune a
celor care luau decizii importante. Cu ajutorul limbajului simplu si al
anecdotei, el reusea sd puna in evidentd probleme serioase, fara sa
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abandoneze tonul glumet. Astfel, Creanga pastra vie o forma de critica
sanatoasa, venita din intelepciunea poporului, fara sa foloseasca atacuri
directe, ci prin pilde si intdmplari amuzante, dar pline de Tnvataminte.

Viata de dupa intalniri: discutii, plimbari si tabieturi

Dupa sedintele Junimii, Eminescu si Creangd, alaturi de cétiva
apropiati, preferau sa se retraga fie la o pravalie modesta (astazi
cunoscuta sub numele de ,Bolta Rece”), fie pe strada Golia, in locuri mai
linistite, departe de atmosfera oficiala a cenaclului. George Panu, in
Amintiri de la ,Junimea” din lasi, isi aminteste: ,Carciuma de la Golia era
pentru noi un refugiu, unde discutiile continuau cu si mai multa verva si
sinceritate.” Acolo, discutile despre istorie, politica si literatura erau
prelungite ore intregi, intr-un amestec de ras, reflectie si melancolie.
Atmosfera era una relaxata, in care fiecare isi putea exprima liber ideile,
fara rigiditatea intalnirilor oficiale. Deseori, conversatiile porneau de la
subiecte literare si ajungeau la problemele sociale si politice ale vremii,
care il preocupau In mod deosebit pe Eminescu. Augustin Z. N. Pop
noteaza: ,Eminescu vorbea despre Mircea si Mihai Viteazul nu ca despre
personaje indepartate, ci ca despre contemporani morali ai sai.” Pentru el,
trecutul istoric reprezenta o sursd de modele morale si patriotice, iar
aceste idei Ti impresionau pe cei din jur.

La aceste intalniri, Eminescu si Creanga nu discutau doar despre
literatura. Vorbeau adesea despre problemele personale, despre
greutatile vietii, despre lipsurile materiale si despre nesigurantele pe care
le trdiau amandoi intr-o societate instabila. Relatia dintre ei depéasise de
mult simpla colegialitate literard si devenise o prietenie profunda,
intemeiatd pe Tncredere si sprijin reciproc. Augustin Z. N. Pop, in
Pe urmele lui Eminescu, povesteste ca Eminescu il incuraja pe Creanga
sd continue sa scrie, chiar si atunci cénd acesta avea momente de
indoiald si se simtea marginalizat. ,Creanga adesea se pléangea de
neintelegerile cu autoritatile bisericesti si de greutatile traiului, iar
Eminescu ii raspundea cu incurajari”, mai ales dupa ce Creanga a fost
exclus din invatdmant de catre autoritdtile bisericesti. lon Rosu, in
Legenda si Adevér in biografia lui Eminescu, noteaza: ,in acele vremuri
grele, Eminescu 1l vizita des, il Tncuraja sa nu abandoneze scrisul si chiar
a intervenit pe langa amicii sai din Junimea sa-l ajute.” Aceste gesturi
arata céat de puternica devenise legatura dintre cei doi si cat de mult
pretuia Eminescu talentul si firea autentica a lui Creanga.
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La randul sau, Creanga incerca sa ii ofere lui Eminescu o forma de
echilibru sufletesc. Fire mai practica si mai apropiata de simplitatea vietii
cotidiene, Creanga il sfatuia adesea sa fie mai atent cu sanatatea si sa nu
se lase coplesit de gandurile politice si de dezaméagirile care 1l macinau.
George Panu, in Amintiri de la ,Junimea” din lasi, arata ca ,in Creanga,
Eminescu gasea nu doar un prieten, ci si o alinare fireascéa, o intoarcere
la bunul-simt al vietii simple.” in prezenta lui Creanga, Eminescu péarea sa
uite pentru scurt timp de tensiunile vietii publice si de dificultatile
personale care il apasau.

Augustin Z. N. Pop noteaza in Pe urmele lui Eminescu ca Eminescu
si Creanga obisnuiau s& faca plimbari pana la lacul Ciric, la marginea
lasului. ,Mergeau adesea pe jos pana la Ciric, stateau pe iarba si discutau
despre trecutul neamului, despre limba roméana si despre dreptatea
sociala.” Aceste iesiri aveau pentru ei nu doar rolul unor momente de
relaxare, ci si al unor adevarate refugii spirituale. In linistea naturii,
departe de agitatia orasului, cei doi Tsi puteau continua reflectiile asupra
literaturii si asupra destinului cultural al poporului roman. Creanga isi lua
cu el o traistd cu merinde, iar Eminescu purta adesea in buzunar carti
mici sau notite de lucru, semn ca preocuparile intelectuale il insoteau
pretutindeni. Toate aceste momente petrecute impreuna au contribuit la
consolidarea unei prietenii care a ramas una dintre cele mai cunoscute si
mai valoroase legaturi din literatura romana.

In acest fragment, Mihai Eminescu se contureaza ca o personalitate
profund ancorata in istorie, nu doar ca domeniu de interes intelectual, ci
ca mod de intelegere a lumii si de raportare la prezent. Vizitele sale in
Oltenia devin astfel mai mult decat simple deplasari geografice,
transformandu-se in adevarate prilejuri de reflectie asupra trecutului
national si asupra semnificatiei sale pentru identitatea roméaneasca.
Eminescu isi exprima cu aceasta ocazie admiratia fatd de marii domnitori
ai istoriei romanilor, pe care ii invoca frecvent — Mircea cel Batran, Mihai
Viteazul, Matei Basarab, Constantin BrAncoveanu sau Tudor Vladimirescu
— nu ca figuri idealizate si indepartate, ci ca exemple vii de conduita
politicd si morala, ale caror fapte continud sa ofere lectii valoroase
generatiilor urmatoare.

Aceasta raportare la trecut evidentiaza modul in care Eminescu
intelege istoria ca pe un spatiu al continuitatii, ih care actiunile Tnaintasilor
nu se sting odata cu trecerea timpului, ci raman active prin semnificatiile
lor morale si politice. Monumentele istorice si figurile domnitorilor devin, in
viziunea sa, repere esentiale ale constiintei nationale, elemente care
trebuie cunoscute si asumate pentru a putea intelege prezentul. Din
aceasta perspectiva, Eminescu nu se limiteaza la contemplarea trecutului,
ci 1l transforma intr-un instrument educativ si critic, menit s& formeze
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constiinta publica si sa ofere repere clare de judecatda morala. El
considera ca necunoasterea istoriei sau ignorarea ei conduce inevitabil la
erori politice si sociale, in timp ce intelegerea profunda a acesteia poate
oferi solutii si modele de actiune pentru prezent.

Astfel, viziunea sa asupra istoriei capata o dimensiune complexa, in
care admiratia pentru figurile trecutului se impleteste cu o critica severa a
prezentului, iar trecutul devine nu doar o surséd de inspiratie, ci si un
criteriu de evaluare a realitatilor contemporane. in ansamblu, Eminescu
se afirma ca un ganditor pentru care istoria nu este un capitol inchis, ci un
dialog continuu intre generatii, capabil s& lumineze si sd orienteze
prezentul prin lectiile sale permanente.
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Sectiunea V: JURNALISM, ACTIVITATE PUBLICISTICA
SI ANGAJAMENT CETATENESC







EMINESCU: ULTIMELE ZILE LA ,TIMPUL”

Ana Maria COSTEA", Ana Maria Camelia FACUS"

Ultimele zile din viata lui Mihai Eminescu au fost marcate de suferinta
fizica si psihica profunda. Tn ultimii ani ai vietii, Eminescu s-a confruntat cu
probleme grave de sanatate, fiind diagnosticat (corect sau nu) cu tulburari
psihice si internat in mai multe randuri in sanatorii, printre care si cel al
doctorului Sutu din Bucuresti.

In primavara anului 1889, starea sa s-a agravat. La sanatoriul
,Caritatea”, Eminescu era tratat cu injectii cu mercur — o practica toxica,
frecvent folosita atunci pentru tratarea sifilisului, desi diagnosticul sdu real
este si azi subiect de controversa. Din cauza tratamentului si a izolarii,
starea lui s-a deteriorat rapid.

Pe 15 iunie 1889, in jurul orei 4 dimineata, Eminescu s-a stins din
viatad in camera sa de spital, la varsta de doar 39 de ani. Moartea a fost
oficial pusa pe seama unei ,congestii cerebrale”. A fost inmormantat la
Cimitirul Bellu din Bucuresti, in prezenta a numerosi admiratori si prieteni.

Ultimele sale zile reflectd nu doar sféarsitul tragic al unui geniu, ci si
lipsa de intelegere medicala si sociald a epocii fatéd de suferinta psihica.
Cu toate acestea, moartea sa a intarit mitul poetului neinteles si sacrificat,
devenind un simbol national.

EMINESCU $I TIMPUL:
Ultima perioada din viata acestuia si cea mai crunta

Mihai Eminescu este considerat cea mai importanta voce poetica a
literaturii romane, un simbol al spiritului national si al valorilor culturale
autentice. Geniu, poet, prozator, jurnalist si ganditor profund, Eminescu a
marcat ireversibil literatura si constiinta roméneasca prin opera sa
complexa si prin ideile pe care le-a promovat. Nascut la mijlocul secolului
al XIX-lea, intr-o perioadd de efervescentd nationald, el a reusit sa
surprinda in scrierile sale aspiratiile, durerile si frumusetea sufletului
romanesc. In afard de activitatea literara, Eminescu s-a remarcat prin
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implicarea sa civica, prin articole de presd dedicate istoriei, politicii si
identitatii roménesti, demonstrand un atasament profund fata de valorile
nationale. Viata sa, marcata de geniu, dar si de suferinta, ramane pana
astazi un subiect de fascinatie si reflectie.

Desi apreciat in timpul vietii pentru talentul sau literar si spiritul sdu
critic, Eminescu a fost adesea incomod pentru clasa politica si cercurile
influente ale epocii. Atitudinea sa transanta, patriotismul sau sincer si
demascarea ipocriziilor sociale si politice |-au transformat intr-o figura
deranjanta pentru unii. Din aceasta cauza, ultimele sale zile au fost
marcate de marginalizare, izolare si, conform unor surse, chiar
manipulare. Controversele privind moartea sa au alimentat de-a lungul
timpului diverse teorii si interpretari, iar imaginea poetului a fost, in unele
cazuri, transformatd intr-un instrument de propaganda sau mitificare.
Tocmai acest contrast intre idealurile pe care le-a sustinut si modul Tn
care a fost tratat in ultimele clipe de viata ridica intrebari esentiale despre
adevarul istoric si despre memoria culturalad a unui geniu.

Mihai Eminescu este adesea perceput ca un simbol al culturii
romane, nu doar prin opera sa poetica, ci si prin implicarea sa in viata
sociald, politicd si istoricd a vremii. Intr-un fragment relevant dintr-o
lucrare despre el, Eminescu este prezentat ca un iubitor autentic al
istoriei, preocupat de domnitorii romani si de identitatea nationala.
Totodata, ultimele sale zile, analizate Tn documente si marturii diverse,
scot la iveald un contrast puternic intre idealurile promovate de poet si
modul Tn care propria lui viatd si moarte au fost Tnvaluite in mister,
manipulare si controversa. Acest contrast ofera o perspectiva profunda si
emotionanta asupra destinului unei figuri istorice esentiale.

Mihai Eminescu este portretizat ca un istoric in sensul profund al
cuvantului. El viziteazd Oltenia si nu rateazd ocazia de a-si exprima
opinile despre domnitorii romani si despre importanta cunoasterii
trecutului. Intr-un context politic n care patriotismul era adesea folosit Tn
mod ipocrit, Eminescu se remarca prin sinceritatea si profunzimea viziunii
sale. El nu vede istoria ca pe un simplu decor al discursului public, ci ca
pe o sursa de invataminte, o temelie esentiald pentru constiinta nationala.
Din acest motiv, 1i indeamna pe politicieni s& cunoascéa si sa inteleaga
trecutul, pentru a evita greselile si superficialitatea prezentului.

Aceastd imagine a unui Eminescu lucid, pasionat de adevar si
angajat in viata cetatii contrasteaza puternic cu imaginea poetului din
ultimele zile ale vietii sale, asa cum reiese din paginile volumului
-Eminescu: ultimele zile la Timpul”’. Acolo, se discuta despre diferite
versiuni si ipoteze legate de moartea sa, inclusiv cea conform careia
Eminescu ar fi fost ucis sau izolat intentionat. Se evoca nume precum
Grigore Ventura sau G. Calinescu si se analizeazd documente si marturii
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contradictorii despre tratamentele la care a fost supus poetul. Se vorbeste
despre internarea sa, despre presiuni politice si despre modul in care
presa si opinia publica au fost manipulate. Astfel, viata lui Eminescu
devine ea nsasi un caz istoric, analizat si reinterpretat, de multe ori in
functie de interese sau ideologii.

Din aceasta perspectiva, se poate afirma ca Eminescu nu este doar
un promotor al istoriei, ci si un subiect al istoriei. Dupa moarte, figura sa a
fost mitizata, reinterpretata si uneori folositéd ca simbol politic sau cultural.
Asa cum el insista asupra unei intelegeri autentice a trecutului, tot asa se
impune astazi o privire criticd si lucida asupra propriei sale biografii,
asupra felului in care moartea si memoria sa au fost gestionate de
societate.

Mihai Eminescu ramane o figura esentiala a culturii si istoriei roméne,
nu doar prin opera sa, ci si prin atitudinea sa fata de trecut si fata de
adevar. lubitor de istorie, el a pledat pentru asumarea lucida a valorilor
nationale si pentru cunoasterea profundd a radacinilor identitatii
roméanesti. Ironia tragica face ca el insusi sa devina un personaj istoric
supus neclaritatilor, manipularii si reinterpretarilor. Aceasta dubla ipostaza
— de aparator al istoriei si de victima a istoriei — ne obliga s& privim cu mai
multa responsabilitate mostenirea sa si sa continuam cautarea adevarului,
n spiritul valorilor pe care el le-a aparat.

Moartea lui Mihai Eminescu, survenitd in 1889, nu a fost doar
sfarsitul unei vieti marcate de geniu si suferinta, ci inceputul unei serii de
controverse, interpretari si mituri care persista pana astazi. Desi oficial
cauza decesului a fost mentionata ca fiind paralizie generalad progresiva,
un diagnostic asociat sifilisului in fazd avansata, aceastd explicatie
medicald nu a fost niciodatd pe deplin acceptata de toti cei care i-au
studiat viata. Adevarul despre ultimele sale zile a fost umbrit de lipsa de
transparentd, de inconsecventele din documentele vremii si de atitudinile
contradictorii ale celor implicati.

Aceasta perioada de declin din viata lui Mihai Eminescu a fost
inconjuratd, in mod inevitabil, de ambiguitati, contradictii si interpretari
partiale, uneori dramatizate excesiv sau, dimpotrivd, cenzurate de o
dorintéd de idealizare postuma. Fragmentele prezentate oferd o privire
lucidd si analiticA asupra acestor ultime clipe din existenta poetului,
dezvaluind un adevar incomod: in jurul mortii sale s-a construit un mit, in
care faptele sunt adesea contorsionate pentru a corespunde unui anumit
narativ cultural sau politic.

Textul atrage atentia asupra modului in care marturiile directe sunt
rare sau inexistente, iar cele indirecte — precum cele oferite de nepotul lui
Slavici sau de Vintilda Russu-Sirianu — sunt adesea bazate pe impresii,
interpretari personale sau chiar fictiuni. Aceasta lipsa de claritate este
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amplificatd de dorinta posteritatii de a reconstitui cronologic evenimentele,
chiar si cu riscul sacrificrii adevarului factual. Intrebare fundamental&
care persista pe parcursul analizei este: cine are dreptul sa spuna
,adevarul” despre Eminescu si cum putem distinge intre realitate si
proiectiile colective ale unei epoci?

Un exemplu elocvent este discutia despre motivul pentru care
Eminescu a fost dus la politie Thainte de a fi internat la institutul Caritatea.
Acest fapt, aparent banal, devine simbolic in contextul stigmatizarii
suferintei psihice si al tratamentului inuman aplicat celor care ieseau din
tiparele ,normalitatii” sociale. Poetul, deja vulnerabil, este redus la un
simplu ,caz”, lipsit de demnitatea umana pe care opera sa o inspirase
atator generatii.

Totodata, autorul analizeaza si contrastul dintre perceptia publica a
lui Eminescu si modul in care apropiatii séi, inclusiv marii sai prieteni sau
colaboratori, s-au raportat la el in acel moment critic. Marturia potrivit
careia nimeni ,nu I-a insotit, nimeni nu |-a intrebat de sanatate” este de o
duritate emotionala sfasietoare, conturdnd imaginea unei abandonari
colective, intr-o societate mai preocupata sa-I sanctifice postum decat sa-|
ajute in viata.

Mai mult, este revelatoare si ideea ca unele amintiri — reluate si
republicate decenii mai tarziu — pot reflecta mai mult intentia naratorului
decét realitatea istorica. Astfel, nu doar ca istoria poate fi manipulata, ci si
ca biografiile marilor personalitati pot fi transformate in scenarii literare, cu
o estetica a suferintei atent construitd pentru a trezi compasiune,
admiratie sau revolta.

Asadar, cartea devine nu doar o analizd a ultimelor zile ale lui Mihai
Eminescu, ci si o reflectie asupra modului in care tratdm memoria
culturala. Ce ramane, asadar, dintr-un geniu, dupa ce au fost eliminate
toate straturile mitologice si interpretérile subiective? Poate doar omul —
un om vulnerabil, prins intre gloria literard si tdcerea necrutatoare a
istoriei, Intre iubirea posteritatii si indiferenta contemporanilor sai. Aceasta
dualitate transforma cazul Eminescu intr-un simbol tragic al destinului
artistului intr-o societate nepregatitd sa-i inteleaga pe deplin valoarea si
umanitatea.

O prima directie de interpretare se leaga de internarea lui Eminescu
la sanatoriul doctorului Alexandru Sutu. Aici, potrivit unor marturii, poetul
ar fi fost tratat cu metode brutale si ineficiente, specifice psihiatriei
primitive a secolului al XIX-lea. In aceasta perioad4, el a fost supus izolarii
si unor proceduri care, in loc sa-i aline suferintele, i-au accentuat degra-
darea fizica si psihica. Se vorbeste despre injectii cu mercur, despre lipsa
unui tratament uman si despre ignorarea conditiei sale reale. Asemenea
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practici au fost ulterior condamnate de istorici si medici, sugerand ca
Eminescu nu a primit ingrijirea adecvata pentru o personalitate de o
asemenea valoare.

Pe de altd parte, una dintre cele mai socante ipoteze este cea
lansata de jurnalistul Grigore Ventura, care afirma ca Eminescu ar fi fost
ucis intr-un moment de tensiune, printr-o lovitura cu un corp dur aplicata
in cap, intr-o baie publica. Ventura insinueaza ca poetul ar fi fost eliminat
la comanda unor forte politice, deranjate de criticile sale constante la
adresa guvernului si a clasei conducéatoare. Aceasta variantd, desi
contestata de cercetatori precum G. Calinescu, a ramas in imaginarul
colectiv ca un posibil ,asasinat politic’ camuflat in boala si nebunie.

Importanti intelectuali ai vremii, cum ar fi George Cosbuc si loan
Slavici, au scris despre Eminescu cu respect si durere, insa chiar si ei
s-au dovedit neputinciosi in fata degradarii sale rapide. Societatea
roméneasca a sfarsit prin a asista pasiva la suferinta unui om care si-a
dedicat intreaga viatd luptei pentru binele public, pentru identitatea
nationala si pentru adevar. Ziarele vremii au publicat necrologuri formale,
iar disparitia poetului a fost invaluitd intr-o tacere suspectd si intr-o
absenta de asumare publica.

Acest contrast flagrant intre idealismul si sacrificiul lui Eminescu si
indiferenta sau tainuirea celor din jur scoate la ivealda o realitate
dureroasa: chiar si cei mai mari pot deveni victime ale unei societati
nepregéatite sa le recunoascéa valoarea sau sa le protejeze destinul. Desi
el a militat cu fervoare pentru cunoasterea trecutului, pentru autenticitate
si pentru valorile nationale, propria lui viatd a fost, in cele din urma,
supusa manipularii, uitarii selective si interpretarilor interesate. Astfel,
moartea lui Eminescu nu este doar o tragedie personala, ci un simptom al
esecului colectiv de a-l apara si intelege pe deplin.

De-a lungul timpului, numerosi oameni de culturd, scriitori, critici si
istorici literari au vorbit despre Mihai Eminescu cu un respect aproape
sacru, recunoscand in el nu doar un poet de geniu, ci si o constiinta
nationald. Poate cea mai cunoscuta afirmatie i apartine Iui Titu
Maiorescu, mentorul sau literar si fondatorul cercului ,Junimea”, care, in
prefata editiei din 1883 a poeziilor eminesciene, scria ca Eminescu este
.poetul nepereche al neamului romanesc”. Aceasta sintagma a devenit
emblematica si reflecta unicitatea si profunzimea creatiei sale poetice.

Un alt mare scriitor, George Calinescu, autorul celei mai ample
biografii a poetului — Viata lui Mihai Eminescu — il vede pe Eminescu ca
pe un ,geniu tutelar”, care a exprimat in mod desavarsit sensibilitatea si
suferinta poporului romén. Desi Calinescu a fost mai rezervat in privinta
teoriilor conspirationiste privind moartea poetului, el a recunoscut drama
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umana profund@ a acestuia si a contribuit decisiv la canonizarea lui in
literatura romana.

Lucian Blaga, poet si filozof, spunea despre Eminescu ca ,nu poate
fi comparat cu nimeni®, fiind ,o0 aparitie singulara, care transcende
epocile”. Blaga vedea in Eminescu nu doar un artist, ci un destin, un reper
de verticalitate si profunzime.

in plan international, poetul german Rainer Maria Rilke a fost
impresionat de lirica eminesciana, iar reputatul filozof indian Rabindranath
Tagore, laureat al Premiului Nobel, a fost interesat de creatia sa, vazand
n Eminescu un spirit compatibil cu marii mistici ai lumii.

Mai aproape de zilele noastre, criticul Nicolae Manolescu afirma ca
Jfara Eminescu, literatura romana ar fi fost altceva, incompleta, poate
chiar imposibild”, subliniind rolul sau fondator in cultura nationala.

Aceste marturii si aprecieri subliniaza nu doar valoarea incontestabila
a operei lui Eminescu, ci si impactul sdu profund asupra constiintei
culturale si nationale a roméanilor. Ele confirma faptul c&, dincolo de mituri
si controverse, Eminescu a fost si raméne un punct de referintd major
pentru identitatea romaneasca.

Moartea lui Mihai Eminescu, survenita in data de 15 iunie 1889, a
fost inconjuratd de ambiguitate si tacere, dar a starnit in timp reactii si
reflectii din partea unor personalitadti importante ale vremii sau ale
literaturii romane. Una dintre cele mai controversate marturii ii apartine
jurnalistului Grigore Ventura, care a afirmat intr-un articol publicat in ziarul
Adevarul ca poetul ar fi fost ucis in baile Mitrasevschi, printr-o loviturd cu
un obiect dur aplicata in cap de catre un individ numit Petrea Poenaru.
Ventura sustinea ca totul s-a petrecut sub ochii unui medic care nu a
intervenit. Aceasta versiune, exploziva, a fost preluata de o parte a presei,
starnind suspiciuni legate de un posibil complot.

Pe de alta parte, George Calinescu, in lucrarea sa monumentala
Viata lui Mihai Eminescu, contesta ipoteza unei morti violente si sustine
varianta oficiala, conform careia poetul a murit de paralizie generala
progresiva, o afectiune neurologicd degenerativa. Calinescu adoptd un
ton rezervat si rational, fiind de parere ca Eminescu s-a stins treptat, Tn
suferinta, dar fara urme evidente de violenta.

loan Slavici, prieten apropiat al poetului, a fost profund marcat de
degradarea stérii acestuia si a relatat, intr-o manierd emotionanta, despre
ultimele ntalniri cu Eminescu. Desi nu a sustinut direct ideea unei morti
violente, Slavici a criticat dur modul in care societatea si chiar colegii de
breasla |-au abandonat Tn momentele cele mai grele.

Titu Maiorescu, mentorul sdu literar si cel care l|-a sprijinit la
inceputul carierei, nu a oferit detalii publice ample despre moartea
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poetului, desi a fost implicat in deciziile care au dus la internarea lui
Eminescu. Unele voci ulterioare I-au acuzat de pasivitate, sugerand ca ar
fi putut face mai mult pentru salvarea poetului.

In ultimele decenii, alti cercetatori, precum Theodor Codreanu sau
Constantin Barbu, au reluat ipoteza unei eliminari politice, afirmand ca
Eminescu devenise incomod pentru cercurile de putere din acea vreme,
din cauza articolelor sale virulente din ziarul Timpul.

Astfel, moartea lui Eminescu a fost interpretatd in doud directii
majore: una oficiala si medicala, care o incadreaza in limitele bolii, si una
alternativa, sustinutd de marturii indirecte sau partiale, care sugereaza o
moarte suspectd, poate chiar provocatd. In ambele cazuri, reactiile
personalitatilor vremii arata cat de complex a fost acest moment si cat de
mult a durut pierderea unui geniu intr-o societate incapabila sa-I inteleaga
si sa-| protejeze.

Cartea Eminescu: ultimele zile la Timpul, scrisa de Nicolae
Georgescu, reprezintd o cercetare minutioasa si profunda asupra
momentelor controversate care au precedat prabusirea fizica si psihica a
poetului national. Autorul Tmbind analiza documentara cu reflectii critice,
demontand mituri si reconstituind contextul istoric si social in care
Eminescu si-a trait ultimele clipe de activitate jurnalistica. Fragmentele
selectate in continuare reflecta tonul lucid si investigativ al lucrarii, punand
sub semnul intrebarii relatarile acceptate traditional si oferind o noua
perspectiva asupra dramei traite de poet in vara anului 1883.

NICOLAE GEORGESCU

CcuU

ULTIMELE ZILE
& LA TIMPUL

-

CARTE SUPORT
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Ultimele zile ale lui Mihai Eminescu - intre mit si realitate

Lucrarea analizata ofera o abordare critica si profund analitica asupra
evenimentelor din jurul momentului Tn care Mihai Eminescu a fost ridicat
de autoritati n anul 1883. Autorul nu se limiteaz& la o simpla expunere
cronologica a faptelor, ci propune o revizitare a propriei cercetari, in
scopul de a o Timbogati cu noi perspective. Accentul se mutd de la o
succesiune liniard de evenimente la contextul complex al relatiilor
interumane si la modul in care memoria colectiva modeleaza naratiunea
biografica.

Un punct central al analizei este asa-numita problema a ,furgonului”.
intr-una dintre versiunile tardive ale evenimentelor, se afirmd ca
Eminescu ar fi fost transportat cu un furgon atunci cand a fost internat.
Aceasta versiune este atribuitd lui Vintild Russu-Sirianu, dar autorul
lucrarii o pune sub semnul intrebarii, evidentiind o contradictie esentiala:
tatal lui Russu-Sirianu, considerat sursa acestei informatii, nici macar nu
se afla In Bucuresti in acea perioada. Astfel, relatarea pierde din
credibilitate, fiind posibil mai degraba un produs al fabulatiei decat al
observatiei directe.

Lucrarea atrage atentia asupra ambiguitatii surselor care stau la baza
multor interpretari ale biografiei eminesciene. Autorul ridica intrebarea
esentiala: cate dintre aceste amintiri sunt autentice si cate sunt, de fapt,
povesti de familie transmise oral, care s-au modificat de-a lungul timpului?
Aceasta ambiguitate Tntre document istoric si legenda personald este o
tema recurenta in cercetarea moderna despre Eminescu, iar autorul
contribuie la dezbatere cu un ton echilibrat, dar ferm critic.

Referatul se incheie intr-o notd emotionald, cu o evocare poetica a
figurii lui Mihai Eminescu. Poetul este descris ca ,ciobanul pasarelelor si
pitpalacului”, o imagine simbolica ce contrasteaza cu brutalitatea presu-
pusului moment al interndrii. Acest final accentueaza tragismul destinului
sau si modul Tn care imaginea sa este filtratd prin sensibilitatea artistica a
posteritatii.

Cele trei arestari ale lui Mihai Eminescu - intre adevar
istoric si controversa

Mihai Eminescu, poetul national al Roméniei, a avut o existenta
marcata nu doar de creatia literara, ci si de episoade dramatice care i-au
afectat profund viata. Printre acestea, cele trei arestari ale sale au devenit
subiecte intens dezbatute atat in mediul istoric, cat si in cel literar. Ele nu
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doar ca reflecta instabilitatea contextului politic si social al vremii, ci si
fragilitatea psihologica a poetului Tn ultimii ani de viata.

Prima arestare a avut loc in iunie 1883, fiind probabil cea mai
cunoscutd. Aceasta a marcat inceputul declinului sanatatii sale mintale.
Eminescu a fost ridicat de autoritati din Bucuresti si internat la ospiciul
,Caritatea” din capitala, pe fondul unui presupus episod de violenta, dar si
al unor suspiciuni politice. Exista teorii potrivit carora arestarea a fost
influentata de articolele sale incomode din ziarul Timpul si de pozitia sa
nationalistd, contraré intereselor Austro-Ungariei si ale unor elite
romanesti influente. Acest moment a fost, ulterior, romanticizat si mitolo-
gizat, contribuind la imaginea poetului neinteles si sacrificat.

ILUSTRATIE EXTRASa DIN CARTEA SUPORT
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A doua arestare s-a produs in anul 1886, la lasi, unde Eminescu
fusese transferat pentru tratament. De aceasta data, arestarea a fost
provocata de o recadere a bolii sale mintale, care se manifesta prin
accese de agitatie. Poetul a fost internat din nou, de data aceasta la
Manastirea Neamt, Tntr-un azil destinat bolnavilor psihici. Sursele despre
aceasta perioada sunt adesea contradictorii: unele vorbesc despre o
internare fortatd si inumana, altele despre incercarile sincere ale
apropiatilor de a-l proteja si trata. n orice caz, aceastd etapa a contribuit
la instrainarea lui Eminescu de viata publica si de cercul sau literar.

A treia si ultima arestare a avut loc in aprilie 1889, cu putin timp
inainte de moartea sa. Poetul se afla la Bucuresti, intr-o stare de sanatate
vizibil deteriorata, atat fizic cat si mental. A fost internat la sanatoriul
doctorului Sutu, unde a ramas péana la sfarsitul vietii sale, Tn iunie 1889.
Desi formal nu a fost vorba de o ,arestare” in sens juridic, ci de o
internare medicalda, contextul tensionat al momentului, lipsa de
transparentad si maniera in care a fost izolat de prieteni si de public au
facut ca acest episod sa fie perceput de contemporani ca un act de
eliminare a poetului din viata sociala.

Cele trei arestari ale lui Mihai Eminescu nu trebuie intelese doar ca
episoade biografice, ci ca expresii ale conflictului dintre un spirit liber,
incomod prin luciditate si curaj, si o societate care nu era pregatitd sa-|
accepte. Istoricii si criticii literari continua s& analizeze aceste momente,
osciland fintre interpretari medicale, politice si culturale. Indiferent de
concluzii, ele raman simboluri ale tragismului unui geniu care a platit cu
propria viata pretul sinceritatii si al viziunii sale.

»Eminescu — ultimele zile la Timpul”,
intre adevar si manipulare

Cartea Eminescu: ultimele zile la Timpul de Nicolae Georgescu
aduce Tn prim-plan o cercetare amanuntitd a unuia dintre cele mai
controversate episoade din viata poetului national: ziua de 28 iunie 1883,
cand Mihai Eminescu a fost scos din redactia ziarului Timpul si, implicit,
din viata publica. Lucrarea este construita pe o bazad documentara solida
si propune o relectura criticd a evenimentelor, demontadnd mituri si
aducand in lumina fapte adesea ignorate sau distorsionate.

Nicolae Georgescu porneste de la nevoia unei clarificari istorice,
afirmand:
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.Mi-am petrecut vara lui 2005 in verificdri cerute de necesitati...
Discutam despre ultima zi la , Timpul” a lui Eminescu, acel fatidic 28 iunie
1883. Totdeauna cand dezvolt acest subiect cel mai greu mi se pare sa
Lexplic” relieful (temporal si spatial) al informatiei.”

Aceasta confesiune evidentiaza dificultatea cercetarii intr-un domeniu
unde adevarul este adesea invaluit Tn versiuni contradictorii si interpretari
subiective.

Autorul analizeaza cu luciditate presupusa ,conspiratie” Tmpotriva
poetului, remarcand ca:

»S-a Incetétenit, faré voia mea, dar — temporal, cel putin, dupa cartile
scrise de mine — ideea ca Eminescu a fost eliminat din preséa la data de
28 iunie 1883 in urma unei ,conspiratii”.”

Aceastd nuantare este esentiala, deoarece invita cititorul sa
priveasca dincolo de mitul romantic al poetului ,sacrificat” si s& caute n
schimb dovezile concrete ale excluderii sale.

Cartea subliniaza si rolul politic activ al lui Eminescu in cadrul
redactiei Timpul. Departe de a fi un simplu redactor, poetul era o voce
puternica in dezbaterea publica:

»=Eminescu nu era un simplu articlier la ziarul TIMPUL, el dezvolta
adevarate teorii sociale, economice si politice, toate incomode si mai ales
nepotrivite in contextul in care, prin alianta care se discuta la nivelul cel
mai nalt european, tara noastra trebuia sa renunte la apararea roménilor
din Transilvania.”

Aceasta pozitie a poetului il facea o figura incomoda pentru
conducerea politica si justifica, Th parte, marginalizarea sa sub pretextul
bolii.

Concluzia lui Nicolae Georgescu este una puternica
si emotionanta

,Cartea desfdsoara cu febrilitate documente de acest fel, rezultdnd
un Eminescu tragic, prins intr-o capcand fara putintd de iesire, dar in
acelasi timp puternic, luptator: el a cazut luptand.”

Aceasta imagine a lui Eminescu, invins dar nu infrant, ofera o
perspectiva profund umana asupra sfarsitului sau.

in ansamblu, Eminescu: ultimele zile la Timpul nu este doar o analiza
istorica, ci si un demers moral, menit sa restituie adevarul unei figuri
adesea mistificate. Nicolae Georgescu ofera cititorului nu doar date, ci si
o invitatie la reflectie asupra modului in care memoria culturala poate fi
manipulata sau rectificata.
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EMINESCU SI BUCURESTIUL

Florentina-Cristina DANESCU*

Relatia dintre Mihai Eminescu si Bucurestiul poate fi considerata una
deosebita. Locurile unde a trait, relatia sa complicatd cu Veronica Micle si
perioada sa la ziarul , Timpul” nu l-au marcat doar pe el, dar au marcat si
capitala intr-un amplu sens.

Prima sosire a lui Eminescu la Bucuresti s-a petrecut in anul 1866, la
varsta de doar 16 ani. Dupa moartea tatalui sau, poetul s-a refugiat in
capitald, unde a lucrat pentru o scurtd perioadd ca sufleur si copist la
Teatrul National din Bucuresti, institutie condusa la acea vreme de Mihail
Pascaly. Aceasta experienta i-a permis lui Eminescu sa intre Th contact cu
lumea teatrald si intelectuald a capitalei, dar si s& cunoasca aspectele
sociale si culturale ale orasului, aflat in plin proces de modernizare.

Viata la Bucuresti i-a oferit lui Eminescu sansa de a asista la

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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spectacole, de a citi si de a scrie poezie, chiar daca, la inceput, nu
beneficia de conditii materiale favorabile. A fost o perioada in care poetul
a trait modest, dar cu o sete continud de cunoastere si de afirmare Tn
mediul artistic. Bucurestiul din a doua jumatate a secolului al XIX-lea era
un oras in schimbare, cu strazi iluminate cu gaz, cu constructii noi si cu o
efervescentd culturald sustinuta de aparitia revistelor literare si a cena-
clurilor. Perioada aceasta I-a inspirat in a scrie piese de teatru : drama
istorica ,Decebal”, comedia ,Minte si Inima” si altele.

in anul 1877, la invitatia lui loan Slavici, Eminescu vine din nou la
Bucuresti. De data aceasta, este redactor la ziarul ,Timpul®, publicatie
conservatoare de mare tiraj .

Aceasta perioada a insemnat pentru Eminescu una dintre cele mai
intense etape ale vietii sale profesionale. La Timpul, Eminescu nu doar ca
a publicat articole de opinie, cronici politice si sociale, ci si editoriale care
vizau problemele politice ale Roméaniei moderne, precum relatia cu marile
puteri europene, soarta romanilor din provinciile aflate sub dominatie
straina si reformele interne.

Articolele lui Eminescu publicate Tn Timpul se remarca printr-un stil
riguros, argumentativ, deseori critic la adresa autoritatilor sau a politicilor
externe. Poetul se manifesta ca un spirit nationalist moderat, aparand
interesele nationale si pledand pentru unitatea culturala si politica a
tuturor roméanilor. De asemenea, se preocupa de pastrarea valorilor
traditionale intr-un context al modernizarii accelerate.
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Bucurestiul a reprezentat pentru Eminescu nu doar locul muncii sale
jurnalistice, ci si un spatiu al suferintei si al bolii. Desi Eminescu a avut
succes prin cronicile sale nationaliste intr-o perioadd in care Roménia
trecea printr-o intensd modernizare, a avut o viatd personala incercata.
Istoricul Lelia Zamani detaliaza ca poetul trdia intr-o casa mica in stil
taranesc, alcatuitd din douad camere si o bucatérie. O batrana ii tinea
,sranduiala’ casei, dar nu avea voie sé intre Th camera lui atunci cand el era
acasa, iar cand pleca, Eminescu incuia cu cheia casa. Temerea lui era ca
aceasta sa nu Ti imprastie numeroasele manuscrise. lesea din casa doar
ca sd manance la ,birtul economat al lui Duro’ si sd mearga la redactie.
Pentru ca nimeni nu facea curatenie, casa a devenit foarte murdara si
dezordonata, fapt care I-a obligat pe Eminescu sa se mute intr-o chilie
calugareasca din curtea manastirii Caimata. Din pacate, acolo s-a
intamplat acelasi lucru, trecand zile si nopti ih care Eminescu nu manca,
nu se schimba de haine, fapt care a dus la subrezirea sanatatii.

Viata lui Eminescu la Bucuresti nu a fost lipsita de dificultati. Desi a
avut succes literar, a intdmpinat probleme financiare si a suferit de
probleme de sanatate. n plus, relatia sa tumultoasa cu Veronica Micle, o
poetd si iubita sa, a adadugat un alt strat de complexitate vietii sale
personale. Aceasta dragoste neimplinita a inspirat multe dintre poeziile
sale celebre, Tn care exprima dorinta, melancolia si suferinta.

Eminescu a fost, de asemenea, un mare iubitor al naturii, iar influenta
peisajului bucurestean se regaseste in creatiile sale. Parcurile, gradinile si
raurile din Bucuresti au fost surse de inspiratie pentru el. Poeziile sale
reflecta adesea frumusetea naturii si legatura profunda pe care o avea cu
aceasta. De exemplu, in poezia ,Lacul”’, Eminescu descrie un peisaj idilic,
plin de mister si romantism, care evoca emotii profunde.

Ultima perioada a vietii lui Eminescu Th Bucuresti a fost marcata de
internari Tn sanatorii si spitale, starea Iui de sanatate deteriordndu-se
vizibil. In 1883, este internat la spitalul doctorului Sutu din Bucuresti, unde
i se pune un diagnostic controversat, iar in anii urmatori starea sa se
agraveaza. Pe 15 iunie 1889, Mihai Eminescu se stinge din viata in
capitala Roméniei, la doar 39 de ani, lasand in urma o mostenire literara
impresionanta. Poeziile sale, precum Luceafdrul, Scrisoarea Il si
O, rdmadi, continua sa fie studiate si apreciate de generatii intregi. A fost
inmorméntat in Cimitirul Bellu, locul de odihnd al marilor personalitati
romanesti.

Viata lui Mihai Eminescu la Bucuresti a fost marcatd de intalniri
culturale, realizari literare, dar si de suferinte personale. Bucurestiul a fost
nu doar un loc de studiu si creatie, ci si un spatiu in care Eminescu a
reusit sa-si contureze identitatea artisticd si sa& devinda o figura
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emblematica a literaturii roméne. Mostenirea sa continud sa inspire si sa
emotioneze, facandu-l un simbol al culturii roméane.

Astazi, Bucurestiul pastreaza amintirea poetului national prin strazi,
busturi, statui si institutii culturale care Ti poartd numele. Casa memoriala
Mihai Eminescu, situatd pe strada Plantelor, adaposteste obiecte
personale, manuscrise si documente care reconstituie viata poetului n
capitala.
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PUBLICISTICA LUI EMINESCU

Catalina MELUCA®, Florentina GHEORGHE”

in articolele sale din ziarul Timpul, Eminescu adopta o pozitie critica
fata de clasa politica, acuzand-o adesea de demagogie, coruptie si lipsa
de patriotism real. El considera istoria un reper fundamental pentru
identitatea nationala si un criteriu pentru actiunea politici responsabila. Tn
publicisticd, Eminescu elogiaza trecutul glorios al romanilor si eroii
nationali (precum Stefan cel Mare, Mircea cel Batran sau Mihai Viteazul),
folosindu-i ca simboluri ale daruirii si verticalitatii. De asemenea, condam-
na falsul patriotism si superficialitatea discursului politic, asemanator cu
ce se spune in fragmentul citat.

Ambele texte subliniaza:

Preocuparea pentru istorie ca forma de cunoastere si sursa de
invataminte;

Admiratia pentru personalitdtile marcante ale trecutului
romanesc;

Critica patriotismului de fatada si a politicienilor care folosesc
istoria in mod demagodgic;

Nevoia de constiintad nationald autentica, bazata pe cunoasterea
trecutului si pe valori morale solide.

Structura
1. Introducere generala despre Mihai Eminescu — jurnalistul;
2. Contextul istoric (1870-1883);
3. Analiza articolelor:
o Atrticolul 1: ,Patria si patriotismul” (1879);
o Articolul 2: ,in unire e taria” (1880);
o Atrticolul 3: ,Liberalism si forma fara fond” (1881);
o Articolul 4: ,Basarabia, paméant romanesc” (1882).
4. Stilul publicistic;
5. Critici si controverse;
6. Actualitatea gandirii lui Eminescu;

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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7. Dezbatere si concluzii.

Context istoric

e Romania moderna se forma in jurul anilor 1877-1883, in plina
transformare politica si sociala.

e Luptele intre conservatori si liberali erau acerbe.

e Eminescu, sustindtor al conservatorilor, devine redactor-sef la
ziarul Timpul, in 1877.

e Publicistica sa reflectd problemele fundamentale ale natiunii
romane: coruptia, nstrdinarea economica, formarea unei elite
responsabile, educatia si cultura autentica.

ANALIZA ARTICOLULUI 1 — ,,Patria si patriotismul” (1879)
Tema:
e Diferenta dintre patriotismul sincer si cel demagogic.

Idei principale:

e Patriotismul trebuie sa fie faptic, nu doar declarat.

e Adevarata iubire de tara se arata prin munca, cinste si sacrificiu.

e Ataca politicienii care se folosesc de ,patrie” in discursuri, dar
actioneaza in interes personal.

Citare relevanta:

Stil:

e Ironie subtila, limbaj clar, structura logica.
e Apel la etica si responsabilitate civica.

ANALIZA ARTICOLULUI 2 - ,,in unire e taria” (1880)

Tema:

e Necesitatea unirii tuturor romanilor si apérarea identitatii
nationale.

Idei principale:

e Romanii din provinciile istorice trebuie sa lupte pentru pastrarea
limbii, religiei si obiceiurilor.

e Eminescu denuntd tdcerea oficiala privind suferintele romanilor
din Transilvania.

Citare relevanta:
Stil:
e Combativ, mobilizator, profund nationalist.



PAGINA 7: ANALIZA ARTICOLULUI 3 — ,Liberalism si forma fara
fond” (1881)

Tema:

e Critica liberalismului si a imitarii institutiilor straine.

Idei principale:

e Romaénia preia forme politice si culturale din Occident, dar fara a
le adapta la realitatile proprii.

e Institutiile devin ,goale” de continut roméanesc.

Termen-cheie:
e Forma fara fond” — concept esential in gandirea eminesciana.

ANALIZA ARTICOLULUI 4 - ,Basarabia, pamant romanesc”
(1882)
Tema:
e Apdrarea identitatii romanesti a Basarabiei dupa anexarea de
catre Rusia.

Idei principale:

e Rusii suprima cultura roméana in Basarabia.

e Eminescu cere solidaritate cu romanii din provincie si condamna
pasivitatea guvernului roman.

Citare:
STILUL PUBLICISTIC EMINESCIAN
e Clar, argumentativ, dar si pasional.
Foloseste:
o Ironie
o Replici acide
o Aforisme
o Structuri logice riguroase
e Este un jurnalist de opinie, nu de relatare, care influenteaza
opinia publica.

CRITICI S| CONTROVERSE
e Afost acuzat de:
o Nationalism exagerat
o Antisemitism (in unele articole)
e Unele texte au fost cenzurate sau ignorate in epoca comunista.
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e In prezent, articolele sunt studiate din multiple perspective
(istorica, literara, politica).

ACTUALITATEA GANDIRII EMINESCIENE

e Problemele identificate de Eminescu (coruptia, mimetismul, lipsa
de coerenta politica) raman valabile.

e Patriotismul autentic si educatia de calitate sunt teme recurente
in discursurile contemporane.

e A devenit o referinta pentru critica sociala si formarea unei elite
culturale.

»Gandirea in flacari: Mihai Eminescu —
publicistul constiintei nationale”

I. Introducere: Eminescu — intre lirism si gazetarie

Mihai Eminescu, cunoscut drept ,Luceafarul poeziei romanesti”, a
fost si un jurnalist fervent, ale carui articole au fost scrise cu o pasiune
arzatoare pentru adevar si dreptate. in perioada 1877-1883, ca redactor
la ziarul ,Timpul”, Eminescu a abordat teme politice, economice si
culturale, reflectind o profunda preocupare pentru destinul natiunii
romane.

Il. Contextul istoric al publicisticii eminesciene

La sfarsitul secolului al XIX-lea, Roménia traversa o perioada de
transformari politice si economice: unirea Principatelor, obtinerea
independentei si inceputurile modernizarii. In acest context, Eminescu
devine un critic vehement al clasei politice, al coruptiei si al influentelor
straine care afectau dezvoltarea nationala.

[ll. Analiza articolelor eminesciene

1. ,,impotriva liber-schimbismului”

Eminescu critica politicile de liber-schimb promovate de guvernanti,
sustindnd ca acestea distrug economia nationald prin favorizarea
importurilor in detrimentul productiei interne. ElI argumenteaza ca
Roménia are nevoie de protectionism economic pentru a-si dezvolta
propria industrie.

2. ,,Echilibrul dintre nationalitate si cosmopolitism”

Eminescu pledeaza pentru péastrarea identitatii nationale in fata
influentelor externe, avertizdnd asupra pericolului de a adopta fara
discernamant modele stréine. El considera cad modernizarea trebuie sa fie
adaptata specificului roménesc, nu o simpla imitatie.
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3. ,,Despre taranime”

Eminescu abordeaza frecvent problema sociala a taranimii,
evidentiind conditiile grele de trai si exploatarea acestei clase. El denunta
lipsa de reforme agrare si propune masuri care sa sprijine taranii, pe care
ii vede ca fundament al societatii romanesti.

4. ,Romanismul”

Eminescu defineste roménismul ca o sintezd a valorilor istorice,
culturale si spirituale ale poporului romén, afirmand cad modernizarea nu
trebuie sa insemne pierderea identitatii. EI denunta tendinta clasei politice
de a copia modelele occidentale fara a tine cont de realitatile romanesti.

IV. Stilul publicistic eminescian

Eminescu utilizeaza un limbaj polemic si ironic, caracterizat de:

e |ronie si sarcasm: pentru a evidentia absurditatile politice si
sociale.

o Aforisme si expresii memorabile: care sintetizeaza idei complexe.

e Structura logica si argumentativa: articolele sunt bine organizate,
cu argumente solide si documentate.

V. Critici si controverse

Publicistica lui Eminescu a fost acuzatd uneori de nationalism
exagerat si de atitudini xenofobe. Unele texte au fost cenzurate sau
ignorate in epoca comunistd. In prezent, articolele sunt studiate din
multiple perspective (istorica, literara, politica).

VI. Actualitatea gandirii eminesciene

Problemele identificate de Eminescu (coruptia, mimetismul, lipsa de
coerenta politicd) raméan valabile. Patriotismul autentic si educatia de
calitate sunt teme recurente in discursurile contemporane. Eminescu a
devenit o referintd pentru critica sociala si formarea unei elite culturale.

VII. Activitati propuse pentru participanti

1. Dezbatere: Este Eminescu inca actual? (Argumente pro si
contra);

2. Lectura pe roluri: Fragmente dramatizate din articolele sale;

3. Atelier de scris: Participantii compun un articol de opinie in stil
eminescian;

4. Concurs de eseuri: ,Ce inseamna patriotismul azi?”

5. Realizare de afise sau prezentari vizuale: Forme fara fond —
exemple contemporane.
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Perfect, vom aprofunda si amplifica analiza articolelor lui Mihai
Eminescu printr-o idee centrald noud, care sa le lege si sa le reveleze
ntr-o lumina poetica si intelectuala:

IDEEA CENTRALA: ,,Eminescu — oglinda necrutatoare
a unei natiuni in formare”

Publicistica eminesciana nu este o simpla reactie la faptele timpului,
ci o cronica a unui suflet care sangereaza pentru tara sa. Eminescu scrie
ca un vizionar, ca un preot al cuvantului in altarul patriei, si fiecare articol
devine o marturie de foc. Vom analiza acum articolele sale nu doar din
perspectiva tematicii si argumentatiei, ci si ca manifestari ale unei
constiinte tragice care asista neputincioasa la risipirea idealurilor.

1. ,,Patria si patriotismul” — drama idealului tradat

Context:

Scris in perioada in care patriotismul devenise o moneda ieftina in
discursurile politice.

Analiza extinsa:

Eminescu distinge intre patriotismul autentic, legat de sacrificiu si
munca, si patriotismul teatral, al politicienilor ce folosesc cuvantul ,patrie”
ca paravan pentru propriile interese.

Eminescu foloseste o retorica taioasa, dar profund morala. El
construieste o imagine a patriei ca entitate suferinda, abandonata de
propriii fii. Patriotismul devine, pentru el, un act mistic de comuniune cu
istoria, suferinta si demnitatea poporului.

2. ,in unire e taria” — un strigat catre fratii uitati

Context:

Romanii din Transilvania, Basarabia si Bucovina erau oprimati, iar
Romania oficiala pastra tacerea.

Analiza extinsa:

Articolul este o rugaciune nationala, un strigat pentru solidaritate
etnica. Eminescu nu vorbeste despre unire ca strategie geopolitica, ci ca
act de mantuire istorica.

Publicistul devine aici trubadurul unei natiuni Tnléntuite, iar fiecare
cuvant este o lovitura asupra indiferentei oficiale. Nu doar Basarabia este
inrobitad, ci insasi constiinta romaneasca, céaci tacerea fatd de suferinta e
un act de tradare.
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3. ,,Liberalism si forma fara fond” — tragedia imitatiei

Context:

Guvernele liberale adoptau modele occidentale fara a le adapta la
realitatile romanesti.

Analiza extinsa:

Eminescu nu respinge modernizarea, ci forma ei necritica. Pentru el,
adevarata reforma nu poate fi mimetica, ci organica, cladita pe realitatile
locale.

in acest articol, Eminescu isi afirma viziunea culturald profund
conservatoare, dar nu retrograda: el cere autenticitate, nu stagnare.
Romania, spune el, nu trebuie sa fie o piesa de decor intr-o piesa scrisa
de altii, ci un actor cu propria-i voce.

4. ,Basarabia, pamant roménesc” — intre memorie si destin

Context:

Dupa 1878, Basarabia este anexata de Rusia. Eminescu este printre
putinii care denunta public tdcerea Romaniei oficiale.

Analiza extinsa:

Aici se impletesc istorie, durere si profetie. Eminescu scrie cu o voce
de profet, vorbind despre uitare ca forma suprema de crima.

El nu cere razboi, ci memorie vie. Vede in Basarabia un test moral
pentru natiunea roméana: daca isi abandoneaza fratii, 1si abandoneaza
ins&si ratiunea de a fi. in acest articol, Eminescu devine cronicarul durerii
nationale, al exilului interior.

Noua perspectiva de lectura:
Eminescu ca martor al unei Apocalipse morale

in toate articolele analizate, nu avem de-a face doar cu jurnalism
militant, ci cu o liturgie a rezistentei morale. Eminescu nu face doar presa
— el indeplineste o functie profetica: vede prabusirea valorilor, lupta dintre
spirit si putere, intre ideal si compromis.

Fiecare articol devine o fereastra catre sufletul unei epoci, dar si o
oglinda pentru epoca noastra. Intr-o lume tot mai lipsita de ancore morale,
publicistica lui Eminescu straluceste ca un foc nestins — uneori incomod,
adesea amar, dar intotdeauna adevarat.

.Eminescu, ziarist si cugetdtor politic’, aratdnd ca: ,Pentru
Eminescu, patriotismul nu era un cuvant frumos de spus la adunari, ci o
misiune de aparat, cu luciditate si adesea cu pretul linistii proprii.”
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EMINESCU SAU O ALTA DENUMIRE
PENTRU LIBERTATEA DE CUVANT?

Deliana ENE"

La finalul secolului al XIX-lea, Roméania trecea printr-o perioada de
redefinire politica si identitara. Mihai Eminescu, poet si jurnalist al ziarului
Timpul, critica vehement coruptia, interventia strdina in politica interna si
compromisul moral al conducatorilor. in acest cadru, liderul conservator
P. P. Carp, alarmat de influenta articolelor lui Eminescu, i-a transmis lui
Titu Maiorescu comanda: , Si mai potoliti-l pe Eminescul”. Aceasta
interventie a coincis cu internarea fortata a poetului intr-un ospiciu, fapt ce
a dus la teorii privind o suprimare politica mascata sub un pretext medical.

Petre P. Carp era un politician conservator influent, adept al unui stat
condus de elite, si un sustinator al aliantei cu Germania. Pentru el,
jurnalismul lui Eminescu devenise un pericol public, tocmai pentru ca
exprima o gandire independenta. ,Potolirea” poetului nu a fost un act
singular, ci un exemplu de cenzura simbolica, prin care intelectualii
incomozi erau suprimati.

Eminescu nu a fost doar ,poetul national” cum a fost vazut dupa
moarte, ci si un ganditor politic profund, care avertiza asupra pericolelor
pierderii identitatii nationale. Critica sa vizavi de paturile conducéatoare, de
influenta straind si de alienarea culturala a romanilor era directa si
argumentata. Tocmai aceasta luciditate a devenit intolerabild pentru cei
aflati la putere.

Fraza ,Si mai potoliti-l pe Eminescu” are si azi rezonanta. intr-o lume
in care exprimarea liberd este adesea conditionatd sau manipulata, iar
gandirea criticd este marginalizata, Eminescu raméne simbolul libertatii
de constiinta. Vocea lui este o amintire vie a faptului ca adevarul, oricat de
incomod, ar fi trebuit spus.

,o1 mai potoliti-l pe Eminescu!” este mai mult decét o replica politica;
este un simbol al fricii celor puternici fatd de cuvantul care demasca si
lumineaza. Eminescu a fost si ramane o constiintd nationald, a carei

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.

161



suprimare temporard nu a facut decéat sa-i sporeasca forta simbolica.
Astazi, cand ne confruntdm din nou cu forme de manipulare si presiune
asupra exprimarii libere, lectia lui Eminescu este una de neuitat: cuvantul
adevarat nu poate fi cu adevarat ,potolit”.
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Sectiunea VI: RECEPTARE CRITICA, TRANSPOZITIE
CULTURALA SI POSTERITATE







INTERVIU IMAGINAR PENTRU POSTUL
DE SCRIITOR TOTAL SI SIMBOL NATIONAL:
EMINESCU RECRUTAT PENTRU ETERNITATE

Lavinia-Christina LEZEU (VIGHECIU) ~

1. Introducere

1.1. Contextul simbolic al ideii — Eminescu,
intre mit si functie culturala

Lucrarea prezinta un interviu imaginar de angajare pentru postul de
scriitor total si simbol identitar, structurata pe ideea unui dialog intre:

e reprezentanai ai Departamentului HR, care stabilesc si inde-
plinesc procedurile specifice activitatii de recrutare si evaluare
personal;

e martori ai poetului, furnizori de referinte pentru angajare,
constand din persoane care l-au cunoscut indeaproape, critici
literari si cercetatori ai vietii poetului;

e poetul Mihai Eminescu, ce isi exprima punctul de vedere prin
intermediul operei sale, opinia acestuia constand Tn citate din
lucrarile sale semnifiative.

Acest eseu filologic cu substrat reflexiv, Tmbraca aparenfa unui
proces de recrutare de personal, in cadrul unei structuri organizationale
denumita imaginar, Departamentul de Resurse Umane si Memorie
Colectiva, Divizia Angajari pentru Eternitate, Sectia Literatura
Romana.

Lucrarea doreste sa valorifice atat contextul istoric si social al lui
Eminescu, céat si dimensiunea mitologica a acestuia, in cadrul literaturii
romane.

Pentru recrutarea simbolului identitar pe o perioada nedeterminata, il
aducem pe Mihai Eminescu in fata Departamenului HR, unde urmeaza sa
se confrunte cu exigentele acestuia si parereile martorilor, pentru de a-si
dovedi calitatea de scriitor total si reprezentant incontestabil al romanilor.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Va fi ales El, pe aceasta functie? Va accepta El acest post de Sisif al
literaturii romane, ducand povara destinului romanesc pentru eternitate?
lata nigte intrebari la care aceasta lucrare doreste sa raspunda.

1.2. Delimitari ale subiectului: justificarea modalitatilor
de cercetare alese dintre cele posibile, particularitatile conditiilor
de cercetare, resurse bibliografice de referinta

Mihai Eminescu este, fara indoiala, cel mai studiat si comentat autor
canonic din literatura roméana. Opera sa a generat un interes academic i
cultural remarcabil, atat in Romania, cét si in strainatate, fiind tradusa in
peste 60 de limbi, inclusiv engleza, maghiara, chineza, urdu, franceza,
italiana, germana, spaniola, rusa, ucraineana, armeana, sarba, ebraica si
portugheza.

Datele prezentate evidentiazd amploarea si profunzimea interesului
academic si cultural fatd de opera lui Mihai Eminescu. Traducerile in
numeroase limbi, studiile critice si tezele de doctorat dedicate poetului
confirma statutul sau de cel mai comentat, studiat si analizat autor
canonic din Roménia.

Receptarea critica si eminescologia sunt deosebit de dezvoltate in
mediul academic, generand material stiintific foarte bogat, cariile cu si
despre Eminescu aparand mereu, constituind astfel, material de studiu
pentru studenti, masteranzi, doctoranzi si cercetatori.

Daca in alte cazuri, un impediment major al cercetarii stiintifice il
reprezinta lispsa izvoarelor de studiu sau un accesul restrans la acestea,
situatia noastra este diferita. Este greu de scris ceva interesant si nou,
fara a plictisi cititorul, despre acest subiect, aducand informatji redundante
si expresii deja consecrate in lumea literard. De aceea, am ales
cercetarea calitativa, prin metoda interviului imaginativ, avand surse
obiective, reale si bine documentate.

Pentru celelalte metode cantitative, ar fi fost necesare lucrul cu
seriile de date statistice, de preferat cronologice, pentru a putea analiza
evolutia In timp a cel putin unui indicator statistic. De asemenea, pentru
studiul corelatjei statistice dintre doi indicatori alesi, ar fi fost necesara o
culegere de date mai ampla si prelucrarea acestora prin procedee
statistice, fapt posibil de Tndeplinit intr-o lucrare de anvergura mai mare.

Bibliografia despre viata si opera lui Mihai Eminescu este uriasa,
astfel incat devine o provocare alegerea materialului necesar, alegand
informatiile potrivite cu tema aleasa. Prin bunavointa D-nei coordonator,
Prof.univ. dr. Otilia Sirbu, am avut acces la Biblioteca Academiei Romane,
de unde am putut selecta titlurile dorite, pe care le-am completat cu cartile
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puse la dispozitie de Biblioteca Centrala a Universitatii Hyperion. Acestea
din urma, in numar de 127 de titluri de carte, referitoare la viata si opera
lui Eminescu, au constituit o resursa importanta pentru activitatea de
cercetare, fiind utile si din perspectiva accesului facil si a faptului ca le-am
putut imprumuta pentru acasa.

1.3. Structura lucrarii

Lucrarea este impartita in patru capitole, cuprinzand o introducere,
metodologie imaginativa, analiza SWOT, concluzia Departamentului HR si
bibliografia utilizata.

Abstract

Cuvinte cheie

1. Introducere:

1.1. Contextul simbolic al ideii — Eminescu, intre mit si functie
culturala.

1.2. Delimitari ale subiectului: justificarea modalitatilor de cercetare
alese dintre cele posibile, particularitatile conditiilor de cercetare, resurse
bibliografice de referinta.

1.3. Structura lucrarii.

2. Metodologie imaginativa: reconstituirea unui interviu -
conventie literara si reflectie critica

Sectiunea |: Calificari si competente - poetul vizionar si intelectualul
enciclopedic.

Sectiunea Il: Experienta profesionala — ziaristul militant.

Sectiunea llI: Valori si motivatii - poetul intre ideal national si exigenta
morala.

3. Analiza Swot PRIVIND SUBIECTUL Eminescu

4. Concluzia evaluarii departamentului HR si memorie colectiva

Bibliografie

2. Metodologie imaginativa: reconstituirea unui interviu
conventie literara si reflectie critica

Metodologia cercetarii subiectului ales este calitativda, constand in
sectiuni de interviu si dialoguri tematie, caracteristice Departamentului
HR, care apar in mod obignuit la procesele de recrutare de personal.

Eminescu este prezent la interviul identitar si participa la dialoguri
imaginare despre functia scriitorului national in epoca postmoderna.
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intelegem din acest moment ca geniul romanilor a fost de acord s&
participe la aceasta intalnire formala, dar ramane sa aflam care a fost
motivul. Doreste sa accepte postul propus pentru a veghea spatiul
identitar al romanilor in eternitate ori este interesat sa afle recenziile
cunoscutilor si a criticilor despre el si opera sa? Nu cumva vrea sa dea o
lectie post mortem celor care l-au denigrat, criticat pentru fapte
inexistente, l-au calomniat pentru era diferit si greu de inteles datorita
constructiei sufletesti unice?

Interviul cuprinde trei sectiuni, pe baza carora se va face evaluarea
scriitorului, in functie de referintele primite si de raspunsurile candidatului
Mihai Eminescu la aceste intrebari.

Sectiunea | — Calificari si competente:
Poetul vizionar si intelectualul enciclopedic

Reprezentant HR: ,Ce abilitati si competente aveti, domnule
Eminescu, care v-ar recomanda pentru pozitia de scriitor complex si
simbol identitar? Cautam wun profil literar cu aptitudini multiple —
expresivitate, profunzime de géndire, cunoastere a domeniului national si
universal. Va rugdm sa ne spuneti ce competente credeti ca va
recomanda, dupa ce prezentam in cadrul comisiei referintele obtinute de
la cei care v-au cunoscut.”

MARTOR 1 - Alain Guillermou:

,,Daca romanii recunosc in Eminescu pe cel mai mare poet al lor e
pentru cd Eminescu tocmai a stiut sa exprime in mod remarcabil sufletul
farii sale, traducind cu fidelitate aspiratiile sau visurile compatriotilor sai.
Sinteza personald, poezia lui e la fel sinteza a ceea ce s-ar putea numi
spiritualitatea romaneasca. Cu acest titlu, ea merita sa fie cunoscuta cu
exactitate. Prezenta lucrare a vrut sa arate cé opera lui Eminescu, asa
cum ne-o descopera studiul genezei sale, nu e un ecou oriental al
cinturilor lirice europene, ci o creatie a unui geniu profund si original,
interpret, in plus, al poporului intreg”.

MARTOR 2 - Nicolae lorga

,,Eminescu se deosebesgte de toti scriitorii vremii sale gi prin aceea ca
opera lui intreagé n-are nici in cea mai slab& masura si supt nici un raport
caracterul local, provincial, ci numai caracterul general romanesc. E cel
dintii scriitor romén care scrie catra toti romanii intr-un grai pe care
romanii de oriunde il pot recunoagte ca al lor”.

MARTOR 3 - Al. Macedonski (Literatorul, 1883)
,Un X... pretins poet-acum
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S-a dus pe cel mai jalnic drum...
L-as plange dacéa-n balamuc
Destinul lui n-ar fi mai bun,

Cdci pana ieri a fost nduc

Si nu e azi decét nebun”.

Mihai Eminescu — Opinia 1:

,Omul cu adevarat cultivat e acela care stie sa intrebuinteze stiinta
altora spre a-si forma o judecata proprie.” (Timpul, 1880)

Comentariul inspectorului HR:

Afirmatia candidatului releva o competenta epistemica fundamentala,
bazata pe spirit critic si discernamant intelectual. Aceasta este de apreciat
intr-o epoca de importuri culturale occidentale, ce pune acent pe
mimetism in dauna creatiei. Eminescu pleda pentru o intergrare organica
a modelelor culturale, in masura in care acestea potenteaza creatia
originala, nationala, intr-un context ce ar putea fi definit In prezent ca
globalizare identitara.

Mihai Eminescu — Opinia 2:

,Limba este insasi floarea sufletului etnic al romanimii.” (Timpul,
1878)

Comentariul inspectorului HR:

O alta competenta fundamentala este stapanirea expresiva a limbii
romane. Eminescu nu doar ca a cultivat limba nationala, ci a modelat-o in
forme canonice. A functionat ca un arhitect al discursului national, contri-
buind decisiv la definirea unui stil identitar.

Mihai Eminescu — Opinia 3:

»loate-s vechi si noud toate: / Ce e rau si ce e bine / Tu te-ntreaba si
socoate.”

(Glossa, 1883)

Comentariul inspectorului HR:

Opinia Tn versuri a candidatului, cu accente de filozofie stoica si
kantiana, ilustreaza competenta lui de a sintetiza géandirea filosofica
intr-un limbaj poetic. Astfel, Mihai Eminescu integreaza meditatia
abstracta intr-o forma estetica, unica, ceea ce reprezinta marca
inconfundabila a autorului canonic si a scriitorului complet. Putem observa
ca dintre abilitatile-cheie consta in gandirea integratoare, aplicabila
deopotriva poeziei, si creatiei jurnalistice.

Sumar de competente observate la candidat, conform interviului,
Sectiunea I

¢ Integrare culturala a gandirii filozofice si valorilor morale;

e Spirit critic si autocritic;
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e Cultura generala enciclopedica;

e Discernamant intelectual si demnitate nafionala in context
european;

e Maestru al limbii nationale, cu functie de modelare, creeare,
estetica si simbolica.

Sectiunea ll: Experienta profesionala — ziaristul militant

Reprezentant HR:

,Care este viziunea Dvs. de ziarist? Domnule Eminescu, ne
intereseaza experienta dvs. ca publicist. Va rugdm sa enumerati cateva
realizari esentiale in aceasta directie, dupa ce prezentam in cadrul
comisiei referintele obtinute de la cei care v-au cunoscut.”

MARTORUL 1 - Alain Guillermou:

"Insd iatd ca& ea se dovedeste falsd. Se scot la lumina articolele
poetului, si se vede ca el nu le-a scris pentru pine, facindu-gi ris de cei ce
i-0 dadeau cu o cumpana prea micd, ci din caldura adevarata a unui suflet
ce voia sa faca bine, nu sie insugi, nu prietenilor de cafenea si berarie, nu
membrilor unui cenaclu literar, ci neamului intreg, mai presus de clase si
mai presus de hotare. Se destainuiesc scrieri ale lui pierdute prin ziare, se
comunica o suma de caiete, in care se cuprind poezia si proza pe care nu
le-a tiparit. Dar nici nu le-a distrus, caci el stia bine ca sint in ele diamante
care asteaptda numai ceva mai multa taieturd pentru a straluci deplin. Se
vazu astfel cd Eminescu, marele cetitor, era si un mare comunicativ, un
foarte harnic scriitor, $i se intelese c& el nu s-a ndscut beteag in aripile
vointii sale de a produce, ci ca aceste aripi au fost frinte prin dusmanie, si
mai ales acea prietenie neintelegétoare care le distruge mai sigur.”

MARTOR 2 - Nicolae lorga

,De obicei se aratd Eminescu ca un simbrias céaruia i se dadea atta
pe luna ca sa apere ideile unui partid, si se spune ca el scria dupa
indicatiile maririlor. E o mare injurie, fiindcd omul a crezut fiecarrui rind pe
care |-a scris si n-a avut in viatd decit norocul pe care I-a avut pentru ca
s-a ind&ratnicit s& nu scrie decét ce corespundea cu consgtiinta lui cea mai
lamuritd, cea mai incapabila de a fi schimbata.”

Mihai Eminescu — Opinia 1:

LZiarul trebuie sa fie expresiunea unei convingeri si nu un mijloc de
céstig pentru niste oameni fard capatai.” (Timpul, 1879)
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Comentariul inspectorului HR:

Aceasta pozitionare ideologica conduce la transformarea presei
intr-un instrument de moralizare publica si consolidare nationala, intr-o
epoca in care, la fel ca si in prezent, presa era de multe ori, o arma
pentru manipularea societatii sau vector al divertismentului. Eminescu
ridica jurnalismul la rang de misiune morala, politica si culturala, in spiritul
unui sistem de valori bine definit si imposibil de distrus.

Mihai Eminescu — Opinia 2:

»~Suntem romani si punctum.” (Timpul, 1878)

Comentariul inspectorului HR:

Candidatul Eminescu a reusit sa cristalizeze un ethos national intr-o
formula stilistica unica. Prin puterea cuvantului, poetul a contribuit la
consolidarea identitatii colective intr-un moment de incertitudine istorica si
culturala. intr-un context istoric si geopolitic fragil, aceastd opinie
exprimata in calitate de jurnalist, contura fara echivoc o intreaga ideologie
nationalista, intr-un stil greu de egalat.

Mihai Eminescu — Opinia 3:

LLibertatea adevdrata este aceea in care fiecare isi simte demnitatea
sa de om.” (Timpul, 1881)

Comentariul inspectorului HR:

Opinia candidatului exprima forta unei etici a libertatii in cadrul
discursului jurnalistic. Nu e vorba de libertatea formald, ci de una
profunda, care izvoraste din responsabilitatea sociald, antagonica fata de
populismul de fatada.

Sectiunea Ill — Valori si motivatii: Poetul intre ideal national
si exigenta morala

Reprezentant HR:

.,Ne intereseaza sistemul dvs. de valori. Ce principii v-au ghidat
activitatea si ce anume va motiveaza in scris si in viata publica? Care
sunt valorile si motivatiile dumneavoastra, domnule Eminescu? Va rugam
sa ne prezentati opinia dvs., dupd ce prezentam in cadrul comisiei
referintele obtinute de la cei care v-au cunoscut.”

MARTOR 1 - loan Slavici

,Céand ne-ntorceam la redactiune, era lapovita si el calca pe ici, pe
colo prin baltoace. Trecand peste strada Coltii in strada Doamnei, la coltul
cdreia se zidea atunci palatul Creditului funciar rural, venea despre Posta
Centrala spre noi un om desculf si zdrentéros.
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— Uite! grdi Eminescu, ardtandu-mi-I. latd mizeria lumii in care ne
traim zilele.

R&zamat apoi de unul dintre pachetele de caramida, care se aflau in
drumul nostru, el isi dete silinfa sa se descalte pentru ca sa-i deie
nenorocitului aceluia incalfadmintea sa.

— Ai capiat, omule? i-am zis. O s&-i dai tu ghetele tale, dar ramai
fnsuti desculf.

— Eu?! raspunse el. De mine s& nu-ti pese. Eu pot s& umblu si
descult; dar el, saracul?!

Asa era Eminescu, dar in starea aceasta nu-lI mai vazusem, nu l-am
mai vazut nici in urma si nu cred sa-I fi vazut nici altii mai nainte de a se
fi-mbolnavit.”

MARTOR 1 - loan Slavici

,,El niciodatda nu s-a plans de neajunsurile propriei sale vieti si
niciodatd nu a dat pe fata bucuria izvorata din propriile sale multumiri.
Flaméand, zdrentuit, lipsit de adapost si rabdénd in ger, el era acelagi om
senin si vegnic voios, pe care-l ating numai mizeriile mai mici ale altora.
Intreaga lui purtare de grija era deci numai pentru altii, care, dupa pérerea
lui, nu puteau sa gaseasca in sine ingisi mangaierea pe care o gasea el
pierzandu-se 1n privirea lumii ce-/ inconjura. ,Nenorocirea cea mare a
vietii e — zicea el — sa fii marginit s& nu vezi cu ochii tai, sa stii putine, sa
intelegi rdu, sa judeci stramb, s& umbli orbecéind prin o lume pentru tine
pustie si sa fii nevoit a cauta afara din tine compensatiuni pentru munca
grea a vietuirii.”

,,Lui nu-i trebuiau nici bogaitii, nici pozitiune, nici trecere-n societate,
cdci se simtea fericit si fard de ele, si din acest simtaméant de fericire
individuala pornea mila lui catre cei mulfi si nemarginitul lui dispref fata de
cei ce-si petrec viata-n flecdrii ori sporesc durerile omenesti. In intreaga
lui scrisd nu este o singura notd de urd, si noi, care-l stim in toate
amanuntele vietii lui, am rdmas adeseori uimiti de firea lui ingdduitoare
fata cu cei ce se faceau vrednici de a fi uréti. Dispretul lui se dedea insad
pe fata fara de nici o teama si adeseori si fara de mild si mai ales aceasta
facea pe multi sa se fereasca de dénsul.”

~Eminescu nu era insé in stare s& minta, sé treacd cu vederea reaua
credintd a altora, sa taca si, atunci cand era dator, s& vorbeascd, sa
maguleasca ori chiar sa linguseasca pe cineva, gi-n gandul lui cea mai
invederata dovada de iubire gi de stima era sa-i spui omului si-n bine, si-n
rdu adevaérul verde-n fata. El era in stare sa se umileascéa, sa staruie, s&
cerseascd pentru vreun nevoiag:pentru sine fnsugi cu nici un pret. Vorba
lui era vorbéd si angajamentul luat de dénsul era sfant. Niciodaté el nu lua
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asupra sa sarcini pentru care nu se socotea indeajuns pregatit ori pe care
nu era gata sa le poarte cu toata inima.”

MARTOR 2: — George Calinescu

"Inteligenta 1i era limpede, indreptatd numaidecat la tinta, dar
mijlocie, ca o apa curgatoare fara ochiuri adanci. In schimb, puterea de a
oglindi prezentul in vis, facand din el un cer intors si fara fund, este
enorma si impiedica pasii terestri. Eminescu era un lunatec sublim, in
sufletul caruia visele cresteau ca nalba, acoperind si colorand privelistea
orizontald. Starea sa normala era cea vizionara si actiunea politica a fost,
desigur, o laturéd care, mai la urma, s-a dovedit alterata de vis si utopie,
rdméanédnd numai putin un protest metaforic impotriva relelor contem-
porane."

Mihai Eminescu — Opinie 1:

»,Nu ne trebuie decat adevarul, oricare ar fi el.” (Timpul, 1879)

Comentariul inspectorului HR:

Opinia candidatului reflecta un act de vointa etica deoarece pentru
Eminescu adevarul reprezinta un ideal cognitiv si moral. Astfel, motivatia
sa profunda este de ordin existential si reprezinta cautarea lucida a
sensului Tntr-o lume corupta.

Mihai Eminescu — Opinie 2:

,Nationalitatea unui popor nu e un costumul sau, ci felul sau de a fi.
(Timpul, 1881)

Comentariul inspectorului HR:

Opinia candidatului se refera la structura de mentalitate si traire; el
pare ca este motivat de o misiune culturala si sociala, care depaseste
esteticul si forma.

”

Mihai Eminescu — Opinie 3:

,Sdrmanul om... cu totii suntem copii ai suferintei.” (Scrisoarea |,
1881)

Comentariul inspectorului HR:

Empatia umanista, in contextul viziunii cosmice eminesciene, este o
alta caracteristica fundamentala a candidatului. Acesta este perceput
uneori ca pesimist sau mizantrop, insa poetul empatizeaza profund cu
durerea semenilor sai. Comentariul il defineste drept un scriitor umanist,
candidatul fiind angajat in misiunea de a innobila suferinta prin gandire si
arta, castigandu-si locul in galeria umanistilor.
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Concluzie partialda a comisiei HR:

Eminescu, ca ,scriitor total”, nu este un profesionist al cuvantului in
sensul clasic, ci un un candidat problematic, unic, greu de evaluat, dar
indispensabil. Evaluat prin grila contemporana, el nu poate fi privit ca
angajat, ci ca simbol fondator, deasupra canoanelor literare, fiind mai
degraba creator al acestora.

Ca si abilitati sociale, desi empatic si intuitiv, scriitorul se afla in
conflict cu lumea dar Tn armonie cu eternul, ceea ce-l face vesnic viu n
memoria nationala.

3. Analiza SWOT a subiectului Eminescu

Analiza SWOT efectuata de Comisia Strategica de Resurse Umane
ofera o evaluare structurata a potentialului, limitarilor si directiilor posibile
ale modului in care Mihai Eminescu este integrat in cultura nationala si
universala, in raport cu nevoile contemporane si cu standardele
internationale ale valorificarii patrimoniului cultural. Prin urmare, acest
demers creioneaza o recapitulare a pozitiei ocupate de Eminescu in
cultura romana si propune o lectura critica si actualizata, in spiritul unui
management cultural cu privire la reevaluarea, digitalizarea si interna-
tionalizarea operei lui Eminescu.

1. Puncte tari (Strengths)

Eminescu nu este doar un poet, ci reprezinta prototipul ,homo
universalis”, aplicat pe matricea culturii roméane. Capacitatea enciclo-
pedica de intelegere a realitatii, provine din studiile de economie, istorie,
filosofie, sociologie, arta, dar si din experienia de viata, traita in randul
oamenilor simpli.

Poetul transforma experienta colectiva Th mit personal si national, in
operele sale, de la ,Scrisoarea Ill” la ,Glossa”. A reusit sa ridice conditia
particularului romanesc la universalitate, subiectele alese fiind citite cu
interes in toata lumea.

Refuzul compromisului, fie in gazetarie, fie in literatura, sau politica,
il plaseaza in categoria intelectualului total. Acesta are constiinta critica si
creatoare Tn acelasi timp, iar angajamentul sau fatd de societate este
neconditionat, din punct de vedere etic si unic, din punct de vedere
estetic.

Activitatea este versatila din punct de vedere intelectual si cuprinde
scrieri apartinand genului liric, epic si dramatic, introducand teme din
filosofia germana, mitologiile orientale si folclorul autohton.
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2. Puncte slabe (Weaknesses)

Candidatul arata o lipsa de compromis in relatia cu sistemele
institutionale si nu se poate adapta birocratiei si compromisului politic.
Acest fapt a condus la conflicte cu mecanismele puterii, ducand la
afectarea stabilitatii profesionale personale.

Scriitorul total este adesea un om profund expus, iar Tn cazul
domnului Eminescu, delicatetea sufleteasca si sistemul de valori I-au
condus catre marginalizare si boala. Relatile personale cu oameni care
I-au dezamagit sau l-au trédat, precum si presiunile sociale si politice I-au
destabilizat material, social, medical.

Intransigenta candidatului poate fi admirabila in plan ideal, dar intr-o
societate bazata pe tranzactionare si simulacru, el a fost uneori, metaforic
vorbinad, un Luceafar la biroul unui functionar.

Desi este un autor tradus in numeroase limbi, nu existd inca o
strategie coerenta pentru promovarea operei sale in afara granitelor
culturii romane, operele sale in strainatate fiind mai degraba rezultatul
unor aparitii conjuncturale si nu al unei politici guvernamentare bine
structurate.

3. Oportunitati (Opportunities)

Opera sa beneficiat de recunoastere postuma si internationala de
mare amploare, fiind tradusa in peste 60 de limbi. Ea a deschis calea
interpretarilor, comparatiilor, analizelor si integrarii in circuitele academice
internationale a scrierilor romanesti.

Manuscrisele Ilui Eminescu sunt disponibile si online, digitalizarea
oferind astfel oportunitati pentru cercetatori si pasionati din intreaga lume.

Eminescu devine obiectul cercetarilor in studii interdisciplinare,
depasind interesul pentru scrierile poetice.

Se fac demersuri pentru includerea operelor si manuscriselor
eminesciene Tn patrimoniul cultural UNESCO, acestea avand oportu-
nitatea de a deveni parte din patrimoniul universal.

4. Amenintari (Threats)

In diverse regimuri politice, Eminescu a fost instrumentalizat
ideologic, avand ca efect perceperea distorsionata a operei sale.

Eminescu a trait in precaritate materiald, iar saracia, lipsa sprijinului
si timpul alocat cercetarii, in lipsa unor sponsori consistenti, I-au privat de
un climat propice creatiei.

intr-o epocé a vitezei si a prescurtarilor, interesul pentru textele
complexe si filozofice ale lui Eminescu pare sa scada, mai ales in randul
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tinerilor. Atat in timpul vietii cat si post mortem, candidatul a fost tinta unor
campanii de denigrare, ceea ce a condus la contaminarea receptarii
obiective a operei, dar mai ales a vietii sale.

4. Concluzie

Figura lui Mihai Eminescu transcende granitele unei analize in
context traditional, devenind un fenomen cultural total. Analiza SWOT
realizatd scoate in evidenta nu doar forta estetica si simbolica a operei
sale, ci si dificultatile si pericolele ce decurg din stagnare interpretativa si
lipsa unui cadru institutional coerent de internationalizare.

Faptul ca opera lui Eminescu este deja digitalizatd si tradusa in
numeroase limbi constituie o baza solida pentru valorizarea sa in spatiul
global al literaturii. Totusi, riscurile de instrumentalizare ideologica si de
uitare culturala trebuie atent monitorizate prin implicarea cercetarii
stiintifice, a educatiei si a politicilor culturale responsabile.

Eminescu raméane, in pofida acestor tensiuni, un reper esential nu
doar al literaturii romane, ci si al gandirii universale, asa cum se poate
observa in subiectele filosofice, in structurile estetice si lirice unice, in
originalitatea si forta articolelor din ziare, precum si in universalitatea
temelor abordate.

Aceasta analiza ofera un cadru eficient, pentru intelegerea dimen-
siunii contemporane si viitoare a operei lui Eminescu. Ea solicita totodata
o lectura activd si angajata, care sa permita dezvoltarea unui proiect
identitar si cultural coerent, in care patrimoniul national al scrierilor sale sa
devina resursa vie pentru generatiile viitoare.

Concluzia obfinuta in urma interviului de angajare este comunicata
Domnului Mihai Eminescu, in Adresa de mai jos, ce face parte din
procedura de recrutare de personal, pentru postul unic de Scriitor total si
simbol identitar.
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Departamentul de Resurse Umane si Memorie Colectiva
Divizia Angajari pentru Eternitate

Sectia Literatura Roméana

Data: 2 mai 2025

Adresa privind evaluarea pentru functia de Scriitor total — simbol
national, cu angajare pro bono, pentru eternitate

Stimate Domnule Eminescu,

In urma evaludrii dumneavoastra in cadrul procesului de selectie
pentru functia de Scriitor Total si Simbol National in cadrul Departa-
mentului de Resurse Umane si Memorie Colectiva (Divizia Angajari pentru
Eternitate-Sectia Romania), de a va comunica rezultatul final.

Consiliul de Evaluare Strategica a constatat, la candidatul Mihai
Eminesu, Tn urma interviului, urmatoarele competente necesare si
particularitati profesionale, pentru ocuparea postului:

* Viziune culturala unica, ce traverseaza dincolo de epoca istorica si
cristalizeaza valorile fundamentale ale unei structuri nationale;

» Capacitate poetica si filosofica exceptionala, cu efecte de lunga
durata asupra limbajului, imaginarului si simbolisticii culturii roméane;

« Etica profesionala necompromisa, cu un grad inalt de autonomie
intelectuala si o loialitate neintrerupta fatd de adevar, manifestata
adeseori in defavoarea echilibrului personal.

In ciuda unor observatii privind nivelul scazut de adaptabilitate, la
normele institutionale si a unei fragilitati emotionale recurente, evaluarea
finala a condus la un scor final de 9,85/10, situdndu-va in categoria
legendelor functionale irepetabile. Procentul de 0,15% reprezinta acea
parte a personalitatii dvs. pe care nu am putut-o integra intr-un tipar de
evaluare si de ceea nu am oferit un punctaj maxim analizei efectuate.

Prin urmare, va aducem la cunostinta ca:

Ati fost ales, cu unanimitate simbolica, pentru functia de Scriitor
Total al Poporului Romén, angajat ,,pro bono pentru eternitate”, fara
clauze contractuale. Va angajam cu drepturi depline, de rezonanta in
constiinta si memoria nationald, considerand ca afi trecut, cu punctaj
maxim, perioada de proba, in timpul vietii dvs.

Va multumim pentru contributia dumneavoastra incomensurabila,
irepetabila si ireductibila.

Cu stima,
Consiliul de Evaluare Strategica
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TRADUCEREA OPEREI LUI EMINESCU —
PROBLEME TEORETICE 31 STRATEGII
DE TRANSPOZITIE CULTURALA

GEORGE VIGHECIU"

Introducere

Prin temele sale profunde si prin adaptabilitatea operei in diverse
culturi, el devine un simbol al unitatii umanitatii. Traducerea si receptarea
operei sale reprezinta un act de recuperare culturala globala, care invita
la reconsiderarea pozitiei sale in patrimoniul literar mondial. Traducerea
operei lui Mihai Eminescu reprezintd un caz emblematic in studiile de
traductologie, ilustrand provocarile si solutiile aduse de transferul cultural
al unui text profund ancorat in specificul limbii si imaginarului roméanesc.

De asemenea, in era digitald, operele sale continua sa circule si sa
inspire, fie prin traduceri online, fie prin adaptari multimedia. Acest
fenomen confirma statutul sau de *"clasic viu"™*, a carui opera ramane
relevantd indiferent de contextul istoric sau cultural.

Rezonanta operei lui Eminescu in cultura universala

a) Raspandirea globala

e Primele traduceri: Au aparut chiar in timpul vietii poetului, Tn
germana (de Mite Kremnitz, 1881) si italiana (Marc’Antonio Canini, 1887).

¢ In Asia: In China, volumul ,Poeme alese” (1981) a fost tradus de
Ge Baoquan si Xu Wende, iar in India, poeziile au fost transpuse in
bengali de Amita Bhose.

e in spatiul slav: Traduceri in rusa (incepand cu 1891) si sarba, cu
studii care evidentiaza similaritati cu Lermontov sau folclorul local.

e Recunoastere simbolica: UNESCO a declarat 1989 ,,Anul
International Eminescu”, iar un crater pe Mercur ii poartd numele.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.

179



b) Forme de receptare

e Studii comparative: Cercetatori straini (e.g., Alain Guillermou,
Rosa del Conte) au aplicat metode hermeneutice noi, analizand
influentele filosofiei indiene sau ale romantismului european.

e Adaptari culturale: In Turcia, Ali Narcin a descoperit paralelisme
intre Scrisorile lui Eminescu si literatura ,Divan” otomana.

Obstacolele traducerii poeziei eminesciene

a) Bariere lingvistice

e Complexitatea limbii: Eminescu foloseste arhaisme, neolo-
gisme si structuri metrice unice (e.g., Luceafarul in hexametru). Tudor
Arghezi afirma ca ,lacatul limbilor nu poate fi descuiat cu chei straine”.

e Muzicalitatea versurilor: Ritmul si asonantele sunt greu de
transpus (e.g., ,Somnoroase pdaséarele”). Traducatorul ucrainean Andryi
Miastkivski a incercat sa adapteze poezia la stilul lui Sevcenko, dar a
distorsionat specificul eminescian.

b) Dimensiunea culturala si filosofica

e Substrat folcloric: Metaforele bazate pe mitologia romaneasca
(e.g., ,Luceafarul” ca simbol cosmic) necesita note explicative lungi.

o Filosofia profunda: Textele cu influente din Vedele sau
Schopenhauer (e.g., Glossa) cer cunostinte specializate.

c) Subiectivitatea traducatorului

o Tentatia adaptarii: Unii traducatori (e.g., Miastkivski) ,indepar-
teaza” Eminescu de original, incercand sa-I faca ,familiar” publicului tinta.

e Sufletul poetic: Alexandrina Cernov sustine ca o traducere
autentica trebuie sa porneasca ,din sufletul preaplin al armoniilor’, nu
doar din vocabular.

Traducerea operei lui Eminescu reprezinta o provocare deosebita
datoritd caracterului polisemantic si fonosimbolic al limbajului sau.
Dificultatile se concentreaza pe trei niveluri:

1. Muzicalitatea latenta — ritmul intern, aliteratiile si asonantele (e.g.,
"Flori de mai, flori de mai / Mult mi e drag mirosul vostru") pierd substanta
in traducerile literalistice.

2. Lexicul arhaic si cult — termeni ca "zburator", "codru" sau
"sfielnicie” nu au echivalente exacte in majoritatea limbilor moderne.

3. Stratul filosofic implicit — concepte precum "dor" sau "tihna" poarta
o incarcatura metafizica ce depaseste limita semantica a cuvantului.
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Desi opera lui Eminescu este un simbol al literaturii universale,
traducerile sale raman provocari hermeneutice. Solutii posibile includ:

1. Colaborarea intre filologi si poeti-traducatori (ca in cazul
traducerilor chinezesti.

2. Editii bilingve cu comentarii (e.g., volumul rus ,/zbrannoe”
din 1981.

3. Utilizarea tehnologiei (traduceri automate ca suport, dar nu
nlocuitori.

Strategii de traducere aplicate in practica

Traducatorii au experimentat diverse abordari:

e Transpunerea formala (e.g., versul "A fost odatd ca+n povesti" —
germana "Es war einmal, wie im Marchen" — pastreaza structura, dar
pierde ambianta folclorica);

e Transcrearea culturala (e.g., Luceafarul tradus in japoneza ca
"Akatsuki no hoshi" [Steaua Zorilor] — adapteaza simbolismul la mitologia
locald);

e Abordarea hermeneutica (traduceri comentate, cu note
explicative pentru termeni intraductibili).

Studiu de caz: "Dor de dor" in limba engleza

Analizand trei versiuni diferite:

1. Versiunea literald (Andrei Bantas): "Longing for longing" — reda
sensul lexical, dar omite conotatia de "suferinta transcendenta”;

2. Versiunea poetica (Corneliu M. Popescu): "l yearn for yearning’'s
tide" — introduce o metafora acvatica inexistenta in original, dar capteaza
dinamica emotiei;

3. Versiunea postmoderna (Sean Cotter, 2020): "I ache for the ache
itself* — utilizeazd o constructie ce sugereaza autoreferentialitatea
dorului.

Traducerea operei eminesciene: obstacole, solutii, valori

Traducerea operei lui Eminescu a reprezentat intotdeauna o
provocare, datoritda complexitatii limbajului sau. Muzicalitatea versurilor,
metaforele dense si lexicul arhaic au necesitat abordari creative din
partea traducatorilor. De-a lungul timpului, s-au incercat diverse strategii,
de la traduceri literale pana la adaptari care pastreaza spiritul textului
original.
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Exemple de traduceri literare

Germana (trad. Imnmanuel Weissglas): "A fost o data ca-n povesti/
A fost ca niciodata" — "Es war einmal, wie im Marchen, / Nie war es je
geschehn."

Traducerea pastreaza structura poetica, dar adapteaza sensul pentru
a rezona cu publicul german.

Franceza (trad. Jean-Louis Courriol)

"Ce te legeni, codrule, / Fara ploaie, fara vant?" — "Pourquoi
frissonnes-tu, 6 forét, / Sans pluie ni vent, sans nul secret?"

Versiunea franceza introduce o nuantd de mister, reflectand
sensibilitatea simbolista.

Engleza (trad. Leon Levitchi & Dan Dutescu

"Vreme trece, vreme vine, / Toate-s vechi si noua toate." — "Times
go past and times come near, / All is old, yet all is new."

Traducerea capteaza ciclicitatea temporala, dar adapteaza expresia
pentru a fi accesibila cititorilor anglofoni.

Concluzie

Eminescu este mai mult decat un poet national; este o constiinta
poetica a umanitatii. Temele sale universale, precum dragostea, moartea,
natura si conditia umana, ii confera o relevanta atemporala. Comparatiile
cu alti mari poeti ai lumii, precum Whitman, Tagore sau Leopardi,
evidentiaza pozitia sa in cadrul literaturii universale.

De asemenea, in era digitala, operele sale continuad sa circule si sa
inspire, fie prin traduceri online, fie prin adaptari multimedia. Acest
fenomen confirma statutul sau de "clasic viu", a carui opera ramane
relevanta indiferent de contextul istoric sau cultural.

Prin temele sale profunde si prin adaptabilitatea operei in diverse
culturi, el devine un simbol al unitatii umanitatii. Traducerea si receptarea
operei sale reprezinta un act de recuperare culturala globala, care invita
la reconsiderarea pozitiei sale in patrimoniul literar mondial.
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MIHAI EMINESCU S| SECOLUL Al XXI-Lea —
TRADITIE, CONTINUITATE SI INOVATIE

Izabela Georgiana ROTARU"

Mihai Eminescu, cunoscut si sub denumirea de ,Luceafarul poeziei
roménesti”, va raméne intotdeauna un simbol fundamental in literatura si
cultura romana. Opera sa trece dincolo de frontierele temporale,
conturandu-i astfel portretul unei figuri impunatoare a secolului al XIX-lea,
cat si cel al unui izvor vesnic inspirational pentru secolul al XXl-lea. Cu
ajutorul temelor sale variate si patrunzatoare, asemenea traditiei,
continuitatii si inovatiei, Eminescu reuseste sa isi faca remarcata prezenta
in gandirea moderna, oferind puncte de vedere cruciale asupra valorilor
culturale si identitatii. Prin intermediul acestui eseu voi analiza modul Tn
care influenta lui Mihai Eminescu Tisi lasd amprenta asupra epocii
contemporane, urmarind interdependenta sa cu traditia, longevitatea
operei sale, cét si prezenta lucrarilor acestuia in lumea digitala.

Eminescu este privit ca fiind un adevarat maestru in arta ngrijirii
traditiilor si valorilor de cépatai ale culturii roménesti. Poeziile sale au
drept sursa de inspiratie tablourile pastorale, miturile populare si istoria
poporului roman. Una dintre cele mai emblematice scrieri ale sale, Doina,
reprezintd un model convingator prin care poetul dirijeaza traditia cu
scopul explorarii sensibilitatii provenite din dragostea pentru patrie.

in lucrarea Istoria Literaturii Roméne de la Origini p4néd in Prezent,
George Calinescu subliniaza faptul ca ,Eminescu a ridicat poezia
roméneasca la un nivel universal, dar a facut-o fara a rupe legaturile cu
specificul national” (Célinescu, 1982). Specificul national este in conti-
nuare un reper in literatura contemporana si educatia acesteia, opera lui
Eminescu fiind astfel utilizatd cu scopul cultivarii respectului in fata
radacinilor culturale.

in secolul al XXl-lea, mostenirea culturald lasatd de Eminescu
intélneste noi forme de manifestare, cum ar fi prezenta operelor sale in
programa scolara si festivalurile literare. De asemenea, adaptarile Tn
format digital cu ajutorul filmelor, manifestarilor artistice si uneori chiar si
al podcasturilor, ofera o modalitate intetitd pentru reinnoirea interesului

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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fatd de traditiile nationale invocate in creatia sa. Putem lua drept exemplu
anumite programe educationale create special pentru tineri, care includ in
cuprinsul acestora, abordari mai profunde a simbolismului eminescian.
Activitatile extracurriculare si concursurile literare ce au la baza creatia lui
Eminescu, contribuie atat la formarea unei legaturi intre mostenirea
culturald nationala si tineri, cat si la mentinerea relevantei sale.
Perpessicius afirma ca ,studierea lui Eminescu in scoli nu este doar o
obligatie academica, ci o modalitate de a invata generatiile tinere s&
respecte frumosul si profundul” (Perpessicius, 1952).

Temele din lucrarile lui Eminescu sunt regasite si in literatura altor
culturi si sunt similare cu cu traditile acestora. Mesajul sdu universalist
este evidentiat de traducerea operelor sale in in limbi stréine, de pilda,
limba franceza, engleza si germana. Edgar Papu observa in ,Eminescu
si Romantismul German”: ,elementele filosofice si romantice din opera
lui Eminescu au o legétura profundéa cu géandirea europeand a secolului
al XIX-lea” (Papu, 1985).

Totodata, existenta anumitor pagini dedicate poetului de pe retelele
de socializare, unde alaturi de poeziile sale sunt regasite si explicatii
interactive, invita cititorii de toate varstele, céat si persoanele pasionate de
explorarea ,necunoscutului” sa se avante int-o calatorie de neuitat in
universul mistic al lucrarilor sale. Asa cum reiese din afirmatia lui Mihai
Zamfir din lucrarea intitulatd ,Panorama Literaturi Roméane Contem-
porane”. ,refnnoirea interesului pentru Eminescu in réndul generatiei
tinere este rezultatul direct al adaptarii mesajului sadu la noile medii de
comunicare” (Zamfir, 2001), tehnologia poate fi in cele din urma un aliat al
culturii, adaptandu-se la stilul de viata al tinerilor si starnindu-le astfel
interesul fatd de valorile clasice reprezentate de Eminescu. Accesul
publicului contemporan la arhive digitale, proiecte artistice interactive si
platforme de e-learning confera un nou mod de interactiune cu
mostenirea poetului. De exemplu, pentru a le usura célatoria in universul
literar eminescian pasionatilor de literaturd si cercetatorilor, Biblioteca
Digitald a Roméniei a pus la dispozitie manuscrisele lui Eminescu.
Asadar, interesul fatd de complexitatea operei acestuia este sporit, dat
fiind faptul ca si publicul larg are acum acces la aceste lucrari.

Filosofia existentiald, natura, cautarea adevarului si dragostea sunt
cateva dintre temele abordate de Eminescu, acestea fiind de actualitate si
in cadrul societatii contemporane. Cu ajutorul lor, creatia sa literara
reuseste si paseascd dincolo de barierele temporale si culturale. Tn
lucrarea ,Eminescu si Romantismul German”, Edgar Papu subliniaza:
»1emele lui Eminescu nu apartin doar culturii roménesti, ele sunt ecouri
ale unor preocupéri universale” (Papu, 1985). Importante de mentionat
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sunt si interpretarile muzicale inspirate din proza sa, ceea ce aduce un
punct in plus fatd de potentialul valorizarii operei eminesciene.

Un remarcabil exemplu este Luceafdrul, unde sunt aprofundate
dilemele existentiale si relatia dintre o fiintd muritoare si o alta nemuri-
toare. Mircea Eliade afirma ca, ,Eminescu a reusit sa& surprindad in
Luceafédrul esenta dorinfei umane de a transcende limita conditiei sale”
(Eliade, 1993). Daca ne raportam la contextul secolului XXI, astfel de
dileme existentiale sunt evidentiate cu ajutorul unor noi limitari, cum ar fi
delirul cauzat de tehnologie, Tnsotit de degradarea identitara. De exemplu,
tinerii generatiei actuale se pot asocia cu imaginea Luceafarului, ce
reprezintd un simbol al aspiratiilor aproape imposibil de atins fintr-o
societate unde competitia si consumerismul sunt fenomene la ordinea
zilei. Mihai Eminescu a reusit sa inglobeze esenta spiritului romanesc in
operele sale, de la tabloul idilic al satului pana la misticismul filosofic, care
isi au radacinile in mitologia nationald. De exemplu, tabloul naturii din
creatiile sale in versuri simpatizeaz& cu protejarea mediului. In Calin (file
de poveste) natura poarta masca personificarii, devenind astfel un simbol
al armoniei si echilibrului. In Eminescu si Psihologia Poporului Romén,
Constantin Radulescu-Motru observa ca ,viziunea eminesciana asupra
naturii este una profund ecologicd, anticipand preocupdrile moderne
pentru protectia mediului’ (Radulescu-Motru, 1940). Cercetarile acade-
mice actuale aduc in luminad o continuitate a operelor lui Eminescu. Desi
unele persoane tind sa creada ca poeziile acestuia si-au atins numarul
maxim al interpretarilor din punct de vedere stilistic, criticii literari si
filosofii continud sa descopere noi modalitati de interpretare. Constantin
Noica afirma in lucrarea sa, Eminescu sau Ganduri despre Omul Deplin al
Culturii Roméne: ,Eminescu este mai mult decat un poet national, este un
model al omului complet, preocupat de marile intrebari ale existentei.”
(Noica, 1991)

in concluzie, Mihai Eminescu ramane un simbol al valorilor
universale dar si o figura emblematicd pentru literatura romana. Prin
intermediul temelor de inovatie, continuitate si traditie, creatia sa nu
inceteazéa sa inspire si sa declanseze reactii si trairi in randul oamenilor
secolului XXI. Tehnologia moderna dar si diferitele modalitati de reinter-
pretare ii permit lui Eminescu s& depaseasca granitele generationale si
culturale, purtand astfel titlul de reper fundamental al umanitatii. Astfel,
patrimoniul sdu invoca motivul pentru care conexiunea dintre trecut si
prezent este esentiald in prezentarea valorilor identitare si culturale ale
unui popor. Prin urmare, acesta nu este doar o emblema a trecutului, ci si
o punte spre un viitor unde inovatia poate coexista cu traditia.
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EMINESCU SI SECOLUL Al XXI-LEA - TRADITIE,
CONTINUITATE, INOVATIE

Sarah Mariam EDWARD"

Mihai Eminescu, considerat poetul national al Roméaniei, este o figura
centrala in cultura noastra. Opera lui, de 0 mare complexitate, continua sa
fie studiatd si admirata chiar si in zilele noastre, in secolul XXI. Intr-o lume
in continud schimbare, ne intrebam cum reuseste Eminescu sa ramana
relevant si ce putem invata din mostenirea sa culturala.

Eminescu este un model pentru poetii roméni, iar stilul sdu poetic a
influentat generatii intregi. Poeziile sale, cum ar fi “Lacul” sau “Dorinta”,
sunt exemple perfecte de expresivitate si frumusete lirica, iar sensibi-
litatea sa poetica continua sa inspire autori contemporani.

Mostenirea lui Eminescu se pastreaza prin intermediul manualelor
scolare, al antologiilor si al festivalurilor literare. Numeroase institutii de
invatamant poartd numele poetului, iar opera sa este tradusa si analizata
in contexte internationale. Acest fapt subliniaza continuitatea valorilor
promovate de Eminescu in cultura globala.

Stilul eminescian: teme si motive

Caracterul universal al creatiei eminesciene se reflecta in teme
precum iubirea, natura, existenta si timpul, care depasesc granitele epocii
sale. In secolul al XXI-lea, aceste teme raman de actualitate, oferind o
oglinda a dilemelor umane universale. Opera sa se dovedeste a fi o punte
de legatura intre traditie si modernitate. Stilul lui este inconfundabil,
caracterizat prin imagini poetice bogate si o muzicalitate aparte. In poezii
precum “Epigonii” (1872), el reflecta asupra declinului valorilor culturale.
In ,F&t-Frumos din lacrim&” (1872), Eminescu creeazd o poveste fantas-
tica plina de simboluri. De asemenea, poezii precum Caélin (file din
poveste) (1873) si Craiasa din povesti (1875) imbina elemente de basm
cu teme filosofice si romantice.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Poezia Calin (file din poveste) (1873) imbina lirismul cu narativul,
ilustrand o poveste de iubire intr-un cadru natural idealizat. Naturii 7i este
dedicatd o atentie deosebitd in poezii precum “Lacul”, unde peisajul
devine o oglinda a starilor sufletesti ale eului liric.

In poezii ca Dorinta si Melancolie, Eminescu creeazad o atmosfera
romantica, dominatéd de teme ale iubirii si ale dorului. In Craiasa din
povesti (1875), poetul combinad fantasticul cu natura, realizadnd un tablou
poetic de o frumusete nepieritoare.

Natura joaca un rol important in poeziile sale, fiind un spatiu de
refugiu si meditatie. Povestea codrului, Revedere sau Sara pe deal sunt
doar cateva exemple in care natura devine un personaj in sine. Pe langa
asta, poezii precum Atat de fragedd si Mai am un singur dor exprima
sentimente de dor si iubire neimplinita, teme care continud sa fie
relevante si astazi.

Motivele centrale din opera lui Eminescu, precum trecerea timpului,
efemeritatea vietii si conexiunea cu natura, ramén relevante in societatea
contemporana. Poezia sa ofera o perspectiva reflexiva asupra provo-
carilor existentiale, fiind o sursa de introspectie intr-o lume accelerata.

Inovatia in interpretarea operei

Secolul al XXI-lea a adus noi perspective in interpretarea operei lui
Eminescu. Tehnologiile digitale permit accesul la manuscrisele sale, iar
cercetarile interdisciplinare aduc lumina asupra influentelor filosofice,
politice si sociale din creatia sa. Astfel, se deschid noi orizonturi pentru
intelegerea profunda a operei.

Digitalizarea a transformat modul in care percepem si accesam
literatura. Arhivele digitale, cum ar fi cele ale manuscriselor eminesciene,
ofera posibilitatea de a explora creatia poetului in mod direct. De aseme-
nea, platformele online permit promovarea operei lui Eminescu catre un
public global.

Tn poezii ca Mai am un singur dor (1880), Cand amintirile..., Pe langa
plopii fara sot si Si daca... (1883), Eminescu exploreaza teme ale singu-
ratatii si ale iubirii neimplinite. De asemenea, in capodopere precum
Scrisoarea I, Scrisoarea Il si Scrisoarea IV (1881), poetul atinge teme
filosofice si politice, crednd o critica subtila a societatii.

Eminescu in educatie

Studierea poeziilor lui Eminescu in scoli este esentiala pentru intele-
gerea literaturii romane si a istoriei noastre culturale. Poezia sa ne invata
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sa fim mai sensibili, mai introspectivi si mai constienti de lumea din jurul
nostru.

In educatia din secolul al XXlI-lea, studierea operei eminesciene
reprezintd o modalitate de a dezvolta gandirea critica si sensibilitatea
estetica. Integrarea creatiei sale in programele educationale subliniaza
importanta literaturii in formarea identitatii culturale a elevilor. Desi
Eminescu este adesea asociat cu traditia, inovatiile sale au deschis noi
orizonturi pentru literatura romana. Acestea includ:

Explorarea temelor contemporane: Poetii moderni imbina influentele
eminesciene cu problemele actuale ale societatii.

Tehnici literare inovatoare: Utilizarea simbolismului si a metaforei in
operele contemporane reflecta stilul eminescian.

Interdisciplinaritatea: Eminescu este studiat nu doar ca poet, ci si ca
ganditor filozofic, avand un impact asupra altor domenii precum sociologia
si psihologia.

Eminescu si tehnologia moderna

in zilele noastre, tehnologia ne ofera acces mai usor la scrierile si
operele lui Eminescu. Arhivele digitale permit studierea directa a creatiilor
sale, iar platformele online fac posibila promovarea poeziilor catre un
public international. Acest lucru ajuta la mentinerea vie a mostenirii sale
culturale.

Concluzie

Mihai Eminescu este un poet care nu apartine doar trecutului, ci si
prezentului. Prin temele sale, continuitatea valorilor si frumusetea operei,
el reuseste s& inspire generatii noi, fiind un simbol al culturii noastre. Tn
secolul XXI, Eminescu raméane un punct de reper in literaturd si in cultura
romaneasca. Pentru romani, Eminescu este mai mult decéat un poet; el
reprezinta identitatea si cultura nationala. intr-o lume globalizata, redes-
coperirea operei sale ne ajutd sa ne reafirmam valorile si traditiile,
pastrandu-ne unicitatea culturala.
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CONEXIUNI ETERNE: PRIETENIILE DE LUNGA
DURATA ALE LUI MIHAI EMINESCU
SI IMPACTUL LOR ASUPRA CREATIEI SALE

Paula CIRES”

Subiectul pe care il abordam astazi este unul dincolo de poezie, este
unul care transcende analiza strict literara si patrunde in intimitatea
umana a poetului nostru national, Mihai Eminescu.

Adesea, geniul este perceput ca fiind izolat, singuratic, iar biografia
lui Eminescu confirmé& partial aceastad imagine, insa o nuanteaza esential:
chiar si un spirit atat de profund si introspectiv a avut nevoie de ancore,
de repere umane constante.

Prieteniile de lunga duratd ale Ilui Eminescu nu au fost simple
coincidente biografice, ci piloni esentiali care i-au sustinut echilibrul fragil,
i-au modelat parcursul profesional si, in cele din urma, au lasat o amprenta
profunda asupra creatiei sale literare.

Slavici si Eminescu

Pentru a nu face din aceasta prezentare un cliseu si sa discut Tn prim
plan despre prietenia lui Eminescu si a lui Creanga, voi incepe prin a
aduce in fata dumneavoastra cateva detalii importante si frumoase care
fac parte dintr-o poveste de prietenie sincera, bazata pe apreciere
profunda, incepand de la stiinfa pana la ceea ce semnificd Eminescu
omul pentru loan Slavici.

loan Slavici si Mihai Eminescu s-au cunoscut Tn iarna anului 1869 la
Viena, unde amandoi urmau cursurile universitare. loan Slavici l-a descris
foarte frumos si profund pe Eminescu in cateva vorbe, numindu-l “un copt
inainte de vreme”, ceea ce ne-a demonstrat de nenumarate ori prin
operele sale.

In ciuda geniului sau introvertit, Eminescu este descris de cétre
Slavici ca fiind si un om foarte vesel in perioadele in care simtea nevoia
de socializare, citez: “Un om de o veselie copilaroasa care radea din toata
inima”, iar acest fapt dupa spusele lui Slavici, atragea foarte multe priviri
asupra lui Eminescu.

* Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Departamentul de
Litere si Limbi Straine, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Slavici il mai descrie pe Eminescu un nationalist convins, lupta
pentru imaginea Romaniei si nu ierta niciun comentariu rautacios adus la
adresa tarii sale, nu doar acest fapt il facea pe geniul nostru sa isi piarda
cumpatul, ci si oamenii galagiosi, il deranjau adesea destul de multe
zgomote, chiar si muzica.

Slavici era fascinat de repeziciunea cu care Eminescu reusea sa
citeasca, cuprinzand cu privirea fraze intregi deodata, dar ii placea sa
citeasca in tihna casei sale, nu in biblioteci publice.

Prietenia dintre Slavici si Eminescu pare sa fi fost predominant
influentata de admiratia fara margini pe care o avea Slavici faia de bunul
sau prieten, de sfaturile bune pe care le primea de la acesta cu privire la
ce fel de literatura sa citeasca, pana la ingeniozitatea lui Eminescu iesita
din comun.

Slavici si Eminescu au avut o prietenie frumoasa, dar pusa in dificul-
tate de pasiunea cu care Eminescu crea ceea ce astazi numim poezie
eminesciana.

Eminescu este descris de catre tovarasul sau de locuinta si
universitate ca fiind un om care atunci cand era lovit de inspiratie, nu se
ridica de la birou cu zilele, nu dormea, nu manca. Nu avea probleme cu
insomnia sau mancarea, dupa ce isi termina treaba, putea sa manéance
cat trei oameni la un loc si sa doarma chiar si 24 de ore.

Cand Slavici i-a adus la cunostinta lui Eminescu aceste fapte care il
deranjau, Eminescu |-a acuzat ca il terorizeaza, insa Slavici nu dorea
decét sa se odihneasca.

Tn opinia lui loan Slavici acestea au fost principalele semne ale bolii
ce aveau sa il rapuna.

In evocarile lui Slavici, Eminescu raméane acel suflet rar, asezat cu
mult deasupra celorlalti prin adancimea trairilor sale — un geniu obosit de
nedreptatile lumii, pentru care viata parea uneori prea Tnhgusta pentru
imensitatea spiritului sau.

Creangé si Eminescu

Asa cum am precizat la Tnceput, nu am dorit s& Tmi deschid
prezentarea vorbind imediat despre prietenia dintre lon Creanga si Mihai
Eminescu, deoarece mi s-a parut cd as cadea intr-un cliseu. Totusi,
aceasta relatie nu poate fi trecutd cu vederea, avand in vedere caracterul
ei legendar in cultura romana.

Unul prozator, celalalt poet, amandoi moldoveni prin origine, Creanga
si Eminescu si-au inceput povestea prieteniei la lasi, Capitala Literara a
Europei de Est — un oras al oamenilor cultivati, unde spiritele invatate se
aduna pentru a-si largi orizonturile si a imbogati stiinta.
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Mihai Eminescu si lon Creanga au fost uniti, inca de la Tnceput, de
pasiunea lor pentru literatura, de schimbul neingradit de idei si de
incurajarile pe care Eminescu i le-a oferit lui Creanga Tn privinta scrierilor
sale. Aceasta prietenie, nascuta din cunoastere si devotament fatd de
literatura, s-a transformat treptat intr-o legatura trainica, intarita de
numeroasele asemanari dintre cei doi.

De la carturari, la scriitori si in zilele noastre critici literari, profesori,
chiar si oameni de rand, au incercat de-alunul vremii sa descifreze
misterul marii prietenii a celor doua genii literare.

Placerea de a petrece pana la refuz a celor doi scriitori a fost unul
dintre principalele asemenari despre care spuneam ca i-au apropiat Si
care le-a adus nenumarate amintiri.

O prietenie aparte s-a infiripat Tntre cei doi mari slujitori ai cuvantului,
Mihai Eminescu si lon Creanga. Emil Gérleanu povesteste, dupa
marturiile Tincai Vartic, ca atunci cand agitatia orasului i obosea, cei doi
se retrageau la Seculeni, unde Tsi gaseau linistea: faceau bai si rataceau
ore intregi prin padurea de pe malul Prutului. Alteori ajungeau pana la
Targusor, insotiti de Zahei, fratele povestitorului. Acolo, intinsi pe iarba,
ascultau doi lautari sarmani — unul cu vioara, celalalt cu cobza — cantand
vechile melodii ale lui Barbu Lautaru, in timp ce ei mancau friptura la
hargau cu mamaligd, pregatita chiar 1anga ei. In asemenea clipe, parca
patrundeau intr-o lume desprinsd de grijile prezentului. Eminescu
ramanea adesea la Creanga doua-trei zile, uneori chiar si o saptamana,
iar in mica odaie cu ferestre joase, taiate in peretele de valatuci, cei doi
puneau la cale tot felul de planuri.

Intre aceste doud figuri luminoase ale literaturii romane s-a ndscut o
legatura greu de patruns, dar fascinanta, o prietenie care a devenit cu
timpul parte din legenda lor. 1i uneau aceleasi radacini: copilaria traits in
satele moldovenesti si poznele firesti ale oricarui copil curios.

Eminescu a fost atras nu doar de hazul inconfundabil al lui Creanga
si de graiul sdu neaos, ci si de iubirea pe care humulesteanul o purta
oamenilor simpli si neamului romanesc. Pentru poet, Creanga era ca o
comoara ascunsa, pe care lumea trebuia sa o descopere.

Eminescu obisnuia s se adaposteascéa in casa lui Creanga zile la
rand, uneori chiar cate o sdptdmana. In odaia aceea mica, cu ferestre
joase si pereti de Iut, cei doi isi faureau planuri, vorbeau despre lume,
literatura si neamul roméanesc, ca si cum ar fi avut Tn maini destinul culturii
noastre.

Prietenia lor a trecut dincolo de cuvinte. Era legata de copilariile lor
asemanatoare, de satul moldovenesc care i-a crescut, de néazbatiile si
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libertatea primilor ani. Eminescu vedea in Creanga nu doar un om cu
umor si limba neaosd, ci 0 comoara ascunsa a poporului — un povestitor
autentic, pe care merita sa-l scoata la lumina.

Asa s-au intalnit: poetul visator si povestitorul izvorat din sufletul
neamului, doi oameni diferiti, dar uniti prin aceeasi dragoste pentru
frumos si pentru romani.

Titu Maiorescu si Mihai Eminescu

Relatia dintre Mihai Eminescu si Titu Maiorescu se contureaza ca
una dintre cele mai influente prietenii din cultura roméana, o legatura in
care talentul poetic a ntalnit rigoarea critica. Cei doi s-au cunoscut in anii
in care Eminescu incepea sa se remarce la lasi, iar Maiorescu, fondatorul
~Junimii’, intuia cu o precizie rara valoarea acestui tanar tacut, dar cu o
inteligenta ce stralucea la fiecare discutie.

Maiorescu a fost cel care |-a introdus pe Eminescu in cercul junimist,
oferindu-i mediul cultural propice pentru a se dezvolta. Acolo, poetul si-a
citit primele manuscrise, iar criticii vremii — sub indrumarea lui Maiorescu
— au inteles ca in fata lor se afla un geniu.

Legatura lor nu a fost doar intelectuala, ci si personala: Maiorescu I-a
sprijinit pe Eminescu ori de céate ori viata i-a devenit impovaratoare. L-a
ajutat sa obtina functii, i-a oferit adapost in perioadele dificile si, mai ales,
I-a protejat in clipa In care sanatatea poetului a inceput sa se clatine.

In aceasta prietenie, fiecare a avut un rol distinct. Eminescu aducea
universul sau poetic, visator, incarcat de forta creatoare, iar Maiorescu fi
oferea echilibrul si claritatea unei minti analitice. Poate ca nu impartaseau
aceleasi temperamente — poetul era pasionat si adanc in ganduri, in timp
ce criticul era disciplinat si pragmatic —, dar tocmai aceste diferente au
facut ca relatia lor sa se completeze armonios.

Péana la final, Maiorescu a ramas unul dintre cei care au vorbit cu cea
mai mare admiratie despre Eminescu, numindu-l ,poetul nepereche”.
Prietenia lor a devenit astfel o punte intre sensibilitatea geniului poet si
luciditatea mentorului, o legatura care a influentat nu doar viata fiecaruia, ci
si directia literaturii roméane moderne.
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