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CUVANT INAINTE,

Analele (neologism preluat din limba francezd — annales, provenit
la rédndul sédu din latinescul annus, an) reprezintd o forma de scriere
istorica succinta, care inregistreaza cronologic, an de an, evenimentele
majore din viata unei societdti sau a unui stat. In volumul din anul 2024,
am reunit o parte din lucrérile studentilor si masteranzilor Departamentului
de Litere si Limbi Strdine. Demersul nostru isi propune sa promoveze
activitatea lor de cercetare si analiza, stimuldnd totodatd excelenta si
géndirea critica in spatiul academic.
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LIVIU REBREANU: OBIECTIVITATE SI REALISM
IN UNIVERSUL ROMANULUI

Masterand Elena DRAGAN®

Abstract: Aceastd lucrare analizeazd modurile in care Liviu Rebreanu
imbina obiectivitatea si realismul in creatia sa literara, evidentiind
tehnicile narative si temele abordate. Printr-un studiu aprofundat al
operelor sale, precum "lon" si "Réascoala”, se exploreazd modul in care
autorul reuseste s& redea viata cotidianad, conflictele sociale si
psihologia personajelor, pastrdnd o perspectiva obiectiva. Realismul
rebreanian se manifestd prin detailii precise, descrieri autentice si 0
atentd analizd a societétii rurale, contribuind la crearea unei imagini
credibile si captivante a realitétii. In ansamblu, opera lui Liviu Rebreanu
reprezintd o sintezd intre obiectivitate si realism, oferind o reflectie
profundéd asupra conditiei umane si a societatii romanesti din perioada
interbelica.

Cuvinte cheie: Liviu Rebreanu, obiectivitate, realism, literaturd roma-
neascd, social, psihologia personajelor, tehnici narative, realism social.

Curentul realist, prin natura sa nonconformista, a reusit sa provoace
un soc in randul contemporanilor, evidentiind legatura profunda dintre
individ si mediul social in care traieste.

Liviu Rebreanu, un nume proeminent al literaturii romane, a fost
influentat de aceste inovatii europene si a reusit sa le integreze intr-o
manierd care vorbeste despre complexitatea societatii romanesti de la
inceputul secolului XX. Opera sa, prin analiza profunda a caracterelor si a
contextului social, devine un instrument de reflectie asupra problemelor
contemporane.

Pe fundalul unei literaturi aflate intr-un stadiu de continua cautare a
formelor celor mai adecvate, operele lui Rebreanu reprezinta o altfel de
literatura, aducand un stil si o specie noi, specia romanului, $i anume
romanul realist obiectiv, prin primul sau roman, lon, aparut in 1920.

Dupa aparitia romanului lon, scriitorul publica alte doua romane, de o
valoare crescanda, Padurea spanzuratilor in 1922 si Ciuleandra in 1927,

*
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romane in care are loc o trecere de la stilul realist obiectiv la un stil
obiectiv de factura psihologica, creatorul mutandu-si cdmpul de analiza in
planul subiectiv al interioritatji personajelor.

Toate cele trei romane sunt construite pe o structura circulara, din
predilectia lui Rebreanu pentru ordonare si simetrie, structura circulara
care are un rol foarte important in desfasurarea actiunii, intrucat
motiveaza deznodamantul.

Citind operele lui Liviu Rebreanu, similitudinile dintre societatea din
timpul lui Rebreanu si cea de astazi sunt pertinente. Chiar daca contextul
istoric s-a schimbat, temele universale ale aspiratiilor, conflictelor
interumane si ale luptelor pentru putere rdman constante. Personajele
precum lon sau Apostol Bologa devin, astfel, simboluri ale luptei
individului impotriva constrangerilor sociale, fie ca acestea sunt de natura
economica, politicd sau morala. Rebreanu reuseste sa imbine realismul
cu profunditatea psihologica, oferind cititorului nu doar o poveste, ci si o
invitatie la reflectie asupra valorilor si normelor sociale. Aceastd capa-
citate de a expune nu doar faptele, ci si trairile interioare ale personajelor
il plaseaza pe Rebreanu in randul marilor artisti ai literaturii.

Daca in perioada anterioara Primului Razboi Mondial a existat o asa
numita"criza a romanului”, constatandu-se o saracire a titlurilor la acest
capitol, dupa Primul Razboi Mondial, romanul, eliberat de amprenta
istorica si sociala, incepe sa infloreasca intr-o forma noua, autentica,
odata cu aparitia in 1920 a romanului lon al lui Liviu Rebreanu, "roman
realist prin metod& si epic, prin amploarea planului™. Aceasts inflorire a
fost favorizata si de polemicile din presa interbelica cu privire la innoirea
literaturii si culturii romanesti. In perioada interbelici devine din ce in ce
mai ferventa confruntarea dintre cele doua direcitii literare: traditionalismul,
avand ca reprezentanti pe scriitorii samanatoristi grupati in jurul lui
Nichifor Crainic si cel de-al doilea curent, modernismul, avandu-l ca
reprezentant principal pe Eugen Lovinescu, sprijinit de adepti s
participantii cenaclului "Shuratorul". Eugen Lovinescu si adeptii sai
militeaza pentru necesitatea revitalizarii literaturii romane, aflate de prea
mult timp sub semnul samanatorismului si al poporanismului, acestea
punand accent pe creatiile populare, care nu duc decéat la aparitia unei
productii literare minore. In opinia modernistilor, poporul roman nu a fost
decét "o trestie in bataia vanturilor orientale si slave, neavand nimic

! Gheorghe Craciun, Istoria literaturii romane, Editura Cartier, Bucuresti,
2004, pag. 587
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propriu care sa ii alcatuiasca specificul national, singura marca specifica
romaneasca fiind poezia populard®". Insa aceasta poezie nu poate alcatui
suportul unei culturi romanesti solide, de aceea, in opinia lui Lovinescu,
"trebuie sa importam modelul occidental si sa ne cream o cultura si o
literatura aplicand acest model la specificul nostru national®".

Odata cu sfarsitul razboiului au loc importante schimbari in stat, fiind
instaurate democratia si parlamentarismul, iar pe plan economic are loc
industrializarea societatii datoratda dominatiei capitalului, schimbari cu
repercusiuni majore in statul de tip feudal avand la baza taranul si
agricultura. Traditionalismul impreuna cu taranul sau, care nu-si poate
concepe existenta fara pamant, sunt adanc zdruncinate de noile tehnici
de colectivizare, procese ce vor lasa urme adanci in sufletul populatiei
rurale.

Toate aceste transformari suferite la nivelul intregii tari apar zugravite
in mod realist si obiectiv in romanul lon al lui Liviu Rebreanu, aparut in
1920,roman care va fi considerat primul mare roman autentic si de mare
valoare artistica, anul 1920 reprezentand debutul literaturii roméane
interbelice.

Prin romanul lon, Liviu Rebreanu a inaugurat tipul de roman realist,
epic si descriptiv, care se afla la baza piramidei construite de Nicolae
Manolescu in eseul sau despre romanul romanesc, Arca lui Noe,
incadrandu-se in categoria doricului, caracterizat prin prezenta unui
narator omniscient si omnipotent atat in ceea ce priveste personajele sale
cat si pe cititori.

La scurt timp dupa aparitia romanului lon este inaugurata si categoria
ionicului care presupune accentuarea analizei psihologice si a refleciiei ce
incepe sa controleze viata,categorie inaugurata prin cel de-al doilea
roman al lui Rebreanu, Padurea spénzuratilor, aparut la numai doi ani
distanta de primul, in 1922. Tot in aceasta categorie se incadreaza si
romanul Ciuleandra al aceluiasi autor, aparut in 1927, dar si alte romane .

Prin romanul lon, Liviu Rebreanu a inaugurat tipul de roman realist,
epic si descriptiv, scriitorilor din acea vreme, precum romanele Hortensiei
Papadat-Bengescu, Concert de muzicd de Bach, Fecioare despletite,
Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi al lui Camil Petrescu.
Anul 1933 este anul de aur al romanului romanesc interbelic, etapa
concluziva a unui proces indelungat de constientizare a acestuia, acum

2 Eugen Simion, Scriitori romani de azi, Editura Cartea romaneascs,
Bucuresti, 1970, pag. 32

® George Calinescu, Istoria literaturii roméane de la origini pana in prezent,
Editura Univers, Bucuresti, 1986, pag. 7.
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aparand céateva din cele mai valoroase titluri din intreaga istorie a
literaturii romane: M. Eliade cu Maitreyi, G. Ibrdileanu cu Adela, Gib
Mihaescu cu Rusoaica , Hortensia Papadat-Bengescu cu Drumul ascuns ,
Camil Petrescu cu Patul lui Procust, M. Sadoveanu cu Creanga de aur.

Ultima etapa a romanului interbelic, cuprinsa intre 1933 si 1940, este
etapa corinticului, dupa cum o numeste N. Manolescu, caracterizata prin
alegorie, simbol si mit, prin caricatural si parodic, ce cuprinde romane
fantastice precum: Intdmplar din realitatea imediata si celelalte romane
ale lui Max Blecher, romanele lui Urmuz si Cetatea Milionarului al lui
Stefan Banulescu. Tot in aceasta perioada a maturitafii literaturii interbe-
lice se incadreaza si unele romane scrise mai devreme fata de aceasta
perioada, cum ar fi Craii de Curtea-Veche al lui Mateiu Caragiale, aparut
in 1929.

Caracteristicile scrierilor realiste reflecta o viziune complexa asupra
societétii, in care economia si mediul social joacd un rol esential in
formarea identitatilor si destinelor personajelor.

Naratorii din literatura realista tind sa fie obiectivi si detasati, poves-
tind la persoana a lll-a si subliniind cum mediul influenteaza destinul
personajelor. Aceasta neutralitate permite cititorilor sa isi formeze propriile
opinii despre evenimentele si personajele prezentate, fara a fi influentati
de o interventie subiectiva a naratorului.

In ceea ce priveste tehnica narativa a romanelor lon, Padurea
spanzuratilor si Ciuleandra, romane cheie in cariera literara a lui
Rebreanu, se observa construirea lor pe acelasi schelet, anume pe o
structura ce se evidentiaza prin ciclicitate, toate cele trei romane incepand
si incheindu-se prin aceeasi scena.

Prin urmare, la Rebreanu, proza este realist-obiectiva si se reali-
zeaza prin naratiunea la persoana a lll-a, non focalizata. Viziunea
dindarat, presupune un narator obiectiv, detasat, care nu se implica in
faptele prezentate, lasa viata sa curga. Naratorul omniscient stie mai mult
decét personajele sale si, ominiprezent, dirijeaza evolutia lor ca un regizor
universal. El plasmuieste traiectoriile existentei personajelor, conform unui
destin prestabilit, cunoscand de la Tnceput finalul. De aceea, textele lui
Rebreanu contin semne prevestitoare ale sfarsitului personajelor, iar eroii
devin o victima a fatalitatii. Ei nu pot iesi din propriul destin. Naratorul
infatisaza realitatea plasmuita nu ca pe o succesiune de evenimente
imprevizibile, accidentale, ci ca pe un proces logic, cu final explicabil si
previzibil. Inl&ntuite temporal si cauzal, faptele sunt credibile, verosimile.
Efectul asupra cititorului este de iluzie a vietii, deci veridicitate si
obiectivitate. " Naratorul omniscient este divinitatea centrala a unui sistem
teocentric. In raport, ins&, cu personajele, se afld pe o pozitie indepartata
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si excentrica, cu privire la faptul ca sensul viefi umane nu coincide
niciodata cu centru destinului uman®’.

Privind cu ateniie romanele lui Rebreanu constatam ca acestea
urmaresc aceeasi schema narativa si au trasaturi comune precum:
narator obiectiv, impersonal, omniscient si omniprezent; focalizare zero;
viziune "dindarat"; naratiune la persoana a lll-a; specificul relatiei narator-
personaj. Observam, de asemenea, existenta unei literaturi ca imitatie a
realitafii, mimesis; aspectul veridic, credibil al prozei, Tmpotriva stilului
calofil; relatia dintre realitatea biografica si roman.

Nicolae Manolescu considera romanele realiste de tip obiectiv ca
find "mai degraba imagini ale destinului descéat ale vietii. Naratorul
omniscient este divinitatea centrald a unui sistem teocentric. In raport insa
cu personajele, se afla pe o pozitie indepartata si excentrica, in sensul in
care centrul vietii umane nu coincide niciodata cu centrul destinului
uman.(...) $i aproape nimic nu exista in sine, ci in vederea unui scop stiut
de autor. Semnele predestinarii sunt pretutindeni in jurul eroului®."

Proza realist-obiectiva se realizeaza prin naratiunea la persoana
a lll-a, nonfocalizata. Viziunea "dindarat" presupune un narator obiectiv,
detasat, care nu se implica in faptele prezentate, lasa viata sa curga.
Naratorul omniscient stie mai mult decat personajele sale si, omniprezent,
dirijeaza evolutia lor ca un regizor universal. El pladsmuieste traiectoriile
existentei personajelor, conform unui destin prestabilit, cunoscnd de la
inceput finalul. De aceea, textul contine semne prevestitoare ale sfarsi-
tului fiecarui personaj, care este o victima a fatalitatii. Nu poate iesi din
destinul lui.

Naratorul infatiseaza realitatea plasmuita nu ca pe o succesiune de
evenimente imprevizibile, accidentale, ci ca pe un proces logic, cu final
explicabil si previzibil. infaptuite temporal si cauzal, faptele sunt credibile,
verosimile. Efectul asupra cititorului este de iluzie a vieiii (veridicitate) si
de obiectivitate. Tn realism, autorul nu fsi face cunoscuta identitatea si
incearca sa redea cat mai fidel realitatea, fara a fi partinitor fatd de
personaj sau situatie. La Liviu Rebreanu, fiecare detaliu care anticipeaza
evenimentele dure este prezentat direct de autor, prin gesturi sau cuvinte,
fara a favoriza vreun personaj sau aspect, iar aceste elemente sunt
adesea interpretate ca fiind metaforice.

4 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Editura Gramar, Bucuresti, 2003,
pag. 283
5 Idem, pag. 310
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Personajele lui Liviu Rebreanu sunt caracterizate prin simplitate si o
anumitd dorinta de a depasi limitele normale ale existentei lor. in cazul lui
lon, dorinta de a avea pamant nu tine atdt de mult de ambitia de a-I
transforma intr-o putere sau de a obtine statut social, ci mai degraba de
nevoia de a fi considerat un om normal, inavutit si acceptat in sat.

El vrea pamantul pentru a-si intregi imaginea de om stabil si
respectat in comunitate, nu pentru a-si manifesta o ambitie deosebita. La
fel, si Petre Petre are o dorinta similara, fiind motivat de nevoia de a fi
acceptat si de a depasi limitele sociale sau personale ntr-un mod simplu
si firesc. Astfel, personajele lui Rebreanu sunt motivate de dorinta de
acceptare si normalitate, mai degraba decat de ambitii grandioase.

Puiu Faranga este descris ca fiind nebun, iar comportamentul sau
incepe prin a incerca sa se predea ca sanatos, simuland nebunia, dar in
final ajunge sa Tsi piarda complet mintile. Acest lucru sugereaza o evolutie
negativa, de la o incercare de a ascunde adevarata sa stare pana la
innebunire definitiva.

Toma Pahontu este caracterizat ca fiind un parvenit de dupa razboi,
indicand o persoana care a obtinut statut social sau bunuri prin mijloace
discutabile.

Autorul este constant prezent in roman, dar isi pastreaza discretia,
permitand cititorului sa se identifice cu el si sa descopere singur imagini,
personaje si intdmplari. Este fascinant modul in care Rebreanu descrie, la
inceputul romanului lon, satul Pripas. Fiind un admirator al obiectivitatii, el
sugereaza ca toate elementele si fiintele prezentate au existat acolo
dintotdeauna, oferind cititorului o imagine autentica a acestor locuri si
plaséndu-l in postura de observator direct al evenimentelor.

Privind intdmplarile atat din perspectiva unui observator direct, cat si
indirect, prin intermediul actiunilor personajelor, comportamentului,
descrierilor, metaforelor, comparatiilor, dialogurilor si discursurilor, autorul
contureaza portrete, imagini si situatii deosebite.

in romanul Adam si Eva, cele sapte reincarndri ale lui Toma Novac
ilustreaza sacrificiul suprem pentru dragostea femeii iubite. Eroul, care
traverseaza sapte intrupari din generatii si credinte diferite, este pedepsit
sau se autopedepseste exclusiv din dragoste pentru femeia pe care o
adora. Mai mult decéat atét, autorul considera, intr-o maniera obiectiva, ca
fiecare pedeapsa pe care o primeste eroul este pe deplin justificata.
Aceasta se aplica si in cazul sinuciderii Anei, precum si al uciderii lui lon
de catre George.

in general, in romanele lui Rebreanu, fiecare personaj are dreptate
in felul sau. Discursul, care este constant prezent in scrierile lui
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Rebreanu, adauga nuante de obiectivitate romanelor sale. El nu se
justifica pentru ceea ce scrie, ci pur si simplu reda realitatea asa cum
o percepe, oferind cititorului o viziune autentica prin intermediul
lucrarilor sale.

Dupa o analiza atenta a romanelor lui Liviu Rebreanu, observam ca
acestea se desprind de tiparul curentului romantic si aduc o contributie
inovatoare in literatura romana dintre cele doua réazboaie mondiale. Desi
unele dintre tehnicile utilizate isi au originea in romantism, ele nu sunt
folosite in mod traditional, ci sunt transformate si dezvoltate in conformi-
tate cu noul curent in formare.Rebreanu foloseste cu predilectie descrie-
rile, in care tehnica detaliului joaca un rol esential, si monologul interior,
mai ales atunci cand exploreaza eul personajelor (precum Apostol
Bologa, lon, taranimea din Rascoala si Puiu Faranga). De asemenea, el
manifestd un interes deosebit pentru reprezentarea veridica a realitaii,
inspirandu-se din viata cotidiana pentru subiectele romanelor sale.

Personajele sale sunt transformate in tipuri umane distincte, iar
limbajul este folosit ca un instrument de individualizare a acestora.
Prezenta constantd a autorului, care observa si cunoaste totul, dar
ramane discretd, reprezintd o altd inovatie. Acestea sunt doar céteva
dintre mijloacele noi pe care Rebreanu le utilizeazd pentru a-si atinge
scopul in realizarea romanelor sale.

Dornic sa creeze o mostenire durabila pentru semeni si sa impre-
sioneze cititorul, facandu-l sa se identifice cu personajul central si cu sine
insusi, Liviu Rebreanu concepe romane care se situeaza la intersectia
dintre traditie si inovatie.

Ca promotor al literaturii realiste, Rebreanu evoca traditii si eveni-
mente din viata satului romanesc, exprimand sentimente si trairi umane,
si expune o lume reald, plind de conflicte, atat in sate, céat si in orase.
Toate acestea sunt prezentate dupd o indelungata si istovitoare munca
de creatie, cu scopul de a captiva cititorii de ieri, de azi si de méine.
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TITU MAIORESCU, O PERSONALITATE
CU MULTIPLE VELEITATI

Masterand Diana GRAJDANU*

Abstract. Articolul de fata este consacrat uneia dintre personalitétile de
marcd ale culturii roménesti, Titu Maiorescu, care reuseste s& isi
desfasoare activitatea Tmbindnd deopotrivd viata sociald, politica,
dragostea pentru educatie, dorinta arzétoare de a descoperi noi talente
literare, pasiunea pentru istoria neamului.

El reliefeaza totodatd partial lupta dusd de Maiorescu pe taramul
conceptual, lingvistic si demonstreaza prin Jurnalul tinut o viata intreagd
de marele critic vointa sa de fier.

Cuvinte cheie: critic, maiorescian, Societatea Junimea, forme fara fond,
neologisme, Jurnal.

1. Introducere

Titu Maiorescu poate fi considerat — de buna seama — un repre-
zentant de marca al acelei categorii putin numeroase a personalitatilor
supradotate care pot activa la superlativ in domenii ce implica arii de
interes total diferite. Pe de o parte, privit cu admiratie ori invidie chiar de
contemporanii sdi, pe de alta, acceptat cu rezerve si animozitate in lumea
culturald de ieri si de azi, Titu Maiorescu ramane un personaj prolific si
efervescent. Manualele, portretele, fotografiile, tablourile sau chipul gravat
pe monedele emise in anul 2013 cu ocazia Tmplinirii a 150 de ani de la
fondarea Societétii Junimea przintd o persoana sobra si severa ce pare a
te scruta din Tnaltimi rarefiate cu un aer superior si rece.

Ne propunem in acest articol sa prezentam pe scurt cateva
aspecte biografice mai insemnate referitoare la aceasta personalitate a
culturii roméne si a unor idei si concepte importante care reies din
lucrarile sale.

* Comunicare interculturald si traducere profesionald, anul Il, Facultatea de
Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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2. Aspecte de natura biografica

2.1. Familie, loc de nastere, studii

15 februarie 1840, Craiova, Tara Romaneasca sunt coordonatele
care marcheaza nasterea celui care avea sa joace un rol deosebit de
important pe harta culturii roméanesti in cea de-a doua jumatate a secolului
al XIX-lea si inceput de secol XX.

Rara combinatie dintre talent, eruditie dobandita in timp cu multa
disciplina si munca asidua, precum si privilegiul de a face parte dintr-o
familie Tnstarita cu trainice radacini spirituale (mama, Maria Popazu, este
sora episcopului carturar de Caransebes, iar tatal, loan Maiorescu, de
formatie teolog greco-catolic, este profesor si inspector pentru scolile din
zona Olteniei) ofera tanarului Maiorescu posibilitatea de a se distinge ca
avocat, estet, critic literar, filosof, pedagog, politician, scriitor si acade-
mician. Personalitate impunatoare care tradeazd un caracter hotarat si
dur, Maiorescu isi domina timpurile prin rigoare intelectuala, spirit critic, o
viziune profunda asupra educatiei si literaturii, precum si printr-o implicare
deosebit de activa in sfera socio-politicd a societatii romanesti a acelei
vremi. Neverosimil a i se intdAmpla unui om din zilele noastre, cariera lui
Maiorescu este impresionant de urmarit si frapeaza prin traiectoria sa
ascendenta.

Mediul Tn care a crescut si s-a format Tsi va pune hotarator amprenta
asupra omului Maiorescu; faptul ca familia se stabileste provizoriu in
Viena unde tatal familiei ,lucreaza in calitate de traducétor in Ministerul
Justitiel” (cf. DGLR M/O (2019:52)), studiile Tncununate cu titlul de sef de
promotie la prestigioasa Academie Tereziangd din Viena — loc unde se
educau copiii elitelor din Imperiu —, studiile universitare in filosofie si
drept din Berlin, concretizate cu doctoratul in filosofie pentru care
primeste distinctia magna cum laude (Universitatea din Giessen), licenta
in litere obtinuta in Franta la Sorbona, tot in Sorbona, Paris licentierea in
drept cu lucrarea De jure dotium — Du régime dotal, tot acest cumul
impresionant de realizari universitare face posibila deschiderea sa spre
nou si sddeste n tanarul Maiorescu dorinta de a pune in aplicare aceste
lucruri in folosul propriei tari.

Mediul opulent in care a pendulat il influenteaza insa si-l face in
anumite situatii sa-si constientizeze posibilitatile financiare relativ modeste
comparativ cu cele ale unor persoane cu obarsie nobila, fii de conti sau
baroni: ,Acest mediu avu o mare inraurire asupra lui Maiorescu. El fi
Imprumuta gustul distinctiei sociale si intr'un chip il face s sufere de
conditiile lui modeste, mai ales cand céte un coleg il strigd «valah».
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«O ambitie naprasnica il cuprinde: O sé le ardt eu méagarilor de Vienezi ce
e un Roman!»” conchide George Calinescu (2003:343).

Mai mult ca sigur, acesta a constituit punctul de plecare ulterior
pentru luxul si placerea de a se inconjura de inovatii, de lucruri consi-
derate extravagante in epocd, pentru pasiunea de a calatori si pentru
apetenta sa pentru receptii cum se intélnesc la marii aristocrati. ,Locuinta
criticului din strada Mercur — precizeaza George Calinescu (2003:.349)
—, reprezintd pentru acea epocé o culme a confortului si proprietarul o
pune la punct cu inovatiile. In 1885 isi instalase sonerie electrica pe care
invatase s'o manipuleze singur.”

2.2. Cariera politica

Cariera politica apare la Titu Maiorescu ca o extensie fireasca a
responsabilitatilor culturale, fapt care impune elitelor politice un
comportament responsabil si angajament moral. Potrivit viziunii acestei
personalitati, un om politic trebuie sa fie un spirit puternic in contact direct
cu marile idei ale culturii si artei. Debutul politic se produce in mai, anul
1871, cand devine deputat Tn Parlamentul Romaniei pe listele Partidului
Conservator. Urmeaza apoi o traiectorie politica sinuoasa, presarata cu
suisuri si coborasuri, timp in care atrage simpatii, dar si antipatii ale
conationalilor sai care nu pregeta in a-l discredita. Astfel, in aprilie 1874
ocupa functia de Ministru al Cultelor si Instructiunii Publice Tn guvernul
condus de Lascar Catargiu; in mai 1876 devine agent diplomatic la Berlin,
in anul 1878; este ales deputat la lasi din partea conservatorilor; in martie
1888 ocupa din nou pentru un an functia de Ministru al Cultelor si
Instructiunii Publice sub guvernul condus de Theodor Rosetti, pozitie Tn
care revine in noiembrie anul 1890 sub guvernul condus de generalul
Gh. Manu. Pe 7 iulie 1900 devine Ministru de Justitie n guvernul
P.P. Carp, iar in decembrie 1910 este desemnat Ministru de Externe,
pentru ca apoi, in martie 1912, sa ocupe functia de Ministru de Externe si
pozitia de conducere a Consiliului de Ministri Tn urma existentei a doua
guverne de colaborare. in aceastd calitate participd in anul 1913 la
Conferinta de Pace de la Bucuresti. Se retrage din viata politica invocand
motive de ordin personal. (cf. DGLR M/O (2019:62-67)). Palmaresul sau
politic amplu fi subliniaza lui Maiorescu geniul, realele calitati in sfera
sociald si nu denotd o concesie pragmatica, ci un act de coerenta
intelectuala: cultura fara capacitatea de a influenta institutile raméane
sterila, iar politica, fard un esafodaj cultural, devine haotica si imorala.
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fnca o daté, celebrul sdu concept critic — cel al formelor fara fond — se
aplica si in viata reald prin faptul ca un cadru se prabuseste din pricina
propriei lipse de substanta, neexistand un fundament real.

2.3. Cariera in educatie

fn anul 1862, Maiorescu incepe cariera in invatdaméant odatd cu
numirea in functia de director al Gimnaziului Central din lasi si profesor de
istorie, istoria filosofiei si logica la Universitatea din lasi. [n 1863 devine
decan al Facultatii de Filosofie din lasi si rector al aceleiasi universitati.
Tot in aceeasi perioadd devine directorul Scolii Normale (Preparandale)
,Vasile Lupu” din lasi unde tine si ore de pedagogie, gramatica roméana,
psihologie si compunere. In 1884 reintr& in invatdmant la Bucuresti, unde
va sustine cursuri de istoria filosofiei si logica (Universitatea din
Bucuresti), ajungénd ca in anul 1892 sa fie ales rector al prestigioasei
Universitati bucurestene.

Prin prisma functiilor detinute in guvernul roméan, Titu Maiorescu
promoveaza reforme importante, mai ales in domeniul invatamantului,
reorganizarea invatdmantului din mediul rural, introducerea limbii roméane
ca limba de studiu.

2.4. Societatea Junimea — loc de intalnire
al elitei culturale roméanesti

Membru fondator al Societatii culturale Junimea alaturi de lacob
Negruzzi, Petre P. Carp, Vasile Pogor, Theodor Rosetti, Titu Maiorescu a
fost mentorul si sustinatorul celor mai importanti scriitori si poeti ai vremii
printre care ii amintim pe: Mihai Eminescu, lon Creanga, I. L. Caragiale,
loan Slavici. Se cuvine mentionat faptul ca pe plan politic, junimistii
sprijina curentul conservator de final de secol XIX si debut de secol XX,
iar societatea devine rapid cel mai important centru pentru dezbateri
literare, stiintifice si politice. Sub indrumarea carismatica a lui Maiorescu,
societatea a organizat prelectiuni populare (conferinte publice) si a
infiintat revista Convorbiri Literare (organul de presa al junimistilor) in care
isi publica lucrari sau debuteaza cei care ulterior aveau sa fie considerati
marii clasici ai literaturii romane, precum si alte personalitati culturale ale
vremii.

Pe Mihai Eminescu |-a sustinut si promovat, odatd cu publicarea
poeziilor de debut Venere si Madond, Mortua Est si Epigonii, intuindu-i
geniul si perfectiunea limbajului. Despre Eminescu, Maiorescu noteaza
(2017: 116) ,Acesta a fost Eminescu, aceasta este opera lui. Pe cat se
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poate omeneste prevedea, literatura poeticd roménéa va incepe secolul al
20-lea sub auspiciile geniului lui, si forma limbei nationale, care si-a gasit
in poetul Eminescu cea mai frumoasa infaptuire pana astazi, va fi punctul
de plecare pentru toata dezvoltarea viitoare a vestmantului cugetéarii
roménesti.”

Cu lon Creanga, relatile care se stabilesc dateazd de mult mai
devreme, Maiorescu fiindu-i acestuia profesor la Scoala preparandala
vasiliana de la Trei lerarhi din lasi. Inteligenta nativa a lui Creanga este
acceptata fara rezerve de Maiorescu care, ulterior, 1l propune in calitate
de invatator la Scoala primard nr. 1, lasi. Bunul sau prieten, Mihai
Eminescu, 1l introduce pe Creanga in atmosfera Junimii, iar scrierile
(povesti, povestiri, Amintiri) impresioneaza si cuceresc literalmente
auditoriul prin autenticitate si forta artistica a povestirilor. Maiorescu fi
incurajeaza stilul oral moldovenesc autentic si talentul de povestitor. In
conceptia maioresciana despre artd, sinceritatea expresiei si adecvarea
formei la un fond autentic constituie criterii fundamentale. Creanga se
pliaza perfect acestor exigente. Povestirile sale nu reprezinta artificii
stilistice, ci sunt oglinda vie a mentalitatii din popor, a umorului nealterat si
intelepciunii arhaice.

n lon Luca Caragiale, Maiorescu recunoaste un mare talent dramatic
si un remarcabil portretist. Cu toate ca au existat rezerve si tensiuni de
ambele parti, Maiorescu nu pregeta in a confirma rafinamentul stilistic,
ironia si capacitatea de a reda limbajul urban al epocii.

Prin Junimea, Maiorescu reuseste sa facad acea schimbare mult
doritd in cultura roméneasca si pregateste solul fertil, propice dezvoltarii
literaturii noastre.

Promovarea spiritului critic si a valorilor autentice, combaterea super-
ficialitatii culturale, modernizarea limbii si literaturii romane reprezinta
dezideratele lui Maiorescu si ale Junimii literare. Nicolae Manolescu
(2019: 346) avea sa consemneze faptul ca: ,Junimistii introduc, odata cu
spiritul critic, un criteriu care nu se negociaza: al adevérului.(...) Rezultatul
a fost inlaturarea falsurilor si exagerarilor in idei, ca si in judecéti. Primatul
adevarului a insemnat si primatul valorii. Niciodatd inainte nu existase
ceva asemandator. De aceea de Junimea se leaga prima batalie canonica
din cultura noastra.”

Amaénunte si detalii pitoresti despre modul in care si-l amintesc
colegii de generatie pe mentorul lor sunt oferite de multiple surse. Se
cuvine s& mentiondm importanta pe care criticul si oratorul Maiorescu o
acorda prelegerilor sale. Conferintele aveau caracterul unui act ceremo-
nial anuntat cu solemnitate. Ele incepeau la o anumita ora, iar oratorul
(Maiorescu), sosit incognito din trasura care ascundea vederii pe cel care
se afla induntru, era introdus in cel mai mare secret cu putintd in sala
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unde urma sa se audieze prelegerea. Aceste conferinte debutau intot-
deauna cu ,Onorat auditor” (cf. George Panu (2013:37)). Scriitorul
mentioneaza in Amintiri de la Junimea (2013:37) faptul c& ,Domnul
Maiorescu venea imbrdcat in mare gald. Nu sosea decéat cu douda-trei
minute inainte de ora fixata; (...)”, iar aceasta modalitate procedurala a lui
Maiorescu se transforma treptat, capatand in timp aspect dogmatic.

3. Idei si concepte importante din lucrarile sale.
Jurnalul unei vieti

Una din contributiile maioresciene importante a fost teoria ,formelor
fara fond”. Intr-o perioada in care societatea adopta orbeste modelele
occidentale fara o baza solida, Maiorescu tragea un semnal de alarma
asupra imitatiei sterile.

In lucrarea Despre scrierea limbei romane (1866) care ramane
pana in zilele noastre un studiu de referintd in domeniul filologiei
romanesti, Maiorescu aduce in prim plan un model de scriere ortografic,
bazat pe principiul fonetic (criticul recomandand un fonetism moderat, cét
mai apropiat de pronuntia reala a cuvintelor); astfel se pozitioneaza in
contra directiei etimologice propuse de reprezentantii Scolii Ardelene,
acestia din urma propunand scrierea etimologicd care accentueaza
originea latina a limbii.

In studiul Neologismele (1872), Maiorescu realizeazd o distinctie
clara intre neologismele necesare si cele inutile. in timp ce In categoria
primelor intra cuvintele necesare pentru a desemna concepte noi sau
realitati care nu existau in limba, in cea de-a doua categorie se regasesc
imprumuturi de cuvinte din alte limbi care au deja echivalente existente in
limba romana. Maiorescu subliniazad importanta pastrarii puritatii limbii
romane, a nedegradarii ei, considerand ca neologismele trebuie utilizate
cu discernamant si nu pentru a epata intelectual sau ca imitatie a limbii
straine. Aceste Tmprumuturi trebuie absorbite treptat, organic, astfel incat
sa contribuie la evolutia limbii roméane.

Demn de mentionat este si faptul ca ii datoram Iui Maiorescu
existenta celui mai longeviv Jurnal din literatura romana. Pe o durata de
aproape saizeci de ani, omul Maiorescu consemneaza cu rigurozitate
evenimentele zilnice, date din calatoriile sale, opriri, amanunte adminis-
trative legate de cazarea in hoteluri (cum ar fi, de exemplu, costuri sau
numarul camerei) sau evidenta in detaliu a corespondentei, uneori
redundanta, deoarece avea obiceiul sa pastreze copii ale scrisorilor
trimise sau primite. Eugen Lovinescu in Ciclul Junimist, I, T. Maiorescu
(2017:28-29) ofera o cheie psihologica interesantd in acest sens,

22



afirméand cele ce urmeaza: ,Dincolo de valoarea documentard, insasi
prezenta ,jurnalului” este revelatoare pentru psihologia tanérului
mentinutd apoi (...) pand la adanci batraneti: nevoia de a se marturisi, de
a se analiza, de a-si fixa datele vietii afective, intelectuale si publice, de a
se judeca in améanunt (...), de a judeca si pe altii (...). “Jurnalul” e un
document de o valoare incalculabild ce ne ajutd sa asistdm zi cu zi la
formatia unei mari personlitati.”

4. Concluzii

Articolul de fata surprinde succint doar aspectele importante pozitive
ale vietii si activitatii maioresciene.

Impactul lui Titu Maiorescu si al Junimii asupra culturii roménesti a
fost unul deosebit de important. Activitatea desfasuratd cu multa daruire si
responsabilitate a contribuit la dezvoltarea literaturii romane moderne
ulterioare si la formarea unor standarde critice durabile. Promovarea
valorii si idealul dezvoltarii organice raméan repere fundamentale pentru
cultura romaneasca pana in ziua de astazi. Nu in ultimul rand, se cuvine
mentionat faptul ca a fost profesor pentru cei care aveau sa reprezinte
nume grele in cultura si educatia romana: Constantin Radulescu-Motru, P.
P. Negulescu, Pompiliu Eliade.
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THEMATIC SUBVERSIONS OF GENDER
IDENTITIES. REWRITING FEMININITY: IDEALS,
PERFORMANCE, AND THE FEMALE VOICE

Masterand Nicoleta-Cosmina ILIESCU"

The concept of the "ideal woman" has functioned as a cultural model
and a site of contestation throughout British literary history. Through
characters who resist, reshape, or drastically defy expectations of
femininity, this ideal is not only questioned but also rewritten in the works
of Virginia Woolf, Jane Austen, and Charlotte and Emily Bronté. This
subchapter examines how these writers use thematic development to
challenge patriarchal ideals and reclaim female voice and identity while
interacting with the cultural construction of womanhood.

The idea that femininity is socially constructed rather than biologically
fixed has been widely acknowledged in feminist thought. Authors like
Austen, the Brontés, and Woolf reflect this view through characters who
resist or redefine traditional gender roles, revealing how so-called
“natural” femininity is shaped by social expectations.

In Pride and Prejudice, Elizabeth Bennet subtly challenges traditional
feminine ideals such as docility, passivity, and marital ambition. Her wit,
independence of thought, and willingness to speak openly in front of
men—particularly when confronted by Darcy—distinguish her as a
character who defines femininity on her own terms. Elizabeth challenges
the institution of marriage itself, in contrast to characters like Charlotte
Lucas or Caroline Bingley, who adhere to standards of femininity for the
sake of safety or social status. She refuses to marry for convenience, a
radical and risky decision in her social context. Her refusal of Mr. Collins,
despite the practical advantages of the match, is particularly revealing:
“You could not make me happy, and | am convinced that | am the last
woman in the world who could make you so” (Austen, ch. 19). Together
with her outspoken disobedience of Lady Catherine de Bourgh later in the
book, this straightforward rejection of a socially acceptable proposal
demonstrates her preference for individual autonomy over compliance.

* Comunicare interculturala si traducere profesionald, anul Il, Facultatea de
Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Universitatea Hyperion din Bucuresti
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While Elizabeth ultimately does marry, her choice is portrayed as one of
mutual respect and emotional alignment, not economic necessity. In this
way, Austen critiques the ideology of the “ideal woman” as someone who
exists primarily to secure a husband and social status (David 2001).
Critics such as Claudia Johnson (1990) have argued that Elizabeth
embodies Austen’s careful balance of conformity and critique -
challenging gender norms while remaining within the bounds of a
marriage plot that ultimately affirms social harmony.

Charlotte Bronté’s Jane Eyre intensifies this subversion through a
protagonist whose inner convictions and moral autonomy guide every
major decision she makes. Jane is straightforward, outspoken, and
morally firm; she is neither decorative nor submissive. Instead of
accepting Rochester's first offer, which would have made her a mistress,
she departs, stating that she must stay loyal to herself. Jane's famous
declaration to Rochester — “I am no bird; and no net ensnares me: | am a
free human being with an independent will” (Bronté, ch. 23) — is not only a
romantic assertion but a political one. Jane's independence and self-
respect are presented as essential to her survival and dignity rather than
as extraordinary qualities. Her insistence on spiritual and moral equality
with Rochester disrupts the Victorian cult of feminine self-sacrifice and
dependency (Gilbert and Gubar 1979; Glen 2002).

Therefore, the book follows Jane's transformation from an orphan
who was silenced and mistreated to a strong, independent woman who
demands equality in romantic relationships. It's important that she leaves
Thornfield after learning Rochester's secret because she loves him but
won't remain in a compromised situation. Ultimately, she only comes back
once she has achieved financial and emotional independence. Critics like
Adrienne Rich have praised Jane Eyre for presenting a heroine who
“‘demands to be taken seriously not only as a mind and a soul but as a
body” (Rich, 1979), making the novel a touchstone for feminist readings of
selfhood and resistance.

In Wuthering Heights Emily Bronté presents femininity as wild,
erratic, and ultimately incompatible with Victorian notions of propriety and
order. A deeply conflicted individual, Catherine Earnshaw's identity is
divided between her own desires and what society expects of her.
Although her famous line, "I am Heathcliff," suggests a deeper
identification with a part of herself that cannot be fully expressed within
her social role, her decision to marry Edgar Linton — "It would degrade me
to marry Heathcliff now" — reveals a submission to class values (Bronté,
ch. 9). Catherine’s refusal to choose a husband based purely on
emotional truth (instead marrying for status) and her subsequent
psychological collapse underscore the tensions between societal norms
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and individual desire. In a society that tries to control and categorise her,
Catherine's intensity and defiance of the expected behaviours of a
respectable woman — her physical violence, volatile moods, and fierce
love — make her a disruptive force. According to critics like Sandra Gilbert,
Catherine's breakdown is a form of protest against the domesticating
pressures in her environment rather than just emotional instability (Gilbert,
1983). Her character suggests that the ideal of the restrained, rational
woman cannot survive the emotional and existential contradictions
imposed by society (Haekel 2017).

A more interior, modernist depiction of gender subversion can be
found in Virginia Woolf's Mrs. Dalloway. Despite her graceful performance
as the upper-class hostess, Clarissa Dalloway is haunted by her
suppressed desire and missed opportunities. An instance of emotional
clarity and liberation is evoked by her recurring memory of Sally Seton — a
kiss shared on a summer evening: 'lt was a sudden revelation, a tinge like
a blush which one tries to check and then, as it spreads, one yields to its
expansion' (Woolf, p. 35). While Clarissa has conformed outwardly to the
role of wife and mother, her inner life is rich with contradiction. Scholars
such as Jane Goldman (2006) have noted that Clarissa’s reflection on her
past, and her private feelings toward Sally, form a quiet but powerful
commentary on the constraints of traditional femininity and heterosexual
norms. The tension between outward appearance and internal reality
highlights the emotional disarray that many women go through when they
are compelled to play parts that don't truly represent who they are.

Through action, dialogue, or introspection, women are given the
opportunity to defy social norms in each of these novels. Their opposition
can be clear and verbal at times, like Elizabeth Bennet's rejections, or
psychological at other times, like Clarissa's introspective silence or
Catherine's intense self-destruction. In all cases, however, femininity is
rewritten as a site of tension, struggle, and transformation, rather than a
fixed set of traits.

A great deal of critical attention has been paid to these literary
portraits. For example, Elaine Showalter has noted that 19th-century
female novelists frequently used their characters to express "a double
consciousness: the external compliance with conventional roles, and the
internal resistance to them" (Showalter, 1977). Each of the protagonists
explored here exhibits this duality. They all oppose being constrained by
the conventional definitions of womanhood that are forced upon them,
whether they do so by logical argument, emotional upheaval, or subtly
withdrawing within themselves.

Finally, these characters — Elizabeth, Jane, Catherine, and Clarissa —
do more than just react to their societies; they reshape how femininity is
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portrayed. Austen, the Brontés, and Woolf offer unique perspectives on
female identity that are thoughtful, passionate, conflicted, and deeply
human. In doing so, they dismantle the illusion of a single, unified “ideal
woman,” replacing it with a spectrum of female experiences that are
diverse and unapologetically complex.

Marriage, Desire, and Emotional Subversion

Marriage is often presented as the ultimate goal for female
characters in literature from the late nineteenth and early twentieth
centuries. In the novels of Jane Austen, Charlotte and Emily Bront&, and
Virginia Woolf, marriage is portrayed as a source of conflict, where
women struggle to redefine or reimagine their roles within patriarchal
structures. These authors use the theme of marriage to not only criticise
social expectations, but also to investigate the relationship between
desire, autonomy, and emotional integrity. Rather than presenting
romantic union as a solution, the texts under consideration frequently
highlight the emotional compromises, social pressures, and internal
dilemmas that come with it.

Marriage is a central concern for almost every character in Pride and
Prejudice, but Austen uses it to highlight the conflict between personal
happiness and societal obligation. Elizabeth Bennet's refusal to marry
Mr. Collins — "You could not make me happy, and | am convinced that |
am the last woman in the world who could make you so" (Austen, ch. 19)
— is more than just a romantic gesture; it is a refusal to conform to the
notion that women must marry for economic security. By rejecting this
match, Elizabeth questions the transactional nature of marriage, which is
accepted by characters like Charlotte Lucas, who explains her own
decision to marry Mr. Collins as practical: "I'm not a romantic, you know. |
never was. "l only ask for a comfortable home" (Austen, Chapter 22).
Elizabeth's eventual marriage to Darcy represents a rare union of love,
respect, and personal choice, but it does not take away from the novel's
social critique. As critic Claudia Johnson (1990) notes, Austen’s marriage
plots often "reveal the limited options available to women while also
offering carefully crafted exceptions that make subversion appear safe."

In her novel Jane Eyre, Charlotte Bronté depicts marriage as a
struggle between love and self-respect. Jane's relationship with
Rochester, while emotionally intense, is centred on issues of power and
consent. When Jane learns Rochester's secret — that he is already
married to Bertha Mason — she refuses to stay, even though it would
satisfy her romantic desires: "I care for myself." The more solitary, the
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more friendless, the more unsustained | am, the more | will respect
myself’ (Bronté, ch. 27). This is a decisive act of emotional subversion.
Jane's departure is framed as a necessary act of self-preservation and
moral clarity, rather than sacrifice. She later returns to Rochester on her
own terms, having received an inheritance and achieved independence.
Adrienne Rich (1979) regarded this narrative as radical because it
maintained that love should not jeopardise a woman's emotional or
spiritual life. The marriage that eventually occurs at the end of the novel is
one in which power is balanced — not through submission, but through
mutual transformation.

Marriage in Wuthering Heights serves as a mechanism of repression
and self-betrayal, rather than a social contract. Catherine Earnshaw's
decision to marry Edgar Linton, despite her long-standing feelings for
Heathcliff, represents a tragic rejection of desire in favour of social
advancement. “It would degrade me to marry Heathcliff now,” she
confesses, “so he shall never know how | love him; and that, not because
he’s handsome... but because he’s more myself than | am” (Bronté, ch. 9).
Catherine's decision is framed not as an act of maturity, but as a
surrender to the constraints of class and gender expectations. Her
emotional and physical decline following the marriage exemplifies the
negative effects of denying desire and suppressing one's true self.
According to Terry Eagleton (2005), Bronté's use of marriage in the novel
highlights the moral hypocrisy of Victorian society, where love is only
accepted if it follows economic and social rules, regardless of emotional
truth. Catherine's collapse and death are more than just individual
tragedies; they are reflections of a society that punishes women who
challenge its structures.

Mrs. Dalloway by Virginia Woolf provides a more introspective
critique of marriage, shifting the focus from rebellion to quiet
disillusionment. Clarissa Dalloway is not outwardly unhappy in her
marriage to Richard, but her inner reflections reveal a persistent sense of
loss and emotional compromise. As she prepares for her party, she
reminisces about her youthful love for Sally Seton, recalling a kiss that
"was a sudden revelation, a tinge like a blush" (Wolf, p. 35). This memory
contrasts sharply with the cool familiarity of her marital life. Woolf does not
portray Clarissa as a victim, but her thoughts indicate that marriage forced
her to suppress aspects of herself that were once vivid and real. Critics
like Jane Goldman (2006) have read Clarissa’s marriage as a symbol of
social respectability built on emotional silence. Her life is marked by what
is left unsaid — the loss of intensity, the substitution of affection for desire,
the weight of propriety over passion. Furthermore, Woolf's inclusion of
Septimus Warren Smith, a shell-shocked war veteran who eventually
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commits suicide, provides a secondary critique of emotional repression.
Septimus' inability to articulate his trauma is similar to Clarissa's
restrained grief and longing, implying that emotional subversion is not
gender-specific but rather a symptom of a larger cultural issue: the
suppression of emotion in favour of control and appearance. While
Septimus and Clarissa never meet, Woolf draws a thematic parallel
between them, particularly in Clarissa's reaction to his death: “She felt
somehow very like him — the young man who had killed himself. She felt
glad that he had done it; thrown it away while they went on living” (Woolf,
p. 180). This instance quietly upends the fagcade of her social environment
and supports the notion that acting on strong emotions, even to the point
of death, is a form of protest against emotional conformity.

Marriage emerges from these texts not as a solution, but as a
question: can love coexist with autonomy? Can desire withstand the
pressures of social expectations? Can emotional honesty be maintained
in a world that requires silence and performance? Each novel provides a
unique response, but they all share a commitment to demonstrating the
consequences of emotional compromise, particularly for women. Saying
no — whether to Mr. Collins, Rochester, Heathcliff, or one's own longing —
is never just about defiance. It is about defending the self against a
system that frequently calls for its destruction. Female characters in
Austen and the Brontés must balance the conflict between their emotional
truth and social expectations. Woolf's internalised, psychological, and
fractured conflict reflects the modernist concern with identity's inherent
instability. Marriage and desire, however, are not ends in themselves, but
battlegrounds — emotional, social, and existential — where the female self
is tested, challenged, and, at times, reaffirmed.
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DOCUMENT BIBLIOGRAFIC PRIVIND ANALIZA
COMPARATIVA INTRE LUCEAFARUL
DE MIHAI EMINESCU SI ROMEO SI JULIETA
DE WILLIAM SHAKESPEARE, CU ACCENT
PE TEMA IUBIRII

Studentd Maria-Loredana STANCU”

Introducere

Tema iubirii a fost dintotdeauna un subiect central in literatura
universald, explorata printr-o varietate de perspective si forme narative.
Doua opere reprezentative in acest sens sunt Luceafdrul de Mihai
Eminescu si Romeo si Julieta de William Shakespeare, care, desi apartin
unor contexte culturale si istorice diferite, propun o meditatie profunda
asupra sentimentului iubirii si a implicatilor sale. Luceafédrul prezintd o
iubire idealizata, platonica, dar inaccesibila, intre Catalina, muritoare, si
Hyperion, un simbol al absolutului si al transcendentei. Poezia exploreaza
tensiunea dintre dorinta umana de apropiere si imposibilitatea de a atinge
perfectiunea cosmica, conturand astfel un sentiment de melancolie si de
inefabil. In schimb, Romeo si Julieta zugraveste iubirea pasionala si traita
in limitele lumii muritoare, dar condamnata de conflictele sociale si
familiale, accentudnd aspectele tragice ale iubirii interzise. Analiza
comparativa a celor doua opere permite evidentierea diferentelor funda-
mentale Th modul de exprimare al iubirii: una idealizatéd si metafizica,
cealaltd intensd si efervescentd, dar condamnatd de realitatea lumii.
Aceasta comparatie ofera o intelegere mai ampla a complexitatii iubirii in
literatura universala.

Motivatia alegerii temei. Alegerea acestei teme se bazeazd pe
interesul personal de a analiza modul in care iubirea poate fi redata atat
ca experienta idealizata, spirituald, cat si ca pasiune intensa, supusa
constrangerilor sociale si tragicului destinului. Mihai Eminescu, prin
poezia Luceafdrul, propune o reflectie asupra iubiri ca forma a

* Anul Ill, Departamentul de Litere si limbi straine, Facultatea de Stiinte
Sociale, Umaniste si ale Naturii, Universitatea Hyperion din Bucuresti
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absolutului, Tn care personajele se confrunta cu limitele existentei umane
si imposibilitatea de a atinge perfectiunea cosmica. Alegerea acestei
opere este motivata de dorinta de a intelege cum poezia poate combina
elementele romantice cu cele filozofice, explorand tensiunea dintre ideal
si realitate. in contrast, Romeo si Julieta, prin dramatizarea iubirii tineresti
si interzise, oferd o perspectivd asupra iubirii ca fortd intensa, dar
vulnerabild in fata normelor sociale si a conflictelor familiale. Studiul
acestei tragedii permite evidentierea modului in care iubirea poate genera
atat bucurie si implinire, cat si suferinta si sacrificiu.

Motivatia principala a alegerii acestei teme consta in posibilitatea de
a realiza o analizd comparativa intre doua tipologii ale iubirii: una
idealizata si transcendentd, cealaltd pasionald si tragica. Aceastd abor-
dare permite identificarea elementelor comune si diferentelor funda-
mentale dintre cele doua perspective, oferind o imagine complexa asupra
iubirii ca fenomen literar si uman, dar si asupra modului in care literatura
reflectéd conditia umana si constrangerile timpului si societatii. Astfel, tema
aleasa devine un prilej de aprofundare a valorilor estetice, filozofice si
culturale ale literaturii universale.

Importanta si actualitatea temei. Tema iubirii in literaturd are o
importanta incontestabila, atat din perspectiva estetica, cat si din punct de
vedere cultural si psihologic. Ea reflecta experientele fundamentale ale
fiintei umane si ofera un cadru de intelegere a emotiilor, relatiilor inter-
personale si conflictelor interne. Studiul comparativ al iubirii in Luceaférul
de Mihai Eminescu si Romeo si Julieta de William Shakespeare eviden-
tiazd modul in care aceasta tema poate fi explorata in forme diferite: ca
ideal metafizic, dar inaccesibil, sau ca pasiune intensa, dar amenintata de
constrangeri sociale. Importanta temei deriva din capacitatea literaturii de
a oferi modele de reflectie asupra propriilor trairi afective si de a dezvolta
empatia si intelegerea fata de experientele celorlalti.

Actualitatea temei iubirii se mentine si in societatea contemporana, in
care relatiile interumane sunt modelate de schimbari culturale, tehno-
logice si sociale. Tn contextul globalizarii si al comunicarii digitale, iubirea
continud sa fie un fenomen complex, supus atat idealizarii, cat si
provocarilor reale ale vietii cotidiene. Analiza operelor clasice permite
descoperirea unor principii universale ale iubirii, cum ar fi atractia
emotionala, conflictul dintre dorinta si realitate, sacrificiul si suferinta, care
raman relevante si pentru prezent.

Studiul comparativ al acestor opere dezvoltd gandirea critica,
capacitatea de interpretare a simbolurilor literare si intelegerea diferen-
telor culturale si istorice in abordarea iubirii. Relevanta acestei teme
consta in faptul ca, indiferent de epoca, iubirea ramane un motor al
creativitatii, al reflectiei morale si al exploréarii conditiei umane. Prin
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urmare, analiza acestei teme in opere precum Luceafdrul si Romeo i
Julieta contribuie la formarea unei perspective complexe asupra iubirii,
relevand atat dimensiunea ei idealizatd, cat si cea tragica, pasionald,
demonstrand astfel continuitatea si actualitatea subiectului Tn literatura
universala.

Capitolul I: Mihai Eminescu si William Shakespeare

1.1. Contextul istoric, cultural si literar al epocii

Mihai Eminescu si William Shakespeare au creat in epoci istorice si
culturale distincte, insa ambele perioade au fost marcate de transformari
profunde Tn societate, artd si mentalitate. in secolul al XIX-lea, spatiul
romanesc era martorul unor schimbari majore: principatele romane
treceau printr-un proces de unificare, modernizare si consolidare a
identitatii nationale. Dezvoltarea constiintei nationale, reformele politice si
aparitia elitelor intelectuale au creat un context favorabil pentru afirmarea
culturii si literaturii romane. in aceastd perioadd, Romania era influentata
de curentele europene, in special de romantism si de idealurile filosofice
ale iluminismului, iar elitele intelectuale cautau s& construiasca o cultura
nationala coerenta, care sa integreze traditia localéd cu modele europene.
Literatura si poezia au devenit instrumente prin care se explora identitatea
nationala, iar scriitorii erau adesea implicati Th dezbateri politice si sociale.

Cultura romana a secolului al XIX-lea a fost puternic modelata de
miscarea Junimea, care a promovat standarde ridicate de critica literara,
educatie si reflectie filozofica. Aceasta perioada a fost caracterizata de o
intensa preocupare pentru formarea limbii literare, consolidarea traditiilor
folclorice si adaptarea valorilor clasice europene la realitatea roméneasca.
Literatura a inceput sa fie vazuta ca un instrument de afirmare a valorilor
nationale, dar si ca un spatiu de reflectie universald asupra conditiei
umane. In acest context, poezia a devenit 0 modalitate de exprimare a
gandirii filosofice si a sentimentului national, iar temele romantice, precum
natura, iubirea, destinul si geniul, au fost reinterpretate in lumina
preocupérilor metafizice si nationale.’

Anglia secolului al XVI-lea si inceputul secolului al XVll-lea, perioada
in care a trait Shakespeare, era martora a unei renasteri culturale si
artistice remarcabile. Epoca elisabetana, caracterizata prin stabilitate
politica relativa si dezvoltare economica, a favorizat un climat propice

® Dumitrescu-Busulenga, Z., Eminescu — Creatie si culturd, Putna, 2010.
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pentru arté si literatura. Teatrul a devenit o institutie centrald in viata
urbana, cu teatre permanente care atrageau un public numeros, de toate
clasele sociale.” Literatura engleza a inceput sa experimenteze cu forme
dramatice complexe, iar dramaturgii si poetii explorau teme precum
puterea, identitatea, moralitatea, iubirea si destinul. Cultura elisabetana
era puternic influentatd de redescoperirea clasicilor greci si romani, de
curiozitatea stiintifica si de schimbarile religioase generate de Reforma
protestanta. Aceasta epoca a fost caracterizata de un echilibru delicat
intre traditie si inovatie, iar arta, inclusiv teatrul, a reflectat tensiunile si
complexitatile societatii.

n contextul literar al epocii elisabetane, teatrul profesional a jucat un
rol esential. Trupe de actori organizate, cu repetitii si spectacole regulate,
au permis dezvoltarea unei forme dramatice sofisticate, care combina
dialogul, monologul, versul si tehnici de constructie a personajelor.
Publicul elisabetan era extrem de divers, iar dramaturgii trebuiau sa
raspunda atét gusturilor elitei, cat si ale publicului larg. Temele universale
precum iubirea, conflictele morale, ambitia si tradarea erau abordate prin
structuri dramatice complexe, iar personajele erau dezvoltate cu o
profunzime psihologica fara precedent pentru acea perioada. Literatura
anglo-saxona a acelor vremuri reflecta, astfel, atat aspiratiile universale,
cat si particularitatile culturale si istorice ale societétii engleze.

Ambele epoci, desi diferite ca spatiu si timp, au in comun o
preocupare pentru definirea identitatii culturale si valorice. In Romania
secolului al XIX-lea, poezia si literatura erau instrumente prin care se
contura o identitate nationald, in timp ce in Anglia Renasterii teatrul si
literatura explorau identitatea umana si relatiile sociale intr-o maniera
universala. In ambele cazuri, creatorii literari au fost influentati de curente
filosofice si estetice care transcendeau granitele locale. In Romania,
romantismul si preocuparile filozofice europene au fost adaptate la
specificul national, iar in Anglia, traditia clasica si redescoperirea valorilor
renascentiste au fost reinterpretate ntr-o forma dramatica inovatoare.
Culturile respective au oferit autorilor posibilitatea de a experimenta cu
limbajul si forma literard. Poezia romanticd roméaneasca a inceput sa
utilizeze structuri complexe, simbolism si imagini poetice care reflectau
simultan universul interior al poetului si realitatea sociald si nationala.® in
teatrul elisabetan, structurile dramatice sofisticate, monologurile
introspective si dialogurile pline de tensiune au permis explorarea n

! Cotescu, C. M., Shakespeare in Eminescu’s Vision, NPISS-H, 2015.
8 Calinescu, G., Istoria literaturii roméne de la origini panda in prezent, Editura
Minerva, Bucuresti, 1982
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profunzime a psihologiei personajelor si a dilemelor morale. in ambele
cazuri, creatia literard nu se limita la simpla reprezentare a realitatii, ci
devenea un mijloc de reflectie filozoficd si de explorare a universului
uman.

Interactiunea dintre traditie si inovatie este un element definitoriu al
ambelor perioade. In Romania, traditia folcloric si miturile populare au
fost integrate in creatia poetica, oferind o dimensiune simbolica si
universala operei literare. In Anglia, traditiile clasice si teatrul medieval au
fost adaptate la noile cerinte ale publicului urban si la tensiunile sociale si
politice ale epocii. In ambele cazuri, autorii au demonstrat capacitatea de
a valorifica resursele culturale proprii pentru a produce opere literare de
mare profunzime si relevanta.

Literatura a fost, de asemenea, un instrument de reflectie asupra
conditiei umane si asupra relatiei dintre individ si societate. In poezia
romanticad roméneasca, natura, destinul si iubirea au fost tratate ca teme
universale, dar filtrate prin experienta istoricd si culturald a spatiului
romanesc. in teatrul elisabetan, conflictele politice, dilemele morale si
tensiunile interumane au fost explorate prin intermediul personajelor
complexe si al actiunii dramatice elaborate. Aceastad abordare a permis
literaturii s& devina un spatiu de meditatie asupra sensului vietii si a
valorilor fundamentale, atat in context national, cat si universal.

Relatia dintre individ si societate, intre destin si libertatea de alegere,
constituie un fir comun intre cele doud epoci. in poezia romana a
secolului al XIX-lea, autorii au explorat tensiunea dintre ideal si realitate,
intre dorinta individuald si constrangerile sociale, in timp ce in teatrul
elisabetan conflictele morale si ambitiile personale au fost expuse cu o
profunzime psihologica remarcabila. In ambele cazuri, literatura reflecta
complexitatea experientei umane, dar o face prin mijloace specifice
fiecarei traditii: lirism si simbolism in poezia roméana, drama si monolog
introspectiv Tn teatrul englez.®

in ceea ce priveste mediul social si cultural, in Romania secolului
al XIX-lea intelectualii, criticii si poetii au avut un rol activ in consolidarea
limbii literare si in afirmarea valorilor culturale nationale. in Anglia elisa-
betana, teatrul si literatura au fost vehicule de influentd culturala si
sociala, permitand publicului s& reflecteze asupra valorilor morale si
estetice. Ambele contexte au fost caracterizate de o interactiune

® Curelar, M. R. O., Influente ale operei lui William Shakespeare in poezia lui
Mihai Eminescu, Annals of the ,Constantin Brancusi” University of Targu Jiu,
Education Sciences Series, Nr. 3 si 4/2011, Universitatea ,Constantin Brancusi”
din Targu Jiu.
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complexa intre artd, societate si politica, iar autorii au reusit s& valorifice
aceste conditii pentru a crea opere literare cu o durabilitate impresio-
nanta.

1.2. Elemente biografice esentiale

Mihai Eminescu si William Shakespeare reprezinta doua repere
fundamentale ale literaturii universale, fiecare definind prin opera sa o
epoca si o cultura distincta. Viata lor, desi diferitd ca mediu si perioada
istorica, a fost marcata de evenimente care au influentat profund creatia
literard si viziunea lor asupra lumii. Mihai Eminescu s-a nascut la
15 ianuarie 1850, Tn satul Ipotesti, judetul Botosani, intr-o familie de mici
proprietari si functionari. Copilaria sa a fost marcatd de contactul cu
natura si traditile rurale roméanesti, elemente care aveau sa devina
centrale in poezia sa. A urmat studiile primare in localitatea natala, iar mai
tarziu a continuat la Cernauti, unde s-a format intr-un mediu cultural
german si a intrat Tn contact cu literatura europeana. Aceastéa perioada de
formare a fost esentiald pentru dezvoltarea sa intelectuala si artistica,
oferindu-i atat cunostinte solide in limbi si literaturi straine, cat si
deschiderea catre filosofie si stiintele naturii. Studiile sale au continuat la
Viena si la Berlin, unde a aprofundat literatura, filosofia, dreptul si
economia politica. Aceastd educatie universitara i-a permis s& imbine
traditia roméaneasca cu influente culturale europene, crednd un limbaj
poetic sofisticat si o viziune universal&.™

Familia a avut un impact semnificativ asupra personalitatii si
sensibilitatii lui Eminescu. Mama, Raluca lurascu, |-a incurajat in lecturi si
i-a cultivat sensibilitatea pentru naturd si frumusetile traditiei. Tatal sau,
Gheorghe Eminovici, a fost un functionar modest, dar exigent, care i-a
transmis disciplina si respectul pentru munca. Mediul familial si influenta
comunitatii rurale au contribuit la conturarea unui caracter reflexiv si
contemplativ, pregatind terenul pentru preocuparile sale filosofice si
estetice. Adolescenta sa a fost marcata de lecturi extensive, de la clasici
latini si greci la autori romantici europeni, iar aceasta varietate de
influente avea sa se reflecte ulterior in complexitatea temelor si a
motivelor din poezia sa.

Cariera sa literara a inceput sa capete contur in jurul anului 1866,
odata cu debutul publicistic in diverse reviste literare. Eminescu a devenit
rapid cunoscut pentru talentul sdu poetic si pentru profunditatea gandirii

10 Cimpoi, M., Cartea vietii lui Mihai Eminescu, Institutul de Filologie Roméana
,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”, Chisinau, 2018.
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sale. Opera sa lirica cuprinde poezii de mare valoare estetica si filosofica,
in care natura, timpul, destinul si iubirea sunt explorate cu o subtilitate
remarcabila. Poezia sa nu se limiteaza la exprimarea sentimentelor
personale, ci devine un spatiu de reflectie asupra existentei, a universului
si a conditiei umane. In paralel, Eminescu a fost activ si in publicistica,
abordand teme sociale, politice si culturale, demonstrand o preocupare
constantd pentru soarta societati romanesti si pentru consolidarea
identitatii nationale."*

Viata personala a poetului a fost marcatda de momente de intensitate
emotionald si de suferintd. Relatiile sale afective, inclusiv legatura cu
Veronica Micle, au influentat sensibilitatea si profunzimea liricii sale. Bolile
si dificultatile financiare, combinate cu neintelegerile din mediul social si
politic, au contribuit la deteriorarea sanatatii sale mentale si fizice. In
ultimele sale zile, Eminescu a fost internat la Viena si apoi la Bucuresti,
unde a murit la 15 iunie 1889, la varsta de 39 de ani. Moartea sa
prematura a ridicat poetul la rangul de simbol al culturii roménesti, iar
opera sa a ramas o referintd centrald pentru generatiile viitoare, fiind
studiatd, comentatd si admiratd pentru universalitatea si profunzimea
mesajului sau.

William Shakespeare s-a nascut la 23 aprilie 1564, in Stratford-
upon-Avon, Anglia, intr-o familie de burghezi, tatal sau fiind un negustor
si functionar local. Copilaria sa a fost marcatd de studiile la scoala
locald, unde a invatat latina, literatura clasicad si elemente de retorica,
pregatindu-l pentru o cariera literard ulterioara. Mediul urban englez si
traditiile culturale ale Renasterii au oferit tanarului Shakespeare o
expunere la diverse forme de arta, mitologie, literatura si istorie, influente
care aveau si se reflecte in creatiile sale dramatice.*

Detaliile despre tineretea sa raman relativ obscure, dar se stie ca a
inceput sa fie implicat in teatru si literaturd in jurul anilor 1585-1592.
Aceasta perioada coincide cu inchiderea teatrelor datorita epidemiilor de
ciuma, ceea ce i-a oferit timp pentru studiu si scris. Primul sau succes
literar a fost publicarea sonetelor si pieselor timpurii, care au demonstrat
talentul sdu pentru constructia personajelor complexe si pentru explorarea
temelor universale precum iubirea, puterea, gelozia si ambitia. Cariera sa
teatrala a continuat sa se dezvolte in Londra, unde a devenit actor,
dramaturg si co-proprietar al unei trupe de teatru. Activitatea sa a coincis

! Dumitrescu-Busulenga, Z., Eminescu. Viata, Editura Humanitas, Bucurest,
2010.

12 Shapiro, J. S., 1599: A Year in the Life of William Shakespeare, Faber &
Faber, 2005.

37



cu perioada de maxima efervescenta a culturii elisabetane, caracterizata
prin stabilitate politica, dezvoltare economica si renastere culturala.

Viata personala a lui Shakespeare a fost influentata de relatiile sale
familiale, inclusiv casatoria cu Anne Hathaway si nasterea celor trei copii
ai sai. Desi nu exista informatii foarte detaliate despre viata sa intima,
aceste aspecte familiale au fost analizate in contextul influentei lor asupra
temelor de iubire si relati umane din piesele sale. Shakespeare a fost
martor al tensiunilor religioase, sociale si politice din Anglia elisabetana,
iar acestea se reflecta in piesele sale, care combina observatia sociala cu
explorarea profundé a psihologiei personajelor.*?

Shakespeare a scris peste 30 de piese, incluzand tragedii, comedii
si drame istorice, precum si 154 de sonete. Trasatura distinctiva a operei
sale este complexitatea personajelor si universalitatea temelor abordate.
Abilitatea sa de a combina limbaj poetic cu constructia dramatica a facut
ca piesele sale sa fie apreciate atat de publicul contemporan, cat si de
generatiile viitoare. Shakespeare a murit la 23 aprilie 1616, in Stratford-
upon-Avon, lasand Th urma o mostenire literara care continua sa fie
studiata si interpretata in intreaga lume.

Atat Mihai Eminescu, céat si William Shakespeare, au fost figuri
centrale in dezvoltarea literaturii nationale si universale. Biografiile lor
demonstreaza cum contextul familial, mediul educational si circumstantele
istorice au influentat dezvoltarea lor artistica. Ambii autori au reusit sa
transforme experientele personale si observatiile asupra lumii Tn opere
literare de o valoare durabila, care transcend limitele timpului si spatiului
cultural. Eminescu, cu sensibilitatea sa poetica si reflectiile filosofice, a
adus o contributie esentiald la definirea literaturii romane moderne, Tn
timp ce Shakespeare, prin complexitatea psihologica a personajelor si
profunzimea temelor dramatice, a devenit un reper al literaturii universale.

1.3. Influenta contextului personal si cultural asupra operei

Opera literara a Iui Mihai Eminescu si cea a lui William Shakespeare
nu pot fi intelese in deplindtatea ei fara a examina contextul personal si
cultural care le-a modelat. Experientele individuale, mediul social si
valorile epocii au avut un rol esential in felul Tn care acesti autori si-au
conturat viziunea poetica sau dramatica. In cazul lui Eminescu, viata sa
scurta, educatia, boemia si idealurile nationale s-au reflectat profund n
temele sale poetice: melancolie, natura, cosmosul, constiinta nationala si

18 Bryson, B., Shakespeare: The World as Stage, HarperCollins, New York,
2007.
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suferinta existentiald. Shakespeare, la randul sau, a scris intr-o perioada
de renastere culturala, in care tensiunile politice, religioase si sociale ale
Angliei elizabetane au influentat dramatismul, temele morale si dinamica
puterii din piesele sale.

Mihai Eminescu a trait intr-o Roméanie n formare, o societate aflata
in transformare politica si culturala, unde idealurile romantice si nationale
erau foarte puternice. Din perspectiva personala, Eminescu s-a format
intelectual intr-un mediu bilingv si multicultural: a studiat la scoli din
regiuni influentate de cultura germana si a trait experiente in spatiul
european, ceea ce i-a deschis mintea catre filozofie, istorie si literatura
universala. Aceasta educatie a facut posibil ca el s& combine folclorul
roménesc si traditiile populare cu reflectii metafizice profunde, creénd un
limbaj poetic care transcende simpla poveste nationalé.14

Cultura, traditie, mitologie si simbolism popular se regasesc in multe
dintre poeziile eminesciene. Influenta creatiei populare este limpede:
obiceiurile, legendele si miturile roméanesti apar transformate poetic,
oferind operei sale o adancime arhetipala. Gandirea sa filosofica este
marcatd de pesimism si idealism: meditatiile despre timp, destin, eterni-
tate si sensul existentei apar frecvent, sugerand legaturi cu curente
filosofice mai largi. Pe de altd parte, relatia sa cu societatea este
complicata: el a fost un observator atent al realitatilor politice si sociale ale
Roméniei de la sfarsitul secolului al XIX-lea, exprimandu-si adesea
nemultumiri, dar si idealuri de unitate nationala. Aceasta viziune sociala
apare in publicistica sa si n scrisorile sale, sugerand o constiinta civica si
0 preocupare pentru soarta poporului sau.

Dimensiunea stiintificad a operei eminesciene nu trebuie subestimata:
in unele versuri, el exploreaza concepte cosmologice si natura intr-un
mod aproape stiintific, sugerdnd o sinteza intre poezie si cunoastere
stiintifica.

in ansamblu, contextul personal al lui Eminescu: sensibilitatea
romantica, educatia europeand, nevoia de afirmare nationald si mediul
cultural al epocii sale: romantismul, mitologia nationala, modernizarea au
fost factori esentiali in definirea operei sale, pentru ca el nu scria doar
dintr-o experienta individuala, ci dintr-o chemare culturala si spiritual&.™

14 Corbu, D., Mihai Eminescu n amintirile contemporanilor, Inceps Edit,
Bucuresti, 2005.

5 David, A.V., Izvoare ale mdretiei si tragediei Iui Mihai Eminescu —
~Eminescu s& ne-adjudece” (studii de sociologie etnospirituald), Editura PIM, lasi,
2021.
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William Shakespeare a trait in Anglia Renasterii, o perioada de mari
transformari economice, politice si culturale. Societatea elisabetana era
marcata de ascensiunea climei urbane, de expansiune comerciala, de
schimbari religioase dupa Reforma protestantd si de o renastere a
interesului pentru cultura clasica (greaca si romana). Acest context a pus
bazele pentru dezvoltarea teatrului profesionist, a publicului larg si a
provocarilor dramatice pe care Shakespeare le-a explorat.'

Din punct de vedere personal, Shakespeare a crescut intr-un oras
mic, Stratford-upon-Avon, dar s-a mutat la Londra, unde a devenit actor,
dramaturg si co-proprietar al unei trupe de teatru. Experientele sale
urbane, implicatiile economice ale vietii teatrale si cunoasterea clasicilor
latini si greci (pe care ii studiasera la scoald) i-au modelat atat viziunea
artistica, cat si temele sale dramatice.

Temele politice si de putere sunt omniprezente in piesele sale. intr-o
epoca in care monarhia si succesiunea erau subiecte sensibile,
Shakespeare a abordat dimensiunea puterii in piese precum Macbeth,
Regele Lear sau Henric al V-lea, reflectand anxietatile epocii sale legate
de autoritate, loialitate si responsabilitate regaléd. Religia, de asemenea, a
jucat un rol central in mediul sau: influenta bibliei (inclusiv versiunea
autorizata a lui lacob) si disputele sectare au contribuit la temele morale si
metafizice din dramaturgia sa. In plus, conceptul de identitate si ordine
sociala este adesea pus sub semnul teatrului: piesele sale nu sunt doar
povestiri, ci reflecta si critica structurile societale elisabetane.

Credintele si worldview-ul elisabetan despre cosmos, divinitate,
destin si natura se contopesc cu dramatismul pieselor. Studiile arata ca
dramatismul shakespearian este influentat de cosmoviziunea epocii:
credinta in ordine, dar si teama de haos, posibilitatea interventiei supra-
naturale si ideea destinului se reflecta in conflictele sale tragice. Influenta
clasicismului (mitologia greaca/romanad) este foarte puternica in piesele
sale: Shakespeare preia mituri, teme clasice si arhetipuri si le adapteaza
la un context modern (pentru epoca sa), pentru a explora dileme morale,
tragedii si comedii in cheie universala.

Un element cultural semnificativ este relatia sa cu scena teatrala:
teatrul elisabetan era un fenomen social major, iar riscurile (cenzura
politica, epidemii) si mecanismele de productie (actorii, companiile, salile)
au influentat modul in care Shakespeare scria, nu doar pentru a distra, Ci
si pentru a provoca reflectie sociala.

16 3aliu, D., Political Messages from Shakespeare's Works, Nelson Academic
Press, 2015.
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Atadt Eminescu, cét si Shakespeare si-au modelat creatia literara
printr-un dialog constant intre viata personala si contextul cultural al
epocii. Pentru Eminescu, locul de origine, educatia europeana si idealul
national au fost surse constante de inspiratie; el imbind sensibilitatea
romantica cu reflectia filozoficd si mitologica, iar poezia sa transcende
experienta individuala, devenind o expresie a sufletului national. Pentru
Shakespeare, experienta urbana londoneza, tensiunile politice si religi-
oase si traditiile clasice conferd pieselor sale nu doar dramatism, ci si o
relevanta sociala si morala puternica.

Ambele contexte, cel roméanesc al secolului XIX si cel englez
elisabetan , ofera autorilor nu doar teme, ci si resurse stilistice: Eminescu
foloseste imagini mitice, simboluri cosmice, limbaj bogat, pe cand
Shakespeare exploateaza versul, monologul, personajele cu vointa si
conflict, si structura dramatica pentru a reflecta deseori contradictii intre
putere, moralitate si identitate.’ De asemenea, ambii autori isi asum& un
rol cultural semnificativ.: Eminescu ca poet national si spirit al moder-
nizarii, Shakespeare ca dramaturg universal, dar si ca comentator al
realitatilor politice si sociale ale epocii sale.

Influenta personala: educatie, experiente, relatii, se impleteste cu
influentele culturale: mit, religie, politica, societate, pentru a genera opere
literare complexe si durabile.*® In ambele cazuri, contextul nu este doar
fundal, ci motor creativ: experientele de viatd si mediul cultural au
alimentat surse tematice, au modelat viziunea lumii si stilul artistic si au
permis ca opera sa rezoneze nu doar in epoca autorilor, ci si posterior,
generand interpretari variate si o valabilitate universala.

1.4. Puncte comune si diferente
in conceptia despre arta si iubire

Conceptia despre arta si iubire este unul dintre cele mai fascinante
domenii ale creatiei literare, deoarece reflectd simultan sensibilitatea
individuala a autorului, conditiile sociale si culturale ale epocii, precum si
idealurile estetice si morale in care acesta crede.

Atat Mihai Eminescu, poetul national al Roméaniei, cat si William
Shakespeare, dramaturgul emblematic al Angliei elizabetane, exploreaza
aceste teme fundamentale, dar o fac din perspective diferite, adaptate

7 Alam, Z., Reading Shakespeare in the Context of His Politics and
Economics, BRAC University Press, Dhaka, 2010.

18 Bayouli, T., Elizabethan Orientalism and its Contexts, EMUNI, Maribor,
2019.
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contextului lor cultural si experientelor personale. in ambele cazuri, arta si
iubirea reprezinta forme de cunoastere si de exprimare a profunzimilor
sufletesti, insd modul de articulare a acestor concepte difera considerabil.

Pentru Mihai Eminescu, arta este un vehicul al idealurilor estetice,
filosofice si nationale. Opera sa poetica se caracterizeaza printr-o atentie
deosebita la frumusetea limbajului, la armonia ritmurilor si la simbolismul
profund al imaginilor. Poezia eminesciana nu este doar o exprimare a
sentimentelor personale, ci si 0 meditatie asupra cosmosului, a destinului
uman si a conditiei existentiale. in lucrarile sale, cum ar fi Luceaférul, Od4
(in metru antic) sau Floare albastra, artistul Tmbina sensibilitatea
romantica cu reflectia filosofica, evidentiind atat tensiunile dintre ideal si
realitate, cat si dorinta de a transcende limitele lumii materiale. in aceasta
perspectiva, iubirea este adesea idealizata si melancolica, fiind perceputa
ca o fortd creatoare si ca un mijloc prin care spiritul uman poate atinge
forme superioare de cunoastere si armonie. lubirea eminesciana nu se
limiteaza la sfera personald, ci dobandeste dimensiuni cosmice si
spirituale, conectand individul cu universul si cu valorile nationale. Ea
poate fi inaccesibild, dar Tn acelasi timp raméane eterna prin simbolismul
sau poetic si prin capacitatea de a exprima idealuri absolute. Contextul
cultural al secolului XIX, influentat de romantismul european si de
constiinta nationala emergenta, a oferit lui Eminescu cadrul perfect pentru
a explora aceste teme, Tmbinand traditia folcloricd cu preocuparile
metafizice."

William Shakespeare, de cealalta parte, concepe arta mai ales prin
prisma teatrului si a literaturii dramatice. Arta la Shakespeare nu se
limiteaza la frumosul estetic, ci se extinde la analiza complexa a conditiei
umane, la comentariul social si la explorarea dilemelor morale. Piesele
sale reflecta o profunzime psihologica remarcabila, combinand conflicte
interne si externe, tensiuni sociale si presiuni culturale cu explorarea
pasiunilor si a emotiilor umane. In Romeo si Julieta, iubirea se manifesta
intens, dar este constransa de regulile sociale, de antagonismele familiale
si de presiunile comunitatii, ceea ce accentueaza dimensiunea tragica a
relatiei. In alte piese, cum ar fi comediile sau dramele istorice, iubirea
capatd nuante ludice, pasionale sau dramatice, fiind un instrument prin
care Shakespeare investigheazd natura umana, moralitatea si libertatea
individuala. Contextul cultural al Angliei elizabetane, marcat de renastere,
clasicism, umanism si tensiuni politice, a influentat profund modul in care

10 Valentina-Luminita Carp (Tanasaciuc), Influente ale eminescianismului
asupra poeziei despre iubire a lui Panait Cerna, Cultura si Identitate Literara,
Universitatea ,Dunarea de Jos” Galati, 2022.

42



dramaturgul trateaza iubirea si arta, integrand reflectii asupra puterii,
responsabilitatii si destinului in cadrul povestilor sale.

In ciuda diferentelor evidente, existd puncte comune in conceptia
celor doi autori. Arta, in viziunea lor, este o forma de exprimare
superioara, capabild sa transmitd emotii profunde si sa& transforme
experientele individuale in teme universale. lubirea este perceputa ca o
fortd transformatoare, care genereaza suferinta, introspectie si evolutie
spirituald. Tn ambele cazuri, experienta personald devine un punct de
plecare pentru meditatii mai largi asupra conditiei umane, iar operele
rezultate au relevantd universald, depasind limitele epocii si culturii
specifice. Diferentele intre cei doi autori se manifesta in principal prin
formele expresive si relatia cu realitatea. Eminescu foloseste poezia ca
mijloc de contemplare si meditatie, iar iubirea este idealizata, cu valente
cosmice si metafizice. Shakespeare foloseste teatrul, monologul si
dialogul pentru a reda dinamica emotionalad si sociald a personajelor, iar
iubirea este prezentd Tn multiple forme, adaptate realitatii sociale si
psihologice. Tonalitatea diferd, de asemenea: la Eminescu, textul este
melancolic, meditativ si adesea tragic, in timp ce Shakespeare alterneaza
intre tragic si comic, explorand intreaga gama a emotiilor umane.”

In ceea ce priveste raportul cu societatea, Eminescu este mai putin
preocupat de constrangerile sociale imediate si mai mult de dimensiunea
ideala si spirituald a iubirii. Shakespeare integreazéd adesea conflicte
sociale, ierarhii si conventii morale in explorarea sentimentelor,
evidentiind tensiunile dintre dorinta personala si presiunea comunitatii.
Aceasta abordare face ca piesele shakespeariane sa fie atat studii
psihologice, cat si comentarii sociale, in timp ce poezia eminesciané
ramane mai mult un exercitiu de introspectie si meditatie filozofica.?*

Ambele conceptii despre arta si iubire reflecta, in final, preocuparea
autorilor pentru conditia umana si pentru expresia valorilor fundamentale
ale vietii. Ele aratd ca, indiferent de epoca, culturéd sau forma literara,
iubirea si arta raman mijloace esentiale de explorare a lumii interioare, a
relatnlor dintre oameni si a raportulm individului cu universul. Tn ambele
cazuri, literatura devine un spatiu al reflectiei asupra vietii, al constien-
tizarii emotiilor si al aprofundarii intelegerii existentei.

Comparéandu-i, se poate observa ca Eminescu se apropie mai mult
de ideal, de formele absolute ale iubirii si ale frumosului, in timp ce

% pavid Schalkwyk, Shakespeare, Love and Language, Cambridge

University Press, 2018.
Liang Guo, Order vs. Counter-order: Love in Shakespeare’s Plays,
Academic Journal of Humanities & Social Sciences, vol. 4, issue 6, 2021.
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Shakespeare exploreaza concretul, conflictele, pasiunile si constrangerile
reale. In ambele cazuri, ins&, arta este mijlocul prin care se transmite o
experientd umana completd si complexa. lubirea, fie ea idealizata sau
pasionala, tragica sau comica, serveste ca instrument de reflectie, de
intelegere a conditiei umane si de exprimare a valorilor universale.

Operele celor doi autori arata complementaritatea dintre abordarea
idealistd si cea realista a iubirii si artei. Ele evidentiaza faptul ca literatura
poate fi atdt o meditatie filozoficd asupra existentei, cat si o oglinda a
realitatilor sociale si psihologice, oferind perspective multiple asupra
aceleasi teme fundamentale. Arta si iubirea devin astfel elemente
definitorii ale creatiei literare, dar si instrumente prin care cititorul sau
spectatorul este invitat sa reflecteze asupra propriei vieti si a sensului
acesteia. Punctele comune intre Eminescu si Shakespeare se regasesc
in universalitatea iubirii, capacitatea artei de a exprima emotii profunde si
interesul pentru conditia umana. Diferentele constau in forma expresiva,
raportarea la realitate si tonalitate. Ambele conceptii, Insa, au generat
opere care continua sa fascineze si sa inspire, demonstrand ca arta si
iubirea sunt teme fundamentale, capabile sa traverseze timpul si spatiul
cultural.
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FASCINATIA CUVANTULUI
IN OPERA LUI MIRCEA ELIADE

Studenta Stefania MARGINEANU *

L,S-ar putea spune ca niciun creator nu este atat de mare ca sa
pund la indeméana contemporanilor sai toate instrumentele de
cunoastere si contemplare a operei sale. Realizdndu-si opera, el
n-a facut inca totul ca sa ne-o putem apropia. Trebuie sa intervina
alte opere, alte descoperiri si experiente estetice, pentru ca
mérimea si adancimea ei s& devind accesibile mintii noastre. Nu
este vorba de timp, ci de creatii geniale, de creatori. O operd nu
céstigd decéat foarte putin prin timp. Castigd insd enorm prin
operele care o urmeaza”.

Mircea Eliade, Solidarizarea geniilor, in Fragmentarium

,Dacd Dumnezeu nu exista, totul este cenusa... Moartea este o a
doua nagtere, suprema initiere. Orice existen{a cosmica este sortita
trecerii. Trebuie sa mori ca sa renasti in nemurire.”

Paul Barbaneagra, Arhitectura si geografie sacra.
Mircea Eliade si redescoperirea sacrului

Am ales aceste citate pentru a incepe lucrarea de licentd despre
fascinatia exercitatd de cuvént asupra lui Mircea Eliade intrucat gandurile
sale, exprimate Tn aceste fragmente apartindnd unor etape diferite ale
vietii, reprezinta marturisirea de credintd a omului, a creatorului complet.
La acest nivel suprem, Eliade aspira din tinerete, fiind constient de propria
sa valoare, prin raportare la marile personalitati occidentale ale lumii
culturale si academice pe care le-a admirat si care |-au inspirat pana la
emulatie, stimulandu-i ambitia de a atinge prin creatie erudita, nemurirea.

Mircea Eliade a fost un genial poligraf enciclopedist, un prozator de
fortd, cu ambitie si viziune universalistd, de reintegrare a tuturor
aspectelor cosmosului, nzestrat cu acea capacitate demiurgica de a crea
viata prin toate personajele sale literare si de a transmite viata prin Tnsasi
forta cuvantului de care a fost fascinat de cand a deschis ochii mintii
asupra acestei lumi pe care a supus-o reflectiei.

* Departamentul de Litere si Limbi Straine, Facultatea de Stiinte Sociale,
Umaniste si ale Naturii, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Vasta si variata creatie lui Mircea Eliade, de la cea literara, la cea
academicad si la cea publicistica, au starnit variate tipuri de reactii in
randurile contemporanilor si generatiilor viitoare pana astazi, polarizand
cititorii. Daca in randul multora a trezit sentimente de admiratie fiind
transformat intr-un adevarat lider al generatiei sale de intelectuali, ori Tn
model de urmat de catre o mare parte dintre tinerii intelectuali care s-au
impartasit din creatia sa — in special din cea cu specific academic,
universitar — au existat si altii, nume de marca ale culturii roméne, care
I-au pus sub semnul intrebarii in calitate de ganditor si scriitor, acuzandu-|
fie de epigonism, fie de legionarism, fie de superficialitate si mediocritate.

De ce am ales titlul Mircea Eliade si fascinatia cuvantului? Cu privire
la Mircea Eliade si diferitele aspecte ale creatiei si vietii sale s-a scris si
s-a publicat o cantitate insemnata de lucrari — critica literara, teze de
doctorat, eseuri, publicistica etc. — care dezvaluie doua dimensiuni ale
acestei atractii irezistibile pentru cuvant, manifestarea vizibila si audibila a
conceptelor generat in mintea umana. Pe de o parte, se poate vorbi
despre fascinatia exercitatd de cuvént asupra lui Mircea Eliade — si, din
aceasta perspectiva, se poate descoperi o adevaratd istorie a relatiei
creatorului cu cuvantul. Intreaga sa opera livresca este o cautare continua
si febrilda a unui nou cuvant in sensul unui nou limbaj, cu toate valentele
pe care acest construct le implica: comunicare, conexiune, informatie,
interpretare, informatie, cunoastere, noua paradigma etc. Prin intreaga sa
activitate de scriitor carturar, Eliade a cautat cu obstinatie cheia
conceptual-scriptica prin care sa se situeze in universalitate, el fiind in
mod structural, ca tipologie umana, intelectuald, ca formatie stiintifica,
orientat preponderent catre marile scheme universaliste integraliste®.

Pe de alta parte, cuvantul (scriitura, opera creatd de Mircea Eliade) a
produs o adevaratd facinatie asupra cititorilor, din anii in care debuta,
pana in prezent. Raportdndu-se mereu la marile nume ale culturii
universale — cu cei contemporani chiar corespondand, — fie ei filosofi,
istorici ai ideilor, romancieri, istorici ai religiilor, academicieni, lideri
religiosi etc, pe care i-a avut drept modele, copiindu-le stilul si fiind
influentat de ei, Eliade a incercat sa ii depaseasca, nu s-a multumit cu
statutul de epigon, ci a tintit nivelul cel mai inalt de recunoastere a valorii
sale carturaresti, la nivel mondial. Asemenea unui om universal de factura
renascentista, Eliade a fost un erudit cu o nesatioasa foame de
cunoastere totala si de exprimare, exersandu-si condeiul, ca si in viata
experimentand mereu pe toate palierele genurilor si speciilor exprimarii

2 Oisteanu 2014, 395.
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scrise. Creator poligraf (termen folosit in mod repetat de Eugen Simion?),

el a abordat cutezator, uneori cu furie, dar si cu dezinvoltura toatd gama
manifestarilor epice, eseistice, publicistice, dramatugice, pana la cea mai
elevatd si mai profunda exprimare academica. Publicul cititor a fost
polarizat de scrierile sale care au provocat, pe de o parte, reactii si
sentimente pozitive, de inaltd admiratie si emulatie, de satisfactie
intelectualéd si esteticad, pana la revolta si critica cea mai virulenta, in
special din partea intelectualilor contemporani autohtoni care 1l priveau ca
pe un rival, precum si a criticilor literari pentru care erau inadmisibile
excentricitatea si indradzneala literard a lui Eliade interesat de a etala
experiente erotice considerate tabu, fara pudibonderia conventionala.

In expunerea care va urma am tinut seama de faptul c& aceastad
lucrare de licenta este rezultatul studiilor programului de litere si limbi
straine, astfel Tncat, din opera eliadiana uriasa, coplesitoarea prin vastitate
si prin variatia abordarilor, am ales s& imi construiesc argumentatia
despre tema Mircea Eliade si fascinafia cuvéntului, referindu-ma la
speciile genului epic pe care autorul le-a reprezentat prin titluri de
rezonanta, deopotriva cantitativ si calitativ, in roman, nuveld, biografie,
memorialistica, eseistica. Originalitatea scrierilor lui Eliade in calitate de
autor de fictiune se evidentiza prin cateva ingrediente particulare care au
fascinat publicul intelectual elitist consumator de inedit si idei elevate:
enciclopedism, exotism, esoterism, erotism, mitic si magic, un cocktail
rezultat din ambitia creatorului de a excela pe planul eruditiei si al
universalismului.

Spirit al amplitudinii, cum I-a numit cu un realism vizionar criticul
literar si academicianul Eugen Simion?, Eliade a manifestat inca din
perioada cautarilor si a descoperirii de sine si a lumii, a adolescentei si
tineretii, tendinta de a se pozitiona impotriva curentului general. Pornind
de la incercarea lui Eliade de a realiza monumentalul sau proiect de
fundamentare a istoriei religiilor ca o disciplind totald si autonoma®,
Simion Ti surprinde cu intuitie genialda, In aceeasi lucrare, chintesenta
personalitatii:

“Este un spirit al totalitatii, nu al fragmentului [...], @ omul procesului,
cum i-a zis prietenul si colegul sau de generatie, moralistul Cioran. Asta
inseamna cé Eliade merge pana la radacinile fenomenului si infatiseaza

% Simion 2016.

24 Simion 2016, 21.

% Despre care savantul vorbeste inca din 1978, intr-o Tnsemnare din
Fragments d’un journal, 11, Gallimard, 1981.
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cu rabdare, bizuindu-se mereu pe fapte, pe multe fapte, fazele devenirii
lui [....], el nu-i multumit cu istoria unui proces, cauté protoistoria lui.”*®

Dintre toti criticii si istoricii literari care au analizat proza lui Mircea
Eliade (George Calinescu, Nicolae Manolescu etc.), academicianul Eugen
Simion este, in mod vadit, cel care i-a apreciat opera deopotriva cu
impartialitate, realism, admiratie, fara incisivitate nejustificatéd si exacer-
bata, ci cu intelegerea geniului omului si savantului romén cu de nivel
universal, dincolo de imperfectiunile eX|stente inerente omului creator
supus greselii. In lucrarea care i este dedlcat“27 Simion argumenteaza
ca ,efortul lui de a schimba modelele prozei romanesti este esential”. [...]
Tanarul Eliade face cateva exercitii gidiene reusite (romanul ca jurnal al
naratorului, roman cu adolescenti care vor sa& uneasca vitalismul erotic cu
asceza spirituald, roman in care toate valorile moralei traditionale sunt
puse in discutie, roman, in fine, care prefigureaza o etica bazatad pe
experienta tragica), trece, apoi, la ceea ce am putea numi romanul
existentialist roméanesc. Aceasta Tnseamna roman de idei si roman in care
personajele se definesc, nu numai prin evolutia p3|holog|ca si dramele lor
sentimentale, ci, inainte de orice, prin vocatga lor pentru |de| in 1936
Eliade Tsi mai schimba o datd formula epica, optand pentru fantasticul
folcloric (Domnisoara Christina), iar dupa razboi sa faca in chip deIiberat
(si cu mari performante) o proza mitica. La Tigdnci este, in felul ei,
capodopera.”?®

Spirit al Tntregului si spirit pentru totalitate, Eliade se apropie de un
model spiritual existent inclusiv in cultura romana. Intr-o postfatd din
1937, remarca Simion®, tanarul Eliade de la acea vreme facea referire —
cu o constiinta uImtoare a propriului destin curajos si mentionand spirite
roméane inrudite precum lorga, Parvan, Hasdeu - la reunirea n sine a trei
blesteme ale spiritului: ,blestemul muncii®, ,blestemul singuratatii” si
blestemele si paradoxurile conditiei umane, primite, toate, de o constunta
tragica a eX|stente| si luminate de intelegerea eroica a acestei eX|stente

Mergadnd mereu contra curentului, Eliade refuza perfec‘glunea,
evaluand-o drept idealul spiritului mediocru, declarandu-se adeptul
experimentarii — Tntreaga-i viatéd si creatie fiind marcate de aceasta
atractie —, intrucét, zice el, sp|r|tul creator experlmenteaza este imperfect
si deci ridicol®™.

% Simion 2016, 21-22.
27 Simion 2016.

2 gimion 2016, 8.

2 Simion 2016, 22.

%0 Simion, 2016, 22.

31 Simion 20186, 22.
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in urma analizei jurnalelor si a memorialisticii lui Eliade, Simion fi
esentializeaza portretul remarcandu-i trasaturile-cheie: enciclopedism,
lipsa fanatismului, inapetenta pentru modernitate, eruditia, alexan-
drinismul spiritual intr-o epoca dominatd de metode, unitatea si curajul
gandirii care a urmarit sa refaca unitatea spirituala a omului redandu-i
dimensiunea cosmica.*

Credinta lui Eliade a fost aceea ca omul nu este singur in univers, el
este purtator de mituri, iar in gesturile sale cele mai simpe se manifesta o
relatie veche si profunda, un act ritualic, sacramental: totul se leaga si se
repeta in univers, coborand in illo tempore, ab initio, omul de astazi fiind
legat, prin mituri si eterna reintoarcere, de toate tipurile de fiinte din
univers (in care se reintegreaza continuu), pana la divinitati, pana la
Dumnezeul creator, pana la Sacru, in esenta sa ultima. Pentru ca,
argumenteaza Eliade in filmul documentar biografic postum Mircea Eliade
et la redécouverte du sacré® (Mircea Eliade si redescoperirea Sacrului),
in care a fost intervievat de autorul filmului, cineastul Paul Barbaneagra,
“daca Dumnezeu nu exista, atunci totul este cenusa”. Toata viata lui a fost
o continua cautare a divinului, a Sacrului, care marcheaza viata si destinul
omului, al omului creator. Am spicuit in continuare cateva dintre gandurile
eruditului, aflat la véarsta senectutii, dupa acumularea curajoasa a
experientelor de viatd, astfel dupa cum le-a marturisit in dialogul cu Paul
Barbaneagra:

“Cred ca elementul esential al conditiei umane este simtul sacrului.

Cu cét inaintez in varsta, am tot mai mult impresia ca incursiunile au
loc, concomitent, in timp si spatiu.

Un peisaj, o strada, o intamplare isi au, desigur, prospefimea si
farmecul lor, dar in acelasi timp declanseaza nenumarate amintiri...

...Amintirea unei priviri, a unei conversatii de demult, a unei melodii
de mult uitate.

Mi se intdmpla uneori s& ma simt «strdin» de mine fnsumi, si atunci
sunt pe deplin fericit.

Cand parcurg spatii geografice familiare sau necunoscute, calatoresc
in acelasi timp, intr-un anume fel, In trecut, Tn propria-mi istorie.

intr-o seara, pe malurile Senei, undeva intre Chatelet si Luvru,
retrdiam momente izolate din trecutul meu...

...Retraiam momente izolate din trecutul meu, ca acea toamna atat
de lunga si, in amintirea mea, fara seaman de frumoasa... imi parea ca
incep o noua viata, chiar Parisul mi se parea nou, mai ales atunci cand il

%2 Simion 2016, 22.
33 1087.
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descopeream in lungile mele plimbari cu Christinel. Regaseam, langa ea,
o dimensiune spiritualda pe care exilul si istoria ultimilor ani mi-o
intunecasera.”*

Creatiile literare ale lui Eliade sunt marcate de aceeasi preocupare
spre eruditie si descifrarea enigmelor spirituale ale umanitatii si a
comportamentelor antropologice culturale ale individului precum opera
savanta. In fapt, savantul Eliade Tsi creeaza tot atatea alter ego-uri literare
cate fictiuni cu iz carturdsesc inventeaza. Eroii romanelor si ai nuvelelor
sale sunt, In mai toate cazurile, oameni ai cartii, intelectuali, ganditori
inclinati catre descifrarea simbolurilor, miturilor. Toate acestea sunt create
in mod intentionat de Eliade pentru a dovedi unitatea si complexitatea
spirituala a omului si a reprezentarii sale. Acestea sunt armele creatorului
supus celor trei blesteme cu ajutorul carora acesta nu ramane singur si
neajutorat in fata terorii istoriei.

Dupa cum afirma Eugen Simion, in acest fel, ,Eliade da o sansa
omului lovit de istorie: de a-si regasi miturile si de a-si reface unitatea
interioara”®. Intr-o nota din Jurnal, 1l (1976), Eliade isi expune viziunea
asupra integrarii si reintegarii contrariilor Th omul viitorului pentru a
restabili unitatea originard care transcende spatiile si culturile, facand
civilizatiile sa comunice intre ele, propulsand individul Tn universalitate si
spiritul creator Tn ubicuitate:

“Gandesc ca omul contemporan, si cu atat mai mult omul de méaine,
va fi obligat sd integreze cele doud forme de cunoastere: logicd si
rationald, pe de o parte, simbolica si poetica, pe de altd parte; sunt, de
asemenea, convins ca sub presiunea istoriei vom fi fortati sa ne
familiarizam cu diferite expresii ale geniului creator extra-european, asa
cum le gasim n Asia, Africa, Oceania.”

Eugen Simion a conchis ca intentia lui Mircea Eliade a fost aceea de
a fi propus un nou model pentru spiritul roménesc, constituindu-se el
insusi drept model: ,un spirit fard complexe, decis sa ajunga la univer-
salitate prin studiul particularului, un spirit deschis spre toate formele de
spiritualitate, convins ca nimic nu este intdmplator si lipsit de semnificatie
in univers.”*®

In capitolele care urmeazé voi incerca s& argumentez toate aceste
idei, referindu-ma cu precadere la creatia literara a lui Mircea Eliade.

Lucrarea este structurata in Introducere si trei capitole, carora li se
adauga Concluziile si Bibliografia.

%4 Barbaneagra 2000, 2.
35 Simion 2016, 23.
36 Simion 20186, 27.
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In Capitolul | mi-am propus s& prezint fisa biograficd a Iui Mircea
Eliade, careia i-am adaugat spre argumentare si sustinere céateva dintre
gandurile acestuia din Romanul adolescentului miop, lucrarea sa literara
de adolescenta, cu care iti face debutul in cultura roméana.

Tn Capitolul al ll-lea voi prezenta in doua subcapitole cu subpuncte
universalismul lui Mircea Eliade si mai ales, manifestarile cuvantului Tn
opera literard a carturarului. In aceasta etapd am cautat sa aleg pentru
exemplificare cele mai importante dintre naratiunile prozatorului carora
am incercat sa le surprind cele mai semnificative expresii ale autorului
care confera specificitate acestora si gandirii lui filosofice enciclopedice.

in Capitolul al lll-lea am incercat s& méa refer la problematica si
tristetea exilului lui Mircea Eliade, etapa care si-a pus amprenta asupra
raportérii acestuia la lume si viata.

I.1. Primii pasi pe calea cunoasterii enciclopedice erudite

Nascut la 28 februarie 1907 la Bucuresti, Mircea Eliade se impune ca
0 personalitate remarcabila a culturii universale in secolul al XX-lea.
Studiile primare le-a efectuat in Bucuresti, la scoala din strada
Mantuleasa si cele secundare la Liceul ,Spiru Haret”. Dupa o pubertate
caracterizata printr-un intens studiu solitar, tanarul Eliade a urmat
cursurile Facultatii de Litere si Filosofie la Universitatea din Bucuresti,
unde Ti are profesori pe Nicolae lorga, Vasile Parvan si Nae lonescu si le
finalizeaza cu succes in 1928 printr-o lucrare despre filosofia Renasterii,
Filosofia italiana de la Marsiglio Ficino la Giordano Bruno.

In paralel cu efectuarea studiilor el se remarca printr-o prodigioasa
activitate beletristica si publicistica. A debutat literar cu povestirea
fantastica Cum am descoperit piatra filosofald, la varsta de 14 ani in Ziarul
stiintelor populare si al calatoriilor, din Bucuresti. Eliade publica la varsta
de 17 ani articole Tn care abordeaza istoria religiilor si cultura Orientului.
Doleanta de a-si extinde orizontul intelectual dincolo de cultura franceza,
dominantad in perioada interbelica, se materializeaza printr-o calatorie n
Italia, unde il va cunoaste pe Giovanni Papini, autorul cunoscutului roman
Un uomo finito.

Solida formatje filosofica il motiveaza sa calatoreasca in India intre
anii 1928-1931. Obtine o bursa care-i favorizeaza studiul limbii sanskrite
si yoga cu filosoful Dasgupta, in Calcutta.

In decembrie 1931 Mircea Eliade se intoarce la Bucuresti si-si
pregateste teza de doctorat in filosofie, pe care o va sustine in iunie 1933,
avand drept subiect tehnicile si gandirea yoga. Din noiembrie 1933,
Eliade a devenit asistent la Universitatea din Bucuresti, unde a sustinut
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cursuri de filosofie si istoria religiilor la catedra mentorului sau spiritual,
Nae lonescu.

I.2. Etapele devenirii eruditului
in Romanul adolescentului miop

Cronotopul Bildungsromanului®’ este alcituit din mai multe motive
temporale, pe care le vom numi in continuare rastimpuri, adica perioada
intre doua momente cruciale din viata personajului, in urma carora se
produce transformarea, evolutia, cresterea morala si intelectuala. Tn acest
sens putem delimita rastimpul prenatal, daca ii va influenta esential soarta
eroului. Rastimpul copilariei, cu motive precum farmecul jocului, naivi-
tatea, descoperirea lumii interioare si exterioare, primul fior al dragostei,
prima dezamagire, prima piedica constientizata personal s.a. Rastimpul
preadolescentului, cu motivul frecventarii lectiilor, cititul cartilor, dragostea
specifica, primul sarut, primele hotarari proprii, porniri de sinucidere, uri
neexplicabile etc. Rastimpul adolescentei cu faza dragostei mature,
studiilor superioare, alegerea profesiei, motivul discutijilor serioase despre
viata, importanta existen{ei, dezamagirea neasteptata... Rastimpul
maturitatii cu motivul casatoriei, constiinta propriei valori, angajarii in
campul muncii, aparitia propriilor copii, triunghiului erotic, adulterului etc.
Si ar mai fi o etapa, ultima, rastimpul batranetji, care nu e necesara in
toate cazurile. Esential ar fi plasmuirea itinerarului ce duce cu bine spre
batranete. Acestea ar fi conditile sine qua non de scriere a unui
Bildungsroman.®®

In cazul Ilui Mircea Eliade, ca personalitate, constatim ca are
constiinta propriei valori formata din anii copilarie, desigur imbunatatita la
fiecare rastimp al vietii. Intotdeauna in cautare de sine, testand diferite
stari ale timpului si pasind cu brio peste etapele firesti ale existentei, el se
inscrie perfect in ceea ce ar reprezenta personajul ganditor, intelectual si
creator autentic interbelic, dar si a celui din perioadele ulterioare. Anume
din aspectele si evenimentele descrise in Romanul adolescentului miop®®

37 Scriere In prozé, care prezinta procesul de formare a personalitatii eroului
principal sub influenta experientei directe. Cuvantul a fost preluat din germana, in
care Bildungsroman inseamna, literal, ,roman de formare”.

3 Caraman, Etapele devenirii eroului in Romanul adolescentului miop de
Mircea Eliade, http://dir.upsc.md:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/828/
CARAMAN%2CV._ETAPELE_DEVENIRI_EROULUI_ROMANUL_ADOLESCENT
ULUI_MIOP_DE_ELIADE.pdf?sequence=1&isAllowed=y

% Eliade, 2009.
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ne dam bine seama cum s-a constituit (construit - build) personalitatea si
viata autorului.

Spicuim deocamdata cateva dintre marturisirile adolescentului, erudit
in formare, pentru ca in urmatorul capitol sa dezvoltam:

Evocat la persoana |, autorul, in primul rand explica de ce ,TREBUIE
SA SCRIU UN ROMAN?:

.Pentru ca am ramas singur, m-am hotarat sa incep chiar azi
Romanul adolescentului miop. Voi lucra in fiecare dupa-amiaza. Nu am
nevoie de inspiratie; trebuie sa scriu, doar, viata mea, iar viata mi-o
cunosc, si la roman ma gandesc de mult” [1, p. 17].

Chiar in debutul romanului procesul de alegere a personajelor arata
ca urmeaza sa avem de a face cu un Bildungsroman, o carte a devenirii.
Asadar autorul cauta sa aleaga ca actanti baieti sub 17 ani, fara mare
experienta de viata. Trebuie conflictul, insa ce stie el la finele clasei a Vi-a
despre conflicte? Trebuie o dragoste, dar la fel, ce stie el despre
dragoste?

»LAdevarul e ca Romanul adolescentului miop va fi o serie de scene,
de impresii, de portrete si de concluzii asupra mediului scolaresc si al
sufletului adolescentilor. Dar aceasta pare pedant si rece. Mai ales
»concluziile”. Sunt sigur ca romanul meu nu va cuprinde concluzii; pentru
ca eu insumi nu mi-am gasit pana acum. Dar seria aceasta de scene,
cine o va povesti? Sa renunt la idila eroului meu?” [p. 21].

Acestea sunt framantarile prin care trece autorul matur, in momentul
cand isi rememoreaza copilaria si adolescenta, gata sa le insire pe héartie.
Pasajul ne dezvaluie alcatuirea personalitatii lui Eliade, exponentiala
pentru intreaga perioada de la inceputul secolului al XX-lea.

Un motiv specific rastimpului copilariei si preadolescentei, intalnit la
inceputul romanului, este descoperirea lumii prin citit, in cadrul scolii,
moment constituent al Bildungsromanului. Cu cat citesti mai mult cu atat
inveti despre viata mai multe. Robert accentueaza faptul ca eroul nu
cunoaste viata:

»,AS$ vrea mult sa stiu ce crede Robert despre mine; nu ceea ce imi
spune, ci ceea ce crede. Stiu ca ma dispretuieste mult, pentru ca, spune
el, nu cunosc viata. Eu stau intre carti. El isi pierde timpul sau citeste
romane. El spune ca ,traieste”. El e complicat, pentru ca a cunoscut mai
multe fete ca mine si se plimba duminica la Sosea. Eu sunt simplu, pentru
ca socotesc toate aceste copilarii inutile, piedici in drumul aspru pe care
trebuie sa pasesc” [p. 25].

Sfaturile si invataturile tot vin de la Robert, care se considera geniu:

— Cum poti trai tu fara iubire, fara femeie, fara aventuri, continua
Robert cu ochii in coroana teiului. - Uite ca traiesc, constatai eu, umil. — Si
asta numesti tu viata, tinerete?...” [p. 33].
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Un alt insemn al maturitatii eroului este si aparifia cosurilor
~Azi-dimineatd, e drept, mi s-au ivit inca doi cosi. I-am cercetat mult timp
in oglinda si m-am intrebat daca ma va placea Sonia. Am intrebat-o. Si
Sonia mi-a raspuns ca geniul meu a impresionat-o mai mult decat
numarul cosilor de pe frunte...” [p. 41].

La fel trebuie mentionate, in acest context, trairile si meditatiile ce
urmeaza dupa lectura unor carti ce te fac sa cresti sufleteste si sa intelegi
unele lucruri de care doar banuiai ulterior. Dupa citirea cartii Ulita
copildriei de lonel Teodoreanu avem:;

»,Azi am citit cartea lui lonel Teodoreanu: Uli{a copilariei si am plans.
Nu mi-a fost rusine: am plans... Am plans, pentru ca eu n-am simtit
niciodata cele ce simt eroii cartii acesteia. Eu le-am visat numai. Eu n-am
avut mosie si n-am avut prietene care sa-si petreaca convalescenta la
mosia mea. Cand eram mic, adormeam tremurand de frig si ma jucam cu
fetele cizmarului de alaturi, care n-au avut niciodata ciorapi si purtau
rochite de stamba. lar eu numai am visat dudui si m-am jucat Thainte cu
fetele cizmarului. Am plans, dar am pus apoi cartea in raft si am ras. Am
rés de mine, pentru ca eram inca sentimental si visator” [p. 41].

Lectura cartilor si regasirea sa in personajele din ele, ca o oglinda a
lui, dar In care se vedea altcineva. Regasirea sa in copilaria si
adolescenta lui Papini - ca si acesta, era urat, foarte miop, devorat de o
curiozitate precoce si fara margini, voind sa citeasca tot si visand sa
poata scrie despre toate. Aidoma lui iubea singuratatea si se intelegea
numai cu prietenii inteligenti sau eruditi. Totodata simtirea ca e superior
tuturor colegilor sai, in special pentru efortul cu care se straduia sa-si
largeasca si aprofundeze cultura, eruditia si inteligenta. Aflarea in plina
criza de pubertate, cand se descoperea in fiecare dimineata mai urat, mai
sténgaci, iar la intalnirile cu fetele de varsta sa, intelegea céat este de timid
si de neatragator, in comparatie cu unii din prietenii sai. Starea aceasta
s-a perpetuat agravandu-se pana la absolvirea liceului. Corigenta la
matematica il face sa mediteze asupra viitorului. Esecurile il pun in fata
deciziilor extraordinare: sinuciderea, fuga de acasa peste hotare etc. Si
aici evreii ca model de a invata si a se descurca in viata. Vacanta, acasa.
Jurnalul de vara. Meditatji:

LAu trecut trei zile si inca n-am deschis caietele de matematica.
Aceasta dovedeste pentru mine foarte mult. Dovedeste... Dar sunt
zadarnice orice explicatii. Eu stiu ca n-am vointa. Eu stiu ca tot ce scriu,
scriu numai ca sa-mi atat vointa, inexistenta... Ar trebui ca la toamna sa
incep sa studiez atent psihologia” [p. 58].

Dupa ce trece corigenta, ideile sale se schimba radical spre bine, are
loc cresterea morala:
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»,Ma bucur de un lucru: ca imi place matematica. Am observat astazi
ca imi place. Nu e grea: dimpotriva, are foarte multe parti amuzante. Din
toamna ma apuc serios de matematica. Acum e lucru hotarat. Acum
m-am convins ca am vointa. O vointa de fier, imensa, nesfarsita. Si tot
acum am infeles ca n-am invatat la corigenta, pentru ca nu am voit. Daca
voiam, citeam cincisprezece ore pe zi numai matematica. Ma oprisem
insa, la gandul de a fugi de acasa. lar acum mi-am schimbat pur si simplu
gandul. De aceea am sa invaf la matematica... Numai in matematica si
germana. Acum stiu cine sunt.” [p. 62].

El, care, de curdnd avea ganduri de sinucidere sau de fuga de
acasa, ura matematica si germana, a ajuns, in final, in urma unor
apasatoare judecafi de constiinta, sa le adore... Prin urmare, depistam in
acest roman urmatoarele etape Tn devenirea eroului: complexele
puberului, experientele fizice de autopedepsire intru cunoastere, jurnalul
ca oglinda a sufletului, umilinfa si ura, prieteniile cu ,eroii” romanului,
durerea, juramintele pentru sine, tristefea, asteptarea, batalia cu viata,
egofilia, lupta cu credinta / necredinta, tipicele viziuni cruciale, crizele de
melancolie, condifia singuratatii. Avem, asadar, un extraordinar Manual de
sinceritate, din care nu lipseste nimic specific varstelor de gasire a caii
spre sine, spre intelegerea de sine, o lectie perfecta de autocunoastere.

Universalismul lui Mircea Eliade

De foarte tanar, Mircea Eliade s-a dovedit un prozator si un publicist
prolific, pe care generatia sa de intelectuali I-a acceptat curénd drept lider.
In aceasta calitate, data nasterii sale a fost legatéd de anul 1927, atunci
cand Tn Cuvantul a aparut Itinerariu spiritual.

Cu o profunda constiintd a valorii Tnalte a tuturor membrilor elitei
intelectuale a generatiei sale si, totodatd, cu un puternic spirit vizionar,
Eliade puncta, recurgand din plin la superlative, asa cum remarca Nicolae
Manolescu®®: ,Pentru cine fintelege, noi suntem generatia cea mai
binecuvantata, cea mai fagaduitoare din cate s-au ridicat pana acum in
tard”, remarcand, ,in noi izbandeste Spiritul”**. Intre modelele elitare
occidentale admirate se numarau cétiva mari oameni, cateva minti
stralucitoare — de pilda, Vico, Montesquieu, Gobineau, Marx, Chamberlain
sau Spengler — remarcabili prin faptul ca, dincolo de realitati, au vazut si
creat concepte precum rasa ori clasa. Cautand sa evidentieze trasaturile
generatiei sale de intelectuali, Eliade constatd ca isi asuma viata si

0 Manolescu 2008, 854.
41 Manolescu, 2008, 854.
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realizeaza o legatura intre culturd si asumarea experientei, trairii, pe cont
propriu, baza ei fiind mai degraba religioasa decéat etnica. O cultura s-ar
defini prin empatie, nu prin critica. Eliade considera ca, in cultura, critica
inseamn& moarte*.

Mircea Eliade deschide o noua fila in literatura romaneasca dintre
cele doua razboaie mondiale, contribuind la sincronizarea ei cu literatura
europeana®. El si-a conceput opera ca pe un edificiu monumental, cu
multiple deschideri, cea principala fiind istoria si filosofia religiilor. El
ramane in aceasta dimensiune unul dintre ganditorii fundamentali ai
spatiului romanesc. Preocuparile sale, dincolo de aceste fundamentari,
iradiaza si catre filosofia istoriei*. Ca unul dintre cei mai influenti istorici si
filozofi ai ai religiilor din secolul nostru, Eliade a dobandit concomitent si o
faima literara mondiala datoritd povestirilor si romanelor sale, traduse n
numeroase limbi®.

I1.1. Creatia literara si functia ei mitica

Prin monumentala [Istorie a credintelor si ideilor religioase (1976-
1983), prin cartile deschizatoare de drumuri despre Yoga — Yoga (1936),
Tehnici ale Yoga (1948) — si despre Samanism — Samanismul si tehnicile
extazului (1951) —, dar si prin romanele de inspiratie indiana, pe jumatate
autobiografic confesive, pe jumatate fictionale, precum Maitreyi (1933),
sau prin nuvelele fantastice ca Domnisoara Christina (1936), Sarpele
(1937), Secretul doctorului Honigberger (1940), La tiganci (1969),
Noaptea de Sénziene (1971), Nopti la Serampore (1936), el se situeaza
alaturi de cei mai mari creatori de cultura.

Prin intermediul creatiei sale literare, Eliade a incercat sa impuna o
noua perspectiva asupra literaturii. Tocmai in lumea noastra demito-
logizata si desacralizata, literatura detine, dupa péarerea lui Eliade, o
functie mitica eminentd, deoarece ea nu numai ca inlocuieste istorisirea
de mituri, poezia transmisa oral si societati arhaice, ci mai cu seama ofera
omului modern posibilitatea de a iesi din timp, de a se integra unui alt ritm
si de a trai in altd ,istorie”. Intr-o oarecare masura, literatura poate, sa
asigure supravietuirea sacrului si a mitului, si chiar sa preia in societatile
secularizate rolul religiei. In ea, Eliade vede mediul exemplar, capabil sa

2 Manolescu 2008, 854.
43 Manolescu 2008, 854.
44 Manolescu 2008, 854.
5 Manolescu 2008, 854.
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comunice o teologie, o metafizica si chiar o soteriologie: literatura in
calitatea ei de cheie a transcendentei. In acest sens, mitograful si literatul
Eliade urmareste acelasi scop: remitizarea lumii si a omului*®.

Il.2. Manifestarile cuvantului in opera lui Mircea Eliade

11.2.1. Romanele

Maestru al cuvintelor care creeaza lumi si le transforma pe cele deja
existente, Eliade, scriitorul de fictiune intemeiatd pe experiential,
introduce in proza o serie de concepte care devin referentiale si se
transforma in marca Eliade asupra literaturii. Conceptele generate de
mintea sa cu tendinte enciclopedice si unificatoare apar sub forma unor
“etichete” care exprima chintesential luptele din sine si cu sine ale
creatorului, precum si incercarea de a traduce lumea prin propria
paradigma.

Romanul adolescentului miop (1921)

“‘Eu am sa scriu Romanul adolescentului miop [...] ca un jurnal al
autorului. Cartea mea nu va fi un roman, ci comentarii, note, schite pentru
roman. E singurul mijloc de a surprinde realitatea, firesc si dramatic.”

Astfel explica Eliade Tn ultima pagina a cartii in care nareaza intr-un
jurnal tinut fara ordine calendaristica incercarile unui tanar de 17 ani de a
scrie un roman pe care, in realitate, 11 scrie sub forma unui jurnal.
Romanul pune deja in practica un tip de scriiturd pe care Eliade o va
folosi pana la sfarsitul vietii, si anume, transcrierea biografiei, a jurnalului
epic, iar epicul este deja si va fi la Eliade eposul propriei vieti, al propriei
deveniri.*’” Eliade dramatizeazd evenimentele biografice si chiar ideile,
propria devenire intelectuala. Personajele sale sunt, de fapt, aspect si
fatete ale propriului eu pe care le recompune apoi ca manifestari umane
ale ideilor expuse.

Cartea are trei parti si 27 de capitole cu titluri imperioase : Trebuie sa
scriu un roman, Papini, eu si lumea, Ma clatind vanturile. Gandul lui este
sa scrie un roman care sa il izbaveasca de toate si s ii justifice inertia
scolard. Romanul ar trebui sa fie “o rasfrangere completa si reala a
adolescentei mele, a adolescentei noastre”, “o justificare a intregii vieti
lduntrice pe care am vietuit-o In marginea scolii, in adolescenta, si

6 Gheorghiu 2014, 84.
47 Gheorghiu 2014, 85.
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crezdnd ca ies din adolescentd [...], o carte de viatd efectiva, o
confesiune brutald, sincerd, o r&fuiald.”® Scrie in acest timp jurnalul
romanului care se va substitui romanului ca atare, notadnd fintr-o
dezordine, care va deveni parte a naratiunii, tot ceea ce fii trece prin minte
si tréieste, fara a fi preocupat de literatura. Aceasta ignorare a literaturii
confera valoare literara confesiunilor, vorbind despre acest personaj
adolescent care vrea sa sparga tiparele traditionale, conventionale
literare. Dezgustat de mistificarile si prejudecatile literaturii, acest posibil
personaj de roman Tsi consemneaza existenta zilnica fard sa omita
golurile, rateurile, crizele de mizantropie sau clipele de delir. Romanul
adolescentului miop este expresia adolescentina a dorintei de a evada din
adolescenta, drumul catre sine Tnsusi al alter egou-ului autorului, un drum
pe care e convins céa trebuie sa il parcurga cat mai repede si cat mai
eroic. Eroismul si asceza trebuie s& construiasca o noua fiintd umana, iar
romanul tocmai la asta trebuie s& ajute, la nasterea noului Eliade din
trecuta, Tnvinsa adolescenta a adolescentului miop.

Roman fragil in sens literar si inconsistent in latura sa epica,
Romanul adolescentului miop trebuie evaluat Tn functie de biografia lui
Eliade si de opera sa ulterioara, doar in aceasta perspectiva el avand
insemnatate.*®

Gaudemus

Gaudeamus (1928), al doilea roman al lui Eliade, 1l continua pe cel
dintai prin stil, tipologie si tematica si poate fi considerat ca partea a doua
a proiectului epic din 1921 si incheiat — prin abandon — Th 1928. Dar poate
fi citit si independent, ca un roman mai complex, cu un stil epic mai bine
fixat.”> Romanul reia aceleasi teme ale itinerariului spiritual al tinerei
generatii postbelice (epoca jazz-ului si a treziei spirituale si trupesti),
intr-un scenariu in care intra jurnalul autorului, documentul (scrisorile
personajelor), romaul naratorului (fictiunea naratorului care scrie un
roman si tine in acelasi timp un jurnal intim, din care, pentru a intari ideea
de autenticitate, reproduce cateva fragmente), dialogul dintre autor si
personajele sale si elementele epice propriu-zise, intretdiate de discutii
despre doctrina virilitatii si mantuirea prin mediocritate a femeii. Tn mod
contrariu, naratorul sustine teza ca tanara generatie este ursita sa il caute
pe Dumnezeu, iar mantuiti nu sunt decéat nebunii, prin acestia intelegand
pe aceia care fug de mediocritate sub toate formele ei, de iluzia fericirii

“8 Simion 2016, 31.
% Simion 2016, 33.
50 Simion 2016, 34.
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comode. Din partea a doua a romanului se deduce faptul ca in timp ce
femeia este pregatita pentru suferinta si sacrificiu, barbatul (naratorul) nu
accepta compromisul.

“Ori erou, ori anulat; de aceea lupt, ca unul care stie ca Tnhapoia lui e
moartea, etica, sentimentald sau cerebrald.”

Capitolul intitulat Personajele judeca autorul introduce o tehnica
noud, fiind cel dintdi exemplu de autoreferentialitate explicita in proza
romaneasca, dupa cum a observat Eugen Simion.®* Concret, naratorul isi
aduna in a treia zi de Cré&ciun prietenii de liceu si le citeste un capitol din
Romanul adolescentului miop unde se vorbeste despre ei. Personajele
judeca pe autor si autorul explicd personajelor sale procesul de
tranfigurare, inerent creatiei.

In esentd Gaudeamus este important ca roman prin urmatoarele
trasaturi:

1. prin vointa de a introduce o problematica a tinerei generatii cu o
deschidere larga, de la sexualitate, la metafizica. De altfel, acest aspect
este vizibil in toate romanele experimentale ale lui Eliade.

2. prin incercarea de a modifica psihologia si tipologia cuplului.

Ambitia naratorului este unda care depaseste conditia umana, ca de
obicei la Eliade, si este exprimatd de unul dintre personaje, pastorul
Brand, modelul autorului, omul vocatiei absolute, al ascezei, cel care se
pregateste pentru experienta tragicului. Asceza sa se loveste, insa, de
ispita eroticului, fapt care fi prilejuieste autorului introducerea in roman a
eseului. Eugen Simion considera acest moment drept inceputul eseului
romanesc in proza noastra.*?

Prozele de tinerete de tip nuvelistic (1926-1928) reprezinta, in
aprecierea lui Eugen Simion, exercitii de stil, schite pentru viitoarele
opere, incercari de a formula teme noi sub influenta lecturilor
adolescentului Eliade, scriitor al primelor doua romane in experimentarea
tehnicii jurnalului din interiorul naratiunii.>* Tn acestea autorul construieste
tipuri umane noi si propune noi teme de reflectie. De pilda, Apologia
virilitatii este un fel de manifest al tinerei generatii (careia i apartinea
scriitorul) si anunta aparitia in lume a unui nou tip msculin, in care sunt
unite dionisiacul si cristicul, impunand “porunca virilitatii”. Simion vede n
aceasta ,setea totului”, a intregului originar, constituitd din experienta
decisiva, viata launtrica exploziva, permanenta primejdie, senzualitate,

51 Simion 2016, 37.
52 Simion 2016, 38.
%3 Eliade, 1996.

54 Simion 20186, 39.
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desfatari pagane, asumarea infrangerilor, viata eroica, o noua virilitate si o
unica variantd a mantuirii prin ascetism spiritual. Cat despre unirea
contrariilor, ,stridentul dualism” dionisiac-cristic, Eliade declara lamuritor:

“Ceea ce numesc eu propriu-zis personalitate nu e decat o suprema
sinteza, necesar ceruta de dinamica spirituala. [...] E o reelaborare de
valori date vietii, placerii, Cosmosului, Dumnezeirii. E o viziune larga si
organizata a totului; suport al echilibrului launtric. Personalitatea e creata,
e alimentatd prin neodihnita luptad cu sine si cu lumea, e ziditd — piatra
dupa piatrd — prin experientele duhului. Aceasta e singura opera ce ni se
cere.”®

In aceste prime nuvele de tinerete Eliade isi pregateste temele in
vederea unor opere viitoare. Ele privesc in special viata interioara a
tinerilor, in conformitate cu programul pe care tanarul scriitor 1l formuleaza
in presa in anii 1926-1928. lar aceasta viatd interioard inseamna, in
primul rand, modul Tn care ei traiesc experienta sexuald. Eliade este
printre prozatorii premergatori care vor inlatura tabuurile sexuale si
pudoarea din literatura romana.

Un alt subiect reluat deseori ulterior este viata spirituald a perso-
najului, intrucat era convins ca romancierul roméan evita in acea vreme
dramele spiritului, refuzédnd sa& vorbeasca despre viata intelectuald a
individului, ca si cand aceasta nu ar face parte din personalitatea sa.

Alte universuri explorate de Eliade in aceste ,exercitii epice” cum le
eticheteazd Eugen Simion®®, sunt universul halucinatiilor, starile de
stupoare, experienta onirica, ambiguitatile realului, indeterminatul, miste-
riosul, straniul, irationalul din existenta.

Axele stilistice ale prozei lui Eliade din deceniul al patrulea,
recunoscute inca de critica literara contemporana acestuia sunt realismul
(romanele Isabel si apele diavolului, Maitreyi, Intoarcerea din rai,
Huliganii) si fantasticul (deopotriva cu initiaticul) (nuvelele Domnigsoara
Christina — o adevarata capodopera a genului in literatura romana —
Secretul doctorului Honigberger). Romanele /Isabel si apele diavolului
(1930), ntoarcerea din Rai (1934) si Huliganii (1935) sunt romane cu
teza, ilustrand “constiincios generationismul agresiv din Itinerariu™’. Desi
critica matura a vremii l-a primit favorabil pe cel dintdi (Perpessicius,
Cioculescu), Eugen Lovinescu si George Calinescu au ridicat obiectii
majore®, cel din urmé fiind necrutétor cu tan&rul autor®®, remarcandu-i

%5 Simion 2016, 40.

%6 Simion 2016, 47.

57 Manolescu 2008, 859.
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imediat gidismuIGO. Ambele axe se revendica din estetica autenticitatii, la

care aderasera multi prozatori tineri ai epocii, nu numai Eliade. Acestia
substituie conceptului de originalitate pe cel al autenticitétii intemeiata pe
experienta. Eliade propune trairea autentica si spiritualizarea conflictelor,
tinzdnd s& schimbe tipologia si problematica epicii.** Daca naratiunile
Lindice” prezintd un univers de mituri si practici magice, romanele realiste
Intoarcerea din rai, Huliganii analizeaza criza de valori a tinerei generatii,
propunand solutii surprinzdtoare: terapia prin revoltd si erotism,
experienta tragicului, filosofia disperarii, etica virilitati. Mai mult, Eliade
este cel dintadi care introduce in literatura romana problematica de tip
existentialist, oferind solutia ,cosmicizarii intelegerii noastre.”*

Definitia cea mai clara a autenticitétii se gaseste intr-o insemnare din
Fragmentarium si este ceva profund, in stransa legatura cu miscarea de
idei din secolul al XX-lea In toate domeniile spiritului, de la filosofie, la
medicina.

“Autenticitatea tinde Tntotdeauna sa exprime «concretul»: este deci o
tehnica a realului, o reactie impotriva schemelor abstracte (romantice sau
pozitiviste), Tmpotriva automatismelor psihologice. «Autenticitatea» este
un moment in mare miscare catre «concret», care caracterizeaza viata
culturala a ultimului sfert de veac (succesul fenomenologiei, Proust, noul
hipocratism in medicina, valoarea acordatd experientei irationale in
cercetarea religiilor, interesul pentru etnografie si folclor). «Autenticitatea»
nu poate fi integratd mentalitatii secolului al XX-lea; caci nu se confunda
realul cu «pipdibilul». Acordad importantda documentelor, experientelor,
numai pentru ca acestea participa la «real»; evita, astfel, automatismele,
schemele formale, iluziile. Departe de a trada o atitudine antimetafizica,
autenticitatea exprimé o puternicid sete ontologicd de cunoastere a
realului.”®

Sintetizand opiniile lui Eliade in aceasta privinta se pot desprinde
céateva idei definitorii despre viziunea asupra romanului:

» “Romanul este o carte cu oameni”;

» Personajul predilect in romanul modern este acela care are ,0
constiinta teoretica a lumii” (Weltanshauung), adica individul cu o
constiinta a propriului destin;

» Este partizan al romanului de idei;

%9 Calinescu 1941, 870.
50 Calinescu, 1941, 870.
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» Este impotriva romanului social;

» “Romanul trebuie sa fie roman” (Oceanografie, 1934), in sensul
de tipologie, destine, naratiune libera, desfasurare normala de fapte, daca
se poate fara interventia autorului si nici a naratorului;

> Eliade introduce o notiune noud, aceea de ,tropism intelectual”
(Romanul oceanografic, 1934) pentru ca romanul sa surprinda ,automa-
tismele si schemele mentale” ale omului modern.

,Cine vrea sa descrie pe oameni asa cum sunt astazi, ,moderni” si
L,civilizati”, trebuie s&-i arate sub aceeasi culoare neutra, avand aceleasi
ganduri, aceleasi tropisme intelectuale, aceleasi expresii verbale.” lata
programul romanului propus de Eliade.

> Prezenta miturilor si lectura simbolurilor in romanul eliadesc.
Eliade este partizanul interpretarii operei literare in functie de simbolurile
si miturile ei fundamentale.

» Accentul pus in sfera fantasticului pe experienta si concretul
folcloric si pe practica magica.

Eugen Simion distinge cinci axe stilistice in jurul carora se pot grupa
romanele lui Eliade®:

1. faza indica: Isabel si apele diavolului, Maitreyi, Santier, memorialul
India;

2. proza de tip existentialist: Intoarcerea din rai, Huliganii;

3. romanul ,aproape joycian”: Lumina ce se stinge (1934);

4. proza fantastica bazatd pe simbolurile din folclorul romanesc
(Domnigsoara Christina) si pe marile mituri din experienta indiana (Nopti la
Serampore etc.);

5. proza mitica scrisa in exil: Un om mare, Noaptea de Séanziene,
Noudsprezece trandafiri.

Isabel si apele diavolului (1930)

Drama bazatd pe teoria seductiei este plasatd, experimental, de
Eliade in mediul asiatic, cu intentia de a sugera conflictul dintre rationa-
lismul european si mistica indiana in sfera cea mai intima a fiintei —
erosul, subiect discutat de catre autor si Th corespondenta cu orientalistii
italieni. Protagonistul este disponibil pentru felurite experiente erotice,
veritabil imoralist precum eroul lui Gide, cu o constiinta a pacatului mai
mult evocata decét traitd, cum era la scriitorul francez. Sexualitatea e
multipla, nelipsind lesbianismul, pedofilia, violul. Tinerii sunt opiomani.

54 Simion 20186, 77.
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Romanul dezvoltd aproape numai latura vitalista®®. Familia Isabelei este
de altfel riguros catolica, tanarul Tom, abuzat sexual, este si el un fervent
catolic, cu tot aerul sportiv. A tulbura pe altii este viciul eroului, orientalist,
care a citit Faust si face teoria fortei spiritului si a trupului.®® Problema
metafizica, cel pufin in intentie, a protagonistului, care, de altfel, este un
corupator de joasa spetd, incapabil de afectiune ori senzualitate —
,Menirea mea e sa tulbur sufletele, dar sa fiu absent din conflict” — decade
in cele din urma in psihologism, umbrita de gelozie.

Dar Eliade n-a avut tot timpul aceeasi conceptie despre roman. in
tinerete, el punea psihologismul la zid, ca de altfel si intr-o pagina din
1973 din Journalul de la Gallimard, referindu-se la Faulkner, care-i
displacea. in anii '30 ai secolului al XX-lea astfel de note erau frecvente,
scriitorul intrebandu-se:

,De ce «analiza sufleteasca» a unei cocote ar fi mai interesanta
decét transcrierea justa a dramei launtrice a unui matematician sau
metafizician?”, se intreaba Eliade in prefata la Santier (,roman indirect”,
dupa recomandarea autorului, in care nu este nicio drama a metafi-
zicianului Dasrupta, profesorul sau de la Calcutta, dar destule drame de
cocote din pensiunea de pe Ripon Street si unde un profesor erudit se
pasioneaza de Lady Chatterley's Lover). Nu doar sufletul, Tn general, dar
mai ales acela comun e neinteresant pentru Eliade, care nu putea fi de
acord, bundoara, ca existenfa lui Popescu, impiegat CFR, e subiect de
roman, iar viata lui Eminescu nu®’, dupd cum sustinea n schimb
Calinescu®.

»5a nu-mi vorbeasca de suferinta oamenilor, de tragediile Bucures-
tilor, asta nu, Vladescule!”, exclama unul din personajele Intoarcerii din
Rai. lar cu o astfel de conceptie nu poti scrie roman realist si politic ca
Huliganii ori Noaptea de Séanziene, visadnd o ,divinitate metafizica a
naratiunii” ori reinstalarea ei ca ,forma a mitului si a mitologiei in constiin{a
moderna”. De fapt, Eliade preconiza un alt tip de roman decat acela clasic
si chiar decat acela camilpetrescian din care generatia '27 isi va face titlu
de glorie®. Niciunui din romanele lui Eliade nu se conformeaz insa ideii
de roman a autorului, cu exceptia poate a celui din 1934, Lumina ce se
stinge... In cele mai multe se protesteaza impotriva vorbirii sterile si se
proclama superioritatea faptei. Dar, incepand cu Isabel si apele diavolului,

% Notati de Cioculescu in comentariul la Itinerariu, apud Manolescu 2008,
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toate romanele eliadiene sufera de vorbarie™ si retin cititorul mai degraba
prin febrilitatea ideilor si mai putin prin obiectivitatea intdmplarilor ori
profunzimea caracterelor. Nu exista nicaieri o mitologie subiacenta
indeajuns de consistenta in afara de o doza de esoterism.

Maitreyi (1933)

O poveste de dragoste, Maitreyi este singura capodopera a lui Eliade
in genul romanesc. Romanul a fost primit ca o revelatie de critica literara
si fixat intr-o serie mare (Manon Lescaut, Paul et Virginie etc.) si atrage si
astazi. Pentru Al. Piru el este ,cel mai izbutit roman de dragoste exotic
romanesc.”’" Saltul estetic dintre Isabel... si Maitreyi este vizibil. Proza-
torul de la data ultimului are o gandire epica superioara si o tehnica fara
sincope.”

In Maitreyi exista trei niveluri temporale si, implicit, ale scriiturii:

a) jurnalul intim al personajului care traieste o intdmplare miracu-
loasa, transformata intr-o tragedie plina de sensuri — prin jurnal, perso-
najul masculin nregistreaza experienta in chiar momentul manifestarii ei;

b) insemnarile ulterioare ale eroului care infirma sau completeaza
primele impresii;

c) confesiunea naratorului pe masura ce naratiunea se scrie, dupa ce
experienta (istoria) s-a incheiat.

Prin aceasta, pare ca autorul nu face decat sa fsi transcrie propria
biografie. Mai mult, in India si in Santier, Eliade reproduce intr-o confe-
siune directa, experiente aproape similare. lar naratorul este scriitor, la fel
ca mai toti naratorii din romanele de tinerete ale lui Eliade.”

Daca romanul Santier va consta In comentarea unui jurnal intim, Tn
Maitreyi referinta la jurnal are o importantd redusa. Partea majora a
naratiunii lui Allan, inginerul englez aflat la Calcutta, care se indragosteste
de fiica patronului sau, tine de prezent. Nu e doar un detaliu de tehnica: in
mod evident, Eliade a vrut sa fie mai modern in Santier, prin exhibarea
procedeului gidian de constructie. In aceast& privint4, Maitreyi e un roman
mai clasic, cum va fi si Nuntd in cer. In plus, povestea iubirii pentru
frumoasa indianca e plina de romantism, ca si iubirile lui Mavrodin si
Hasnas din celalalt roman, insa mediul nu mai e acela fara nicio poezie
din Santier si din India, o Indie monotona si primitiva ca in viziunea lui
Bogdanoff, prietenul scriitorului de la Calcutta. Casa patronului sau, unde

® Manolescu, 2008, 860.
" Simion, 2016, 89.
2 Simion, 2016, 89.
™ Simion, 2016, 89.
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Allan o intalneste si o iubeste pe Maitreyi, este o Indie diferita, mai veche,
mai staruitoare in cutumele ei. In definitiv, tocmai din cauza acestor
cutume iubirea dintre cei doi tineri este una interzisa. Nicio negociere nu
este cu putinta. Sau este una pe care s-ar parea ca Maitreyi a incercat-o
din disperare la urma, dupa ce Allan fusese alungat si refuza s-o mai
vada: aceea de a se da unui barbat oarecare, vanzatorului de fructe din
coltul strazii, pentru a fi gonita, conform obiceiului, din casa parinteasca.
Scena ne arata o Maitreyi cu mintile ratacite, strigdnd in gura mare ca un
personaj de tragedie antica: ,De ce nu ma dati la caini?” Aceasta
intensitate a iubirii si a suferinfei n-a fost atinsa de scriitor in celelalte
romane ale sale.

Incompatibilitatile dintre eroii cuplurilor din romanele eliadiene
abunda tocmai pentru a justifica fractura, menitd a conduce la acel
“blestem” salvator al singuratatii eroului masculin cugetator, intelectual, a
carui capacitate demiurgica nu ar mai functiona la parametri maximi daca
si-ar asuma conditia mediocra a omului obisnuit.

Bundaoara, amorurile din Nunta in cer sunt mult mai domestice, chiar
daca in prima ipostaza Lena-lleana refuza ideea de familie si de a avea
copii, iar in a doua il paraseste pe Mavrodin tocmai fiindca isi dorea un
copil.

In schimb, In Maitreyi romancierul argumenteaza un alt tip de
incompatibilitate, asemanatoare cu aceea din Le Roman de Tristan et
Iseut, la care facea referinta, printre primii comentatori, Pompiliu
Constantinescu. O lume intreaga i separa pe cei doi indragostiti, nu doar
unele principii de viata, ori, ca in Romeo si Julieta, cearta istorica dintre
doua familii. E vorba in Maitreyi de doua traditji religioase si morale, din
care cel putin una implica angajamente de neocolit. Psihologia indiencei,
hranita din alte surse decat a europeanului, i apare acestuia complet
irationalda. La Tnceput Allan percepe comportamentul fetei ca lipsit de
sens, capricios, ludic. Ins& jocul lui Maitreyi nu e unul al capriciului, ci unul
al daruirii totale. Apoi Allan isi da seama ca ea lua foarte in serios credinta
in iubirea dintre fetele nubile si pomi, de exemplu, si, pe masura ce o
cunoaste mai bine, cade sub vraja ei. Sufletul nu se mai revela prin
analiza, ca in romanul doric sau ionic, ci prin iluminare. Rationalismul lui
Allan face fatd cu greu incercarii. Luciditatea nu-i foloseste si nici nu mai
face parada de sterilitate sentimentalda ca eroul din Isabel si apele
diavolului ori ca majoritatea barbatilor din literatura lui Eliade. Allan cade
in mrejele iubirii. Nici senzualitatea nu e aceea cinica si disponibild sau
frustranta din alte romane ale epocii. Mai intdi, nu se reduce la
sexualitate. Maitreyi cunoaste orgasmul Tnainte de orice contact fizic.
Senzualitatea ei este vecina cu beatitudinea, cu o fericire calma si in
acelasi timp violenta”, cum o caracteriza Allan insusi. Maitreyi este, apoi,
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nu doar ermetica pentru Allan, dar contradictorie, trecand de la isteria
simturilor la cea mai deplina stapanire si de la spontaneitatea cea mai
naucitoare la respectul celor mai rigide principii. Singurul element exotic
este mediul indian care pune in evidenta firea personajului. Mitul erotic se
desfasoara in situatii neobisnuite. Eliade introduce in scenariu tema
veche a incompatibilitatii dintre sentiment si datorie, care se gaseste in
toate marile drame erotice. In Maitreyi datoria este reprezentatd de
mentalitatea rasiala adanc inradacinata chiar si in paturile intelectuale din
Calcutta.”* Dar aici nu despre sufletul unei indience e vorba, ci de sufletul
unei fete care trdieste iubirea ca pe o uriasa pasiune. in fond, vraja,
abandonul, beatitudinea si disperarea sunt, toate, semne ale pasiunii.
Avem in Maitreyi primul si unul din foarte rarele romane romanesti in care
nu e vorba de dragoste, ci de patima. Un personaj remarca referitor la
Allan abia despartit de Maitreyi: ,Dar dumneata esti bolnav, Allan!” Intuitia
personajului se dovedeste corecta. Allan n-avea cum iesi nevatamat din
dragostea sfasietoare pentru Maitreyi. Comportamentul lui de la urma e o
dovada. Roman interbelic al unei pasiuni interzise Maitreyi este o exceptie
intre romanele romanesti, precum si in cele ale lui Eliade insusi.

Tntoarcerea din rai (1934)

Cu Intoarcerea din rai si Huliganii (1935), Eliade experimenteaza o
altd formula de roman, mai direct obiectiv si in totalitate fixat in
problematica roméneasca. ,Romanul-roman”, cum este numit de prozator,
scris la persoana a lll-a, acesta trece de la jurnal la romanul de observatie
si la creatia de tipuri.

,Roman al generatiei” sale, in intoarcerea din rai autorul incearca sa
sondeze ,drama descompunerii primei tinereti”.”

Daca in Isabel si apele diavolului actiunea se petrece in India - unde
romanul a fost scris, Intoarcerea din rai este cu adevarat romanul tinerei
generatii romanesti de la inceputul anilor ’30°°. Romanul este ideologic,
cum vor fi i urmatoarele, si are o teza unica si mai evidenta decét Isabel
si apele diavolului: tinerii se revolta contra batranilor.

,Daca as avea puteri i-as schilodi’, declara unul dintre tineri. ,As
pune dinamita la Universitate, as arde Academia si as biciui pe toti
necredinciosii”.

Eliade dovedeste o intuitie extraordinard, un vizionarism si o
cunoastere a tiparelor, arhetipurilor universale, intrucat, cu exceptia laturii

™ Simion, 2016, 93.
> Roménia literard, 6 ian. 1934 apud Simion, 2016, 121.
6 Manolescu, 2008, 860.
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religioase, atitudinea descrisa anterior, o anticipeaza frapant pe a
scriitorilor din generatia 2000. Sexualitatea, betiile, drogurile si un spleen
perpetuu caracterizeaza personajele care nu stiu, evident, ce sa faca cu
viata lor. Experientele, pe cat de numeroase, sunt pe atat de lipsite de
invataminte. Unele dintre motivele din Isabel si apele diavolului sunt
reluate cu mai multa obiectivitate. Romancierul generatiei nu este Pavel
Anicet, aflat in centrul actiunii si care se sinucide comitand un act gratuit,
ci Emilian. Abia in acest caz Eliade se distanteaza oarecum fata de
moravurile generatiei. Asa cum a observat Manolescu, in partea a doua a
romanului se reliefeaza primul roman politic romanesc. Optiunile tinerilor
(anarhisti, comunisti, nationalisti etc.) se vad acum mai bine. Emilian, care
e militant comunist, o violeaza pe servitoarea familiei pe fondul sirenelor
de la Grivita, apoi fura revolverul tatalui si ucide un jandarm. Astfel de
teribilisme sunt in spiritul carji.

in plus, in romanele existentialiste ale lui Eliade se discutd mult pe
tema mortii ca unitate primordiala:

,Si eu cred In moarte, vorbi Anicet. Mi se pare ca acolo voi intalni
unitatea primordiala, voi fi unul, unul singur, voi fi si atat... M-au obosit
cumplit experientele, dualismul oricérei trairi, descompunerea care isi
face loc in orice extaz, in orice iubire. E groaznic!...”77

Eliade stie exact ce trebuie sa contind romanul si, prin intermediul
personajului sau - care este, ca de fiecare data, alter ego-ul literar al
autorului nsusi, prin care acesta isi relateaza propriile experiente, reale,
implinite, sau imaginare, si propriile opinii -, Tsi expune, pe parcursul cartii,
in mod succint, viziunea originala despre scriitura romanesca:

,oglinda vietii [...], realitatea oricarui tanar”; ,Orice altceva e literatura,
orice nu izvoraste din senzatiile proaspete, tactile, imediate. Experiente,
mal sau soare, dar numai experiente. Autenticitate; jurnal intim, spove-
danie despre tot si toate. Scrie repede; film carnal si maniat, revelatjile
nopfii”.

Isabel si apele diavolului era unul dintre primele romane personale Tn
aceastd maniera autentica si jurnalierd. Intoarcerea in rai este mai clasic
ca formula. Dar vehementa contestarii este mai vizibila:

»Emilian scrie acum cu furie pornografica — si deasupra lui se pleaca
imagini de dascali, de profesori universitari, de autori, de coduri morale, si
iarasi dascali, dascali - si el 1i vede, 1i aude, si o bucurie iconoclasta i
infrigureaza mana stiind ca i va jigni cu revelatiile lui de carnal, 1i va
umili”.

™ Simion, 2016, 126.

68



Este un fel de antiliteratura, care fusese teoretizata si de Camil
Petrescu’®. lar Eliade fsi justificd optiunea prin maérturisirea aceluiasi
personaj:

,Dar tocmai acesta e meritul meu, ca nu fac literatura, spune Emilian.
Afi facut voi de-ajuns. Geniul literar si geniul viciului sunt laurii vostri...”

E interesant cum se repeta peste generafii motivul universal al
conflictului dintre parinti si copii. Dupa nici trei sferturi de veac si fara
neaparat o legatura directa, realitatea reflectata in romanul romanesc al
generatiei 2000 seamana izbitor ca problematica si ca formula cu acela al
generatiei lui Eliade’.

Huliganii (1935)

Nici Huliganii, care continua deliberat Intoarcerea in rai, cu aceiasi
eroi Si cu aceeasi tema esentiala (deruta, confruntarea, cautarea unei
solutii de existenta, sentimentul unei generatii ca a intrat iremediabil intr-o
tragedie impuréSd), nu este considerat de catre critica, neaparat, un roman
reusit. Ecourile ideologiei rézbat prin scriiturd. Deosebirea este de
amploare, cu mai multe personaje si destine. Orice pretentie de roman-
jurnal este abandonata in Huliganii. in plus, aspectul monden al existentei
acestor tineri, in general de bani gata, precumpaneste asupra celui politic.
Generatia descrisa in roman este una complet emancipata. Desi de
familie buna, eroinele lui Eliade, Irina, Anisoara si celelalte din Huliganii
au moravuri cu desavarsire libere si pretandu-se la experiente sexuale in
particular sau in grup, cu nonsalanta, tinerilor barbafi din mediul lor.
Critica literara apreciaza ca niciunul dintre romanele epocii nu este, in
aceasta privinta, atat de indrdznet ca Huliganii®*. Nu exista nicio umbra de
romantism ori de idealism Th comportamentul personajelor lui Eliade. Teza
huliganismului o propune David Dragu, fiu de ofiter, ca Eliade insusi.
Radacina tezei este in acelasi refuz al batranilor si al valorilor lor:

»oimt si eu cateodata ca avem nevoie de o noua morala, recunoaste
Alexandru Plesa care aflase de la Dragu despre huliganism. Suntem
oameni noi, asta e. Buni sau rai, nu stiu si nici nu ma intereseaza. Dar stiu
ca suntem oameni noi si ne deosebim fundamental de Tnaintasii nostri [...].
Am inceput sa facem porcariile pe contul nostru. Ceilalfi faceau porcarii
pe contul Statului, pe spinarea colectivitatii si se trudeau sa fie cat mai
morali in viata lor privata. Lasau sa se fure miliarde, sau chiar ei

8 Manolescu, 2008, 861.
® Manolescu, 2008, 861.
8 Simion, 2016, 130.

81 Manolescu, 2008, 862.
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delapidau zeci de milioane, dar traiau in cea mai perfecta si ipocrita
moralitate; se casatoreau la biserica, plateau taxe la scoli, contribuiau la
societatile de binefacere si mai stiu eu ce ...”

De altfel, personajele masculine ale acestui roman intelectual — Petru
Anicet, Alexandru Plesa si David Dragu — exprima un tip de morala si o
filosofie de viata intr-o lume in deriva. Impreuna, ei intruchipeaza noua
etica a huliganului specifica lumii moderne. O prima definitie a acestui tip
nou este data de Eliade in interviul din Rampa (7 decembrie 1935) unde
explica:

“«Huligan» este in primul rand un om viu, adica un om tanar, stapanit
numai de biologia lui, fascinat de puterea Iui obscura, de libertatea
tineretii sale si care nu recunoaste, nu poate recunoaste nicio rigoare din
afara, nicio morala, nicio superstitie legitima. [...] pentru mine, experienta
huliganica ... este o experientd de ordin inferior. Incapacitatea de
contemplatie in suferintd — iata viciul sau esential. [...] Roméanul mijlociu,
romanul de treabd, mitocanul este tot atat de incapabil de contemplatie Tn
suferinta. El se imbata, umileste sau omoara ca sa uite suferinta, ca sa se
razbune impotriva ei — dar nu o poate transcende, nu o0 poate
contempla...”®

Intre aceastd libertate absolutd pe plan individual si destinul
generatiei este o contradictie de care Eliade pare sa fi fost constient
destul de devreme. Tn fond, libertétile pe care Plesa, Petru Anicet si ceilalti
si le iau sunt meschine si ticiloase. Plesa pariazd ca se va logodi cu
prima fata intalnita la un bal, 7i ofera norocoasei inelul, dar apoi se
razgandeste (caci e liber si sa-si calce angajamentele, nu e asa?),
abandonéand-o in umilinta ei. Petru o impinge pe Anisoara, careia ii preda
lectii de pian si care-i devine amanta (el socotindu-se un compozitor de
viitor, asadar la fel de liber de orice morala), sa fure bijuterii de familie, pe
care le vinde pe urma. Huliganii sunt Tn fond niste amoralisti,
propovaduind morala lor ,noud™®, niste pustani plini de bani si lipsiti de
scrupule, dar pe care 1i pandeste o soarta incomparabil mai oribila decat
soarta oricarei generatji dinaintea lor. Acelasi Plesa spune premonitoriu:

.,Moartea noastra, a tineretii de astazi, va fi cu totul alta [...]. Noi vom
muri cu totii, milioane de tineri, vom muri stransi unul intr-altul, si nimeni
nu se va mai sim{i singur in acel ceas... Tu nu observi ce frumos se
pregateste tinerimea, n toate tarile, de moarte? Ce sunt militile si
batalioanele de asalt, legiunile si armatele de astazi, decat mase tineresti
strans legate intre ele, legate mai ales prin destinul care le asteapta,

®2 Simion, 2016, 133-134.
8 De origine nietzscheeana, cf. Manolescu, 2008, 862.131.
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moartea laolalta? Niciodata lumea n-a pregatit cu mai multa izbanda
oamenii tineri pentru o moarte colectiva...”

Intre dezmatul ca experientad de viatd si aceastd ,moarte colectivd”
este distanta de la revolta juvenild, individualista si imoralista, proclamata
deja in ltinerariu, la viziunea apocalipsei hideriste si staliniste. Chiar daca
cel mai imoral dintre tofi eroii Huliganilor, Alexandru Plesa devine teore-
ticianul gandirii huliganice si creeaza apoi partidul ,Actiunea” (exclusiv al
tinerilor).

Huliganii este un roman politic, trairist, cu multe discutii morale si
ideologice, cu notatii brutal sexiste, cum afirma Simion®, un roman in
care se confruntd mai multe filosofii de existenta.

Noaptea de Sanziene (1955)

Tratdnd in Noaptea de Sanziene razboiul, ideile lui Eliade nu mai
sunt pe de-a-ntregul aceleasi. Aparut initial in traducere franceza, cu titlul
La Foret interdite, si in romaneste, tot in Fran{a, abia in 1971, romanul de
peste sase sute de pagini in care autorul isi va pune mari sperante este
apreciat de critica drept o deceptie, in sensul in care, desi se compara cu
Tolstoi cand le pretindea apropiatilor sa citeasca Noaptea de Sanziene, lui
Eliade i se reproseaza faptul ca nu are darul de a crea viatd si inca pe
planuri mari®. Anterior, in Huliganii, precaritatea realistd se observa mai
putin fiindca ambitiile autorului erau mai mici. Esecul Nopfii... Tn viziunea
criticii, este apreciatd in sensul in care Eliade nu se cunostea bine. Intr-o
cronica la Maitreyi, Eugen lonescu il ironiza amical ca detesta literatura,
dar se refugiaza in ea®. li vor izbuti romancierului cateva nuvele si doua
romane in care e mai degraba un povestitor, la persoana intai (dar nu
neaparat), decat un constructor de universuri umane obiective. Cel mai
izbitor defect al Noptii de Sanziene este fuga de locul comun. Cel putin in
prima parte, romanul std pe un fond esoteric, asemanator celui din
nuvelele fantastice, ca si cum dincolo de intamplari si de fiintele umane ar
mai fi ceva:

.Priveste bine Tn jurul dumitale — fi spune unei prietene Stefan
Viziru, alter-ego al romancierului: ti se fac semne din toate partile”.

Si inca: intr-o insemnare lasata post-mortem de personajul scriitor
Partenie, Eliade Tsi transmite mesajul despre ,necesitatea redescoperirii
naratiunii mitice. Dar nu o va descoperi unul ca mine, un rationalist

842016, 131.
8 Manolescu, 2008, 862.
8 Manolescu, 2008, 862.
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incapabil sa guste miturile.”® In roman se repetd conceptele de mit,
semn, mesaj din labirint, ispitire.

Eliade impartasea demult conceptia despre roman pe care a
criticat-o George Calinescu®®. Fuga de banalitate nu este exclusa decat
din romanul realist si politic, cum vrea Eliade sa fie Noaptea de Sanziene
Pentru a fi fost o fresca a istoriei devastatoare, cum sustineau autorul si
primii comentatori ai romanului, Noaptea de Sanziene trebuia debarasata
de ciudateniile si coincidentele, deseori cu un sens obscur, care constituie
fantasticul nuvelelor. Cat despre substratul mitic al actiunii realiste, el este
cu totul lateral si nu joaca un rol important in infelegerea lucrurilor
(Graalul, camera secretda a lui Barba Albastra s.a.). De altfel, criticii
recentisg, sunt de parere ca Noaptea de Sanziene confine doua romane
destul de diferite cusute in acelasi sac: romanul esoteric, cu sugestii
fantastice, de la inceput, care revine in final, si romanul senzational al
rézboiului si ocupatjiei. intre cele doud romane legaturile sunt foarte slabe.
lar daca acela esoteric este acceptabil, dar nu la nivelul din cele mai bune
nuvele, acela istoric e mai curédnd un reportaj pe alocuri neverosimil, Tn
care doar cu bunavointa poate fi intrevazuta ,teroarea istoriei” de care
vorbea autorul®.

| s-a reprosat Iui Eliade si lipsa de imaginatie de romancier:

“Nu gresea cand remarca la Balzac amestecul de realism social si de
esoterism romantic. Doar c& lui nu-i iese acest amestec. In méasura
zdrobitoare, romanele lui Eliade se sprijina pe biografia proprie. Cand
adopta formula ionica, personala, jurnalul, aceste romane sunt simpatice
(de exemplu, Santier sau Nunta in cer) sau chiar exceptionale (Maitreyi).
Dar in formula dorica si realista a Noptii de Sé&nziene inventia saraca de
oameni si de situatii sare in ochi”".

Mai mult, Eliade nu s-a sfiit nici chiar sa se foloseasca de fictiunea
romanesca spre a-si cosmetiza biografia politica din tinerete. Stefan
Viziru, protagonistul Noptii de Sanziene, economist de meserie, lucrand
intr-un minister, nu face politica, desi simpatizeaza cu valorile liberale.
Printr-un hazard, fiindca oferise gazduire unui vag cunoscut, care era
legionar, se pomeneste internat in lagar. Ca si Eliade, de altfel, care insa
isi atrasese detentia simpatiei pentru valorile lui Nae lonescu, antiliberale,
si faptului de a fi fost membru al Gé&rzii de Fier. In roman lucrurile sunt

87 Simion, 2016, 249.

8 Calinescu, 1941, 870.
8 Manolescu, 2008, 863.
0 Manolescu, 2008, 863.
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puse pe seama unei confuzii, perfect posibila si justificatad Tn timpul valtorii
razboiului. Cand refuza sa semneze desolidarizarea de Garda, ceruta de
autoritati ca pret al eliberarii, si autorul, si personajul sau invoca acelasi
motiv: s-ar fi putut crede ca fusesera gardisti, ceea ce Viziru n-avea de ce
sa recunoasca - dar Eliade avea. Amandoi avusesera prieteni printre
legionari, sustin si unul, si altul, fara a le impartasi ideile.

O ampla frescd, la suprafata si in profunzimile ei ritmuri si destine
implicate intr-o existentd secretd, obsedate s& iasd din Timp, sa
descopere Mitul, sa descifreze lectia Spectacolului. Desi nu este o
capodopera, totusi finvatatul indianist Sergiu Al-George considera
Noaptea de Sanziene este cel mai bun roman din literatura romana. %

Lumina ce se stinge... (1934)

Lumina ce se stinge... este o prima incercare a lui Eliade de a scrie
acel tip de roman pe care-1 teoretiza. Incepe insd mult mai bine decat
sfarseste. Este aici inca o abatere (care va deveni obisnuinta in nuvelele
fantastice) de la teza anticalofiliei sustinutda de Eliade in prefata la
Oceanografie, pe care de altfel o imprumutase de la Camil Petrescu, si pe
care o respectase in cateva din cértile tineretii®®. Pana si Constantin Noica
ori Eugen lonescu, dintre congeneri, ii alcatuisera liste de ,scapari de
condei” pe care Eliade si le asuma pe fata.

Lumina ce se stinge este un roman gandit livresc si stilistic calofil,
scris cu pornire universala, pentru ca tanarul prozator, saturat de
experiente, voia sa isi universalizeze epica. In Jurnal | (420), autorul
accepta ca l-a scris pentru a se elibera de tentatia de a se indianiza.
Fantasticul, cat existd in romanul greoi, decurge dintr-un sir de fapte
programatic nelamurite si progresiv investite cu semnificatii, semne,
trimiteri spre cauzalitati ce depasesc determinérile obisnuite.**

Actiunea nu este localizata, subiectul este simbolic: un bibliotecar,
cu numele — eminescian — de Cesare, isi pierde vederea in incendiul
bibliotecii unde lucra si devine un fel de erou local si national, fiindca
salveaza din flacari o femeie. Impreuna cu doi barbati, femeia practica
intr-o incapere alaturata salii de lectura un ritual misterios. Nu e clar daca
Cesare vazuse ceva inainte de a fi orbit de flacari ori aflase de prezenta
celor trei doar cautand telefonul ca sa anunte pompierii. Asistam astfel la
maniera in care ia nastere un mit. in sensul descris de Eliade in Lumina
ce se stinge, o definifie a mitului ar fi drept o consecinta imensa si

92 Simion, 2016, 249.
% Manolescu, 2008, 863.
94 Simion, 2016, 108.
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neprevizibila a unor intamplari ori fapte cu incarcatura mistica trecute
neobservate la vremea lor. E posibil ca Manoil (ori Manuel), cel care
regizeaza ritualul din biblioteca, sa fi urmarit suprimarea voluptatii dupa
modelul experientelor tantrice descoperite si, se pare, practicate pana la
un punct de Eliade Tnsugi in Tibet. Mai este aici si o despartire, declarata,
de Gide. Manuel exclama: ,Oh! iarasi Gide, iarasi Lafcadio, act gratuit...”
El are o alta idee despre caracterul acestor fapte primordiale si se
intreaba daca nu cumva institutile noastre, stiintele, familia, istoria vor fi
fiind acea consecinta imensa a unor fapte strict individuale si neintelese
decét de foarte putini.

Lumina ce se stinge se dizolva in partea a doua in peripetiile
fugarului Cesare, cautat de toata lumea, fara mare coerenta si interes. in
fond, niciun personaj nu are destul relief, iar multe dintre situatii sunt
bizare sau pur si simplu neverosimile.

Nunta in cer (1939)

Acesta este considerat o adevaratd capodopera de unii critici®®, Tn
timp ce altii 1l apreciaza drept cel mai apropiat ca formula narativa de
nuvelele fantastice, fara a avea totusi acest caracter, si este unul dintre
romanele lizibile® ale lui Eliade. Tocmai desuetudinea (si tematics, si
stilisticd) constituie farmecul micului roman de dragoste, naiv in fond. Tn
noaptea dinaintea unei vanatori, doi barbati isi povestesc romanul propriu
al unei mari iubiri. Niciodata n-a sunat o povestire a lui Eliade mai firesc
decat aici. Intalniri, revelatii, pasiuni si despartiri la fel de greu de suportat,
daca nu si de infeles, evocate cu tristete resemnata, ca la o tacla, fara
dramatisme zadarnice si fara emfaza literara. Unul dintre povestitori,
Mavrodin, este scriitor, si a apelat deseori in romanele sale la auto-
biografie. Dar dragostea pentru lleana n-a putut-o scrie niciodata si i-o
relateaza lui Hasnas, acum, ca din intamplare. Cealalta poveste, a lui
Hasnas, e mai veche, inceputa in anii Primului Razboi Mondial si spusa
cu mai multa stdngacie de un om care n-are pretentii literare. Desgi
conventia genului n-o pretindea, autorului ii iese diferenta aceasta de
tratare a unui subiect asemanator. Nu lipsesc, desigur, unele dintre
cliseele de rigoare in orice love story, cum ar fi natura misterioasa a
femeii (ambele eroine apar si dispar ca din neant), nefericirea finala etc.
Cu oarecare subtilitate cititorului i se sugereaza la urma ca eroinele celor
doua mari iubiri erau una si aceeasi, dar la varste diferite.

9 vladimir Streinu, Eugen Simion in Simion, 2016, 196.
9% Scepticul Célinescu (1941, 870); Manolescu, 2008, 864.
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Dupa o vreme, eroul scriitor isi analizeaza sentimentele si da un sens
mai profund experientei sale:

“Viata are sfarsit aici, pe pamant, pentru ca e fracturata, despicata in
miriade de fragmente. Dar cel care a cunoscut, ca mine, desavarsita
integrare, unirea aceea de neanteles pentru experienta si mintea
omeneascad, stie ca de la un anumit nivel viata nu mai are sfarsit, ca omul
moare pentru ca e singur, e despartit, despicat in doua, iar ca printr-o
mare imbratisare se regaseste pe sine intr-o fiintd cosmica, autonoma si
eterna...”
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~ DE LAEMINESCU LA BLAGA:
INTRE CONSTIINTA SI IMAGINATIE

Masterand lleana AVASILICHIOAI"

Abstract. Eminescu is a great universal poet, a brilliant spirit caught in
the catechism, from the ecstasy of love and the feeling of death, from
flight to dream, from love to nature, between sleep and the silence of the
depths of the unconscious that connects a psychology of poetic
substance, metaphysics and brilliant madness, between consciousness
and imagination with a deep pain and passionate exaltation from cosmic
chaos. A Schopenhauerism integrated into angelic and demonic love,
an Eros and a Hyperion, a dualist in transcendental idealism and
occultism, with forms of consciousness and universal love that become
creative energy and emerges from the contemplation of Romanticism
with the voluptuousness of merging into the Universe.

Blaga is a great universal poet, a brilliant spirit caught in the Faustian
vision with inserts of Germanophile and mystical philosophy from the
universe of Modernism and Expressionism of essences and the genesis
of metaphors in the sense of universal culture.

A Faustian integrated into the poetic and philosophical work, a
cosmogonic Eros, an unleashed Faust and Menphisto, exalted by the
desire for knowledge and the meaning of creative existence, embodied
and deepened in poetic language and essence, crystallized in the
universe of universal literature. Everything is ephemeral in life, but the
names of Eminescu and Blaga remain immortal in our consciousness.

Keywords: consciousness, eternal, genius, metaphysics, mythology.

Constiinta roméaneasca astepta un scriitor sa apara si un geniu se
naste intre misticism genealogic si mitologie, istorie si filosofie, metafizica
si creatie divind, un Eminovici din Botosani, cu nume de origine
straveche, Tndepartata si aleasa sa devina un Eminescu, poetul universal
ce a scris operele din romantism prinse intre folclorul autohton si natura,
iubire si moarte. Conditia geniului si cosmosul universal va crea o noua
viziune asupra lumii si o noud scoald de scriitori si poeti ai secolului
XIX-XX-lea.

* Comunicare interculturala si traducere profesionald, anul I, Departamentul
de Litere si Limbi Straine, Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii,
Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Orizontul filosofic a lui Eminescu este orizontul marilor Tnaltimi si
adancimi ce transcend nebéanuit din esenta gandului pesimist german
exponent a lui Schopenhauer stapanit in creatiile poetice si inspiratiile
efemere, incat lumea vine din haos si se reduce la nimic, pare nesemni-
ficativ, un neant ce devine un detaliu semnificativ si contureaza constiinta
abstracta, este imaginea plina de traire, simtire din adancul sufletului ce
izvoreste creatia divina, nuantatd de framantari, dezvoltatd in gandirea
imaginistica si fundamentala ce este primatul constiintei.

Constiinta roméaneasca astepta un scriitor sa aparad si un geniu se
naste intre misticism si mitologie, filosofie si istorie, geneza metaforei si
sensul culturii, lumina si culoare, armonie si sens, un Blaga din Sibiu,
poetul filosof ce a scris poeziile Th universul expresionismului si moder-
nismului, metaforic si metafizic, idealist si spiritual, autentic si abisal in
lumina constiintei.

Orizontul filosofic a lui Blaga este orizontul marilor aspiratii ale
cunosterii si Tntelesuri ale lumii si vietii, de la traducerile lui Goethe cu
Faust, la viziunea despre lume si viata ce va da originalitate, maturitate si
simtire Tn limbaj poetic si contureazé sensuri expresive de fond si forma
poetica. Totul trancende din expresionismul german la filosofia indica, de
la filosofia lui Nietzsche la creatia populara cu insertii mitologice a
profetului Zamolxe, la conflictul existential stapanit de setea dupa absolut.

,D0aca Eminescu are meritul nepieritor de a fi dus la mare culme
exploatarea patrimoniului popular pentru valorile poeziei culte, Blaga are
meritul tot atat de pieritor de a fi continuat acest fagas si de a-I fi adancit
si mai mult. in acelasi timp Blaga mai are meritul deosebit de a nu se fi
ferit nici de neologisme.”®’

De la Schopenhauer la Goethe, de la cosmos schopenhaurist la
cosmos faustian, se contureaza problematica omului ca parte integranta
si forma esentiala in univers, dincolo de timp si spatiu, de unde trecutul,
prezentul si viitorul sunt condensate in clipa prezentului, iar conceptul
faustian contureaza setea cunoasterii din sensul existentei creatoare,
chinuit, lduntric sa& cunoasca tainele vietii ce este expresia principiului
activ si organic, de la contemplare la cunoastere si actiune, de unde
convingerea lui Faust ca la inceput nu a fost cuvantul, ci fapta ca ultima
consecinta si instanta.

Cu acest subiectivism implicat Tn conceptul lui Schopenhauer se
contureaza esenta ultima a existentei noastre care este vointa, acea parte
psihicd ce defineste orientarea constientd de trairi, instincte si dorinte,

9 Liviu Rusu, De la Eminescu la Lucian Blaga, Editura Cartea Romaneasca,
1981, Bucuresti, p. 166
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intr-un proces continuu de evolutie si determind chintesenta prin
excelenta a vointei care uneori, ea exista in inconstient si izvoreste brusc
pentru satisfacerea necesitatilor vitale si atingerea scopurilor, doar trebuie
constietizarea ca reflex ale existentei sale. Aceasta subiectivitate ascunde
uneori, esenta creatoare a existentei noastre.

"Lumea asa cum o cunoastem este o reprezentare a constiintei
noastre, reprezentare care se formeaza in baza datelor simturilor. Tns&
lumea pe care o cunoastem astfel este numai aparentd, nu este
adevarata realitate”,”® adevérata realitate este acea substanta care ne
agita constiinta la perceperea lumii exterioare prin reflexe individuale
atingem vointa universala, cu acea fortd care este neantul. Acea forta
care reduce ratiunea la irationament si ne scufunda in lumea intunericului.
Acea parte intunecatd a doctrinei lui Schopenhauer care defineste
tendinta de a vrea ceva, dar resimtitd de anumite lipsuri pe care vrei sa le
implinesti mereu si duce la suferinta.

"Vointa este Tnsa principiul ultim al lumii, ea este esenta universului,
ceea ce inseamna ca suferinta caracterizeaza esenta ultima a lumii...Pe
plan universal Tnsd vointa nu inceteazd nici un moment, ceea ce
inseamn& c& suferinta este un dat permanent si originar al lumii.”*® De
aceea, dupa conceptul lui Schopenhauer nu exista fericire pe plan
universal. Suferinta poate fi eliminata prin fericire doar pe plan individual,
dar se bazeaza pe negarea suferintei care rdméane primordiala. "Viata
este sumbra descrisd prin aceasta prisma, iar suferinta este inerenta
esentei lumii, egoismul feroce caracterizeaza toate aspectele vietii, Incat
nu avem decét nevoi, lipsuri, dureri — iatd consecinta ultima a filosofiei lui
Schopenhauer”.'®

O consecinta profund pesimistd de la care Eminescu va contura
lumea sensibilitatii conventionale ce "este atat de depéartatd de aceea
ideologica Tncat se produce o transcendere a notiunilor de timp si de
spatiu sau mai lamurit, mintea cade intr-un fel de extaz abstract, iar
perceptia raméne intangibila, eternd, intr-o permanentd moarta. De aci
acel sentiment de deces, intr-un interior putred, de instrainare in prezent;
comparabil ratacirii unui defunct desteptat peste veacuri intr-o incapere
calcinaté, erborificata, strdind peste memorie, ca si odaia Iui Dionis:... ce
intra intr-o camera nalta, spatioasa si goala...intr-un colt al casei, la
paméant, dormeau una peste alta vreo cateva sute de carti vechi, multe din

% Liviu Rusu, Idem,1981, p. 21
% Liviu Rusu, Idem, p. 23
190 | jviu Rusu, Idem, p. 23
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ele grecesti, pline de invataturd bizantina...hartii, versuri, ziare rupte,
brosuri efemere...in fine, o neordine intr-adevar paganeasca.'

Singura posibilitate de evadare din tabloul sumbru al existentei este
transpunerea suferintei prin contemplarea artistica ce va da valoare artei
prin creatie, de altfel arta este creatia geniului, iar geniul este acea
personalitate exceptionald ce se naste din efortul dureros al creatiei si din
“tirania vointei universale”, ce transcende visceral din pornirile instinctive
ale creatiei si fanteziei. Si descoperd lumea ideilor empirice ce patrunde
in lumea ideilor platonice si astfel, geniul se simte izolat, nefericit si
neinteles de semenii lui. Doar, creatia artistica este eliberaratoare si prin
care omul atinge asceza, este principiul ideal al omului sfant, prin
resemnare si renuntare la legatura cu lumea, este acea aprofundare n
contemplare si atingere sa ajunga la nirvana. Toate aceste reprezentari se
petrec in constiinta si creierul nostru, dar acest fenomen cerebral este
realitate sau vis? "Nu exista, raspunde Schopenhauer, asa incat suntem
nevoiti s& dam dreptate poetilor, ca viata este un vis indelungat.”*%*

O perspectiva apasatoare si eliberatoare in care scufundarea intre
constient si inconstient, rational si irational, din realitate in vis va atinge
fiinta de nefiinta, iar prin nirvana se contureaza manifestarile vointei si se
ajunge la sensibilitatea mentalitatii ce va elibera suferinta cu ajutorul
contemplatiei si contopirea sufletului cu esenta divina.

Filosofia teoreticd a Iui Eminescu a imprimat notiunea géandirii
abstracte prinséa in cunoasterea de imagini poetice, vizionare in natura, cu
zbuciumul chinuitor dintre iubire si moarte, lumina si intuneric proiectate
in sufletul si lumea visului infinit care reflecta cu fidelitate valul pesimist al
epocii veacului XIX-lea, iar reflectia intr-o forma sau alta vizau indreptarea
si schimbarea lumii, nicidecum idealul nefiintei. Pornirile launtrice patrund
in planul constiintei devenind atitudini despre lume si viatd, cu acele
conceptii din frAmantarile eului autentic generate de imboldurile fortei
creatoare. "Nemultumirea fatd de lumea in care traieste va continua, va
ajunge sa scrie poezii de cea mai autentica revolta, scurgerea versurilor,
ritmul lor, caldura argumentarii ne fac sa simtim din primul moment ca
este vorba de o convingere iesitd din adancul inimii, dar iata, brusc
intervine o idee noua: renuntarea la lupta, conceperea lumii ca un vis al
nefiintei, ideea ca totul sta pe loc, orice efort este zadarnic.”'*

19 George Célinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Editura Junimea, 1977, lasi,
p. 133

192 | jviu Rusu, De la Eminescu la Lucian Blaga, Editura Cartea Romaneasca,
1981, Bucuresti, p. 25

193 |iviu Rusu, Idem, p. 45
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Creatia artisticd eminesciana transcende linia pesimismului si atinge
linia de iubire unde exista freamatul launtric, de emotie Tn splendoarea si
imensitatea zarilor ce cuprind departari, iar poetul liric descrie nesfarsitele
splendori ale naturii, din Memento mori, necontenit se observa incomen-
surabile proportii cosmice n care natura are puteri malefice, cum la Magul
célator in stele la Sarmanul Dionis, Scrisoarea 1, Luceafarul, apoi Sara pe
deal, La mijloc de codru si atatea altele, sunt orizonturi ce se pierd in
infinit, In lumea Tntunecoasa si obscura de inceput, din haosul de la origini
se intrevede lumina, izvorul existentei noastre care in cele din urma
stapanesc si evocd desavarsita artd a creatiei universale. In Luceaférul:
"Un cer de stele dedesupt,/Deasupra-i cer de stele/Parea un fulger
nentrerupt/Ratacitor prin ele/Si din chaosului vai,/Jur imprejur de sine,/
Vedea, ca-n ziua cea de-ntai/Cum izvoreau lumine.”

Arta creatiei eminesciene contureaza lumina si stralucirea intr-o
armonie multicolora de la gandirea de aur la crini de argint, de la flori de
aur la rauri sclipitoare, de la pulbere de argint la lunci de roze, de la zéne
cu brate de argint la frunte de zapada, de la stele sclipitoare la ape
diafane, din involburarea unui cutremur voluptos se intrevede cerul, lacul,
fericirea, multumirea, stralucirea, toate se contopesc in aprigi framantari
ale vietii si in plinatatea naturii, iar iubirea devine un dar esential ce
motiveaza o forta irezistibila ce transcende straturile profunde ale naturii
prin ecoul si simtirea sa neasemuita, dincolo de fiinta, in O ramai, ramai la
mine,/te iubesc atadt de mult!/Ale tale doruri toate/numai eu stiu sa
le-ascult...”, din calde simtiri ale fericirii devin clipe de iubire vesnice pe
pamant ce vor cuprinde puterea sublima la inaltimea sferelor Tnalte din Pe
langé plopii férd sot. "Tu trebuia sa te cuprinzi/De acel farmec sfant,/Si
noaptea candela s-aprinzi/lubirii pe pamant”.

Eminescu intre constiinta si imaginatie, in aburul de cafea si fumul
tigarilor... asemeni indivizilor cu somnul greoi, care se inclesteazd cu
gemete de visul inceput si refuza in convulsiuni s& se intoarca in lumea
constiintei, poetul cade intr-un delir intelectual, care 1l distrage cu totul din
prezent. El lucreaza posedat de fantezie, aruncand pe héartie ideile care-|
imbulzesc si 1&sandu-le acolo pana cénd va putea sa le elaboreze printr-o
munca rece. Traind n acele clipe o viata strict intelectuald, el devenea cu
desavarsire orb pentru circumstante, uita de zi sau noapte, uita sa
manéance, dormea imbracat si veghea Tn camera... Acest proces extatic,
in care viata fiziologica era redusa la minim, dainuia catd vreme dura
cafeaua.'™

1%% George Célinescu, Idem, 1977, lasi, p. 157
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Eminescu pleca din Cernduti la Viena apoi la Berlin ca student in
filosofie la studii de la Platon, Spinoza si Schopenhauer, Ramayana,
Vedele si Nirvana, cu o sete de cunoastere si lectura din limba germana si
franceza, la traduceri de la Kant la Rousseau si Victor Hugo, la trimiterea
"spre publicare in Convorbiri literare este o dovada ca, urmarea revistele
romanesti cu atentie si cu tainicd nazuintad.”'®® El scria in febrilitatea
intensa a unui Sarman Dionis, Tn care iubirea si moartea este stingerea
constiintei identitatii, un Mortua est ce il urmareste pretutindeni si intra in
starea de inconstient si raméane in eternitate, astfel prins, intr-o nesfarsita
probabilitate si clipa de adormire Tn care moartea desavarsitd raméane in
posibilitatea infinita a eternitatii, iar dupa un timp ea va aparea in
nemurirea sa. Eternitatea moarte este in toate formele existentei infinite
din timp si va exista intotdeauna marginita intru Tnceput si fara sfarsit,
indiferent de formele existentei sale. La inger si demon, este iubirea
demonica in antiteza cu fortele opuse si complementare din spectrul
iubirii, intre inocentd si erotism, intre frumusete, rebeliune si spiritul raului
"ca o multumire adanca, nemaisimtita, cum “ceasul ultim 1i Tmpaca toata
viata de durere...El n-a vrut ca s& condamne pe demon, ci a trimis/Pre un
inger s& ma-mpace, si-mpécarea-i, e amorul’.

Un geniu romantic ce devine geniu pustiu in care zbuciumul sufletului
ramane iubirea ca putere de sublimare, acea emotie ascunsa ce nu
trezeste ecoul dorit in aleasa inimii, astfel poetul deplange iubirea
nefericita ce contureaza artistic poeziile sale cu acea nota desavarsita de
tristete, dispret si revolta ce devin un elogiu T armonie sublima cu iubirea
nefericita, cum Nu mé infelegi: Céand dorul meu e-atata de adanc si atat
de sfant/ Cum nu mai e nimica in cer si pe pamant”.

Creatia artistica a lui Eminescu pulseaza de suferinta si amplifica
soarta geniului, geniul ce traieste singur in imensitatea cosmosului din
constelatia astrelor, Luceafarul Tsi aprinde imaginatia in lumea basmului si
se indragosteste de fiica pamantului, ce devine vibratia si iubirea infinitului
si va transforma iubirea cosmicé in iubirea terestrd pentru un moment
sublim. Pamantul si cerul se contopesc in acest simbol al iubirii ca
principiu cosmic: "Din sfera mea venii cu greu/Ca sa-ti urmez chemarea,
/lar cerul este tatél meu/Si muma-mea e marea”.

lubirea fiintei pdméantene are atata vraja incat faptura cereasca
renunta la nemurire pentru a avea parte de iubire pamanteasca din "recile
scantei” Th "mreaja de vapaie” si a zborului luceafarului "purtat de dor”.
Din imensitatatea cerului dincolo de inchipuire, din vaile haosului
izvoreste lumina si “focul din privire” trezeste sentimentul iubirii, Tncat

195 George Célinescu, Idem, p. 149
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astrul accepta sa coboare pe pamant simbolizadnd esenta pura a iubirii ce
se uneste cu inima insetatd pentru "o ord de iubire”. in timp ce astrul
strabate infinitul stelar, fata imparatului, Catalina frumoasa si mandra ca
“fecioara intre sfinti” accepta iubirea efemera a vicleanului baiat din flori
Catalin care-i cere "o gura, numai una”, iar luceafarul ii vede "de sus” si
se convinge ca nu meritd sacrificiul nemuririi sale, si decide sa raméana
"nemuritor si rece” in lumea lui stelara.

Constiinta artisticd a lui Eminescu este contopitd sublim de cultura
filosofica si creatia poetica, autentica cuprinsa de metamorfoze si fantezii
mirifice, de la femei demonice la castele misterioase, de la luna, stele,
floare albastra, craiasa din povesti, inger, mortul frumos si marmura calda
si multe altele, la Venere si Madona unde criticul Maiorescu declara: "am
descoperit in sfarsit un poet cu talent adevarat” si astfel, este consacrat in
revista Convorbiri literare, o data cu asta incepea reputatia de poet a lui
Eminescu. Cu un ”Ideal pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este,/
Lume ce géndea in basme si vorbea in poezii,/ O! Te vad, te aud, te
cuget, tdnara si dulce veste/ Dintr-un cer cu alte stele, cu alte raiuri, cu
alti zei”.

In forme aparente indepértate de mizantrop, sumbru si solitar,
intunericul lumii schopenhauriene i alcatuieste vointa oarba de a tréi, ce
pulseaza cu acea ’"bestialitate”, iar lumina creatoare anuleaza acestei
vointe prin contemplarea adevarului si frumosului. "Intr-un refugiu in
domeniul abstractului si al esteticului...al geniului eliberat prin contem-
platie de orice durere umana, reintrat asemeni Luceafarului, dispretuit de
filistini, In insensibilitatea fatd de temporal a intemporalului: Traind n
cercul vostru stramt/Norocul va petrece,/lar eu in lumea mea ma
simt/Nemuritor si rece.”

Eminescu este poetul liric, poetul popular prin versurile sale pline de
eroticd populara si suspine Tn neliniste metafizica. Pentru Eminescu
iubirea este un leagan de gingasii erotice, o necesitate spirituala si
afectiva bineinteles, dar si fiziologica, o nevoie naturald de a trai viata cu
toatd incantarea de ordin sufletesc superior, pe care constiinta le
suprapune mecanismului reflex, dar in sfarsit de un instinct...el este un
idealist...un om cu maini intinse spre fantasma femeii desavarsite, pe care
n-o va gasi niciodata, pentru ca dragostea este cautare, insa idealitatea
lui nu e simbol cu aripi, ci o aparitie concreta si tangibild ...Eminescu este
ca om stapanit de o insatisfactie erotica, dar "el cheama in poezia sa,
femeia, Tn paduri de fagi sau pe marginea apei, langa trestii si rachite,

1% George Célinescu, Idem, p. 157
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pentru imbratisari si sarutari bucolice sub copacii, atras de evidenta
voluptate ferina catre natura.”*”’

Armonia eminesciana este contopirea ritmului cu melodia versului ce
va cuprinde originalitate Tn creatia si sufletul poetului ce radiaza incalzit
de iubire si va contura armonia perfecta cu natura si cu ntregul univers.

Spiritul obosit si blazat al lui Eminescu, invrajbit de un sange veninos
si tinut pe loc de vartosie trupeascéa innascuta, mai lupta catava vreme
impotriva destinelor, apoi raul se dezlantui si coardele maestrului
plesnira... constiinta lui Eminescu, obositd, mai luptd catdva vreme
impotriva asaltului tumultos al imaginatiei ce voia sa rupa zagazul ratiunii.
Nelinistit de spumegarea launtricd si de ideea unei cabale urzite
impotriva-i...iar durerile sale erau un ecou stins al suferintelor...si vazan-
du-se in apa, fu navalit de dorinta talazurilor marine si voluptatea som-
nului vesnic pe taramul marii: Mai am un singur dor: In linistea serii,/ Sa
ma |&sati s& mor/La marginea mérii...'%

Eminescu este un Eros cosmogonic stapanit de natura si strabatut de
propria fiinta intr-o simfonie de culori si emotii, de la pesimismul si raceala
primordiala se contureaza in vibratie sentimentul iubirii, de altfel emotia
iubirii devine vibratia naturii ce va exprima originalitatea creatiei
universale.

El isi simtea cum memoria strivitd de aceea nepasare in jurul
craniului si se plimba in cautarea versurilor si rimelor ce-i populase mintea
pana atunci. Indurerat ca uitase s vorbeasca toate limbile ce crezuse a
sti pand atunci, adicd lating, italiand, spaniold, roméana, franceza,
germana, engleza, albaneza, lituana, paleoslava, ruseasca, polona,
bulgara, sarba, greaca, neogreaca si turceasca, ...pana ce, intunecandu-|
uitarea, alerga pe goale hexametre, In vanitatea celei mai inextricabile
elucubratii...impulsiunile sale sufletesti ramaneau nestrdmutate.'*

Blaga este un Eros cosmogonic, un Faust stapanit de dorinta
cunoasterii, intruchipat absolut in omul faustian in care nu are sensul de a
parasi, de a trada lumea datd de dragul eternitatii, ci dimpotriva, de a
justifica lumea in fata eternitatii, de a merge si de a starui cu ea, de a
dezvalui ceea ce este etern in ea. De aici, existd o imbinare stransa de
cunoastere si actiune, plind de sens ce se va unifica s& devina agentul
creator in principiul ideal al sufletului faustian, dar si al intregii lumii.

La Eminescu viziunea faustiand este conturatd in adancimea

197 George Calinescu, Idem, p. 284
1%8 George Calinescu, Idem, p. 328
199 George Célinescu, Idem, p. 330
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eternitatii de la moarte si iubire in cele mai adanci creatii ale existentei
sale, iar la Blaga va contura "puternice infiltratii lirice, cu o mare bogatie
de metafore purtatoare de idei calite in focul adancimilor.”**°

In principiul fundamental al expresionismului la Blaga este ancorat&
problematica cunoasterii exprimatd fin profunzimile vietii emotive,
Poemele lumini, pulseaza in intreaga sa fiinta, de la universul astral la
universul cosmogonic, de la reactie la naturalismul dominant, la expre-
sionismul abisurilor sufletesti ale vietii launtrice in chintesenta “furtuna si
avant” (Sturm und Drang) specifica din istoria literaturii germane, in care
zbaterea dramatica a cunosterii este Prometeul lui Goethe ce personifica
sinteza marilor framantari ce sparge catusele si canoanele prezente si
intra in lumea spiritului, de la "explorarea intunecimilor pana la straturile
irationalului”.***

Eul poetic Blaga trancende din expresionismul german la filosofia
indica, la filosofia lui Nietzsche ce va aprofunda creatia sa poetica, dar si
creatia populara cu insertii mitologice a profetului Zamolxe si va da
semnificatie Tn asocierea surprizatoare cu metafore si neologisme ce
merg pe firul launtric al tainelor imparatiei mumelor, unde ursitele torc firul
vietii si al existentei. Si unde se descopera in propriile sale adancimi si
potential ascuns de filon poetic, cu frumusetile, framantarile si suferintele
creatiei cum contureazé cadrul cosmogonic, existential si spiritual, iubirea
in intregul univers din Eu nu strivesc corola de minuni a lumii: "Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii/ si nu ucid/ cu mintea tainele ce
le-ntalnesc/in calea mea, in flori, in ochi, pe buze ori morminte....si tot ce-i
ne-nteles/ se schimba-n ne-ntelesuri si mai mari/ sub ochii mei/ caci eu
iubesc/ si flori si ochi si buze si morminte” la Lumina ce devine iubire "de
sete de lume si soare, iubirea este zbuciumul interior si framantarea
cosmica ce navaleste "In piept cand te vad — minunato,/ e poate ca ultimul
strop/ din lumina creata in ziua dintai.

Creatia poetica a Iui Blaga este patrunsd de iubirea carnala si
freamatul sangelui contopite in universul nemarginit dintre noaptea si zori
de zi, dintre Noi si pdméntul, ca un principiu ultim al existentei ce sustine
cerul si pamantul ca un legamant sfant dintre iubire si cosmos: Nebun,/ ca
niste limbi de foc eu bratele-mi intind,/ca sa-ti sorb, flamand sa-ti mistui
puterea, sangele, mandria, primavara, totul. Universul poetic devine
orizontul si nemarginirea veacurilor, de la formele carnale la transfi-

gurarea spirituald, in care Inima devine un "potir de lotus” in care "a cazut

110 jviu Rusu, De la Eminescu la Lucian Blaga, Editura Cartea Romaneasca,
1981, Bucuresti, p. 171
1| jviu Rusu, Idem, 1981, p. 172
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o lacrima curatd ca lumina”, iar "peste veacuri lungi si goale si pustii,/
cand Dumnezeu se va-ndemna, s& fac-o altéd lume/ si-o omenire/ din
neamuri mari de zei,/ stapanul bun va plamadi atunci din lutul ei,/ pe noul
Adam.

Constiinta artistica a lui Blaga descopera treptat somnul ce este un
principiu creator de retragere in lumea sa creatoare din lumea efemera in
lumea esentelor unde somnul nu este starea de nefiinta din temporal in
atemporal, este principiul generator ale originilor stramosesti, din Lauda
somnului: “Dainuie un suflet in adieri,/fara azi, fara ieri...In somn sangele
meu ca un val/se trage-n mine/ inapoi in parinti”."** Creatia artistica se
identifica cu fortele naturii ca stare de atractia irezistibila si de putere de
germinare in laude si lumina in Mirabila sdmin{a “ipostaza de boabe, in
fata maruntilor zei, cari, asteapta sa fie azvarliti/prin brazde taiate in zile
de martie”. Elementele naturii se imbina in imensitatea cosmogonica
unde lumina si Tntunericul, binele si raul, credinta si iubirea, indoiala si
minciuna sunt in simbioza cu glasul fiintei si formeaza principiu creator, in
Pax magna.

Creatia artistica a lui Blaga intra incet in tensiunea adancimilor si
gravitatea din suflu poetic si contureaza poemul dramatic ce marcheaza
un caracter dramatic, mitologic care transcend cadrele efemerului n
cadre de foc mistuitor ce infrunta credinte vechi si cauta orizontul liber de
evadare pentru sufletul uman prins in fiinte faustiene: Lucifer, spiritul
paméantului unde se inaltd "cosmice valtori si flacari,.. din veci ma-arde
acelasi gand: sa fii pamant — si totusi sa lucesti ca stea!”. Opera poetica
aspira si soarbe din energia cosmica si adancimea pamantului in care
universul cuprinde teluric departari ancorate in infinit.

Constiinta si imaginatia creativa a lui Blaga atinge sublim linia
faustiana din primul poem dramatic in care Zalmoxe este dus pe firul
creatiei divine si condus sa cucereasca sufletele.

Conflictul existential este in domeniul credintei si stapéanit de setea
dupa absolut. O conceptie veche, politeista Tnecata in formalism este
invinsd de conceptia noua, monoteistd. Zalmoxe profetul noii credinte
porneste spiritele din letargie si se jertfeste pe altarul adevarului ce duce
la noua credintd care este panteistd ce identificd pe Dumnezeu cu
intreaga natura. Dumnezeul lui Zalmoxe este orb, asta nu ihseamna ca
este orb si nu vede lumea, el este in interiorul lumii, este intunericul, este
concentrarea constiintei si ingeniozitatea existentiala. Aparitia profetului
monoteist si Magul, fanaticul salbatic, politeist care rascoleste populatia
cetatii Tmpotriva lui, 7l va goni departe intr-o pestera in care Tnvatatura va

12| jviu Rusu, Idem, 1981, p. 182
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patrunde mai mult in viscerele existentele sale. In timpul acesta Magul fsi
va da seama ca, Zalmoxe insusi, este un zeu si va ciopli statuie asezata
langa alte zeitati si astfel, credinta politeistd este salvata. Dar, Zalmoxe
intors in cetate vede statuia se arunca asupra si o doboara, iar multimea il
va ucide cu bucétile din propria statuie. Apare Ghebosul, personificat in
Menfisto care spune: "A doua oard a venit intre voi/ si nu I-ati
cunoscut... Apropiati-va, priviti-l/'v-ati ucis pe Zamolxe cu statuia lui.
Nemernicil”'* Zamolxe este jertfit pe altarul adevarului absolut n toti porii
existentei sale.

Poemul dramatic contureaza fortele primare ale omenirii care
insufletesc istoria devenirii spirituale, in care Zalmoxis este lumea
faustiana, de natura pura spirituala.

Constiinta Iui Blaga atinge viziunea faustiana si insufleteste opera
artistica culminant in literatura universala si in evolutia spiritualitatii umane
astfel ca, perceptia imaginara nu intdmplator coincide cu linia viziunilor
sale despre creatia sufletului autentic prins in spiritul omenesc descatusat
si ridicat la nemurire.

Creatia artistica are originea in propria sa profunzime a constiintei ce
formeaza gandurile si aspiratiile neamului sau, din zbuciumul si nelinistea
stramosilor ce aminteste dramele si nazuintele lor. Dar, raméane arta
contemplarii ce contureaza principiul fundamental al vietii "la inceput a
fost fapta”. Aceastd contemplare nu este renuntare ci este semnificatia,
este reprezentarea fecunda a existentei noastre, este forta creatoare din
care izvoreste dinamismul vietii, din samanta germinatiei se naste viata,
din starea purd, din starea launtrica a constiintei, care va da imboldul si
forta marilor inspiratii creative si din care inceputul si sfarsitul coincid
originile creatiei divine. Marile valori spirituale nu rasar intamplator, ci ele
sunt expresia jocului de forte launtrice ce apar din orizontul cultural al
neamului de pretundindeni.

Constiinta lui Blaga este un orizont spatial al sensibilitatii unde
imaginatia sa poetica atrage terminologia mitica si metaforica scufundate
adanc in zonele misterioase ale constiintei si spiritul izvoreste din imperiul
luminii creatoare ale inspiratiilor si aspiratiilor sale, I&sand amprenta
asupra formei de expresie, de continut mitic care va da semnificatie
destinului creator.

Eul poetic Blaga are setea transcendentei, nevoia organica de
depasire si auto-depasire a fiintei umane cu reflectia dintre relativ si
absolut, unde apare supranaturalul si revelatia divind contureaza gandirea
si filosofia poetului prinsa n intentionalitatea plina de cautare Th misterele

13 Liviu Rusu, Idem, 1981, p. 188
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lumii. Sinteza suprema a poeziei are ideea profund faustiana ce i-a
fertilizat neincetat imaginatia, contureaza si lumineaza esenta vietii ca
valoare intrinseca de la imparatia apelor pana atinge imparatia stelelor, in
Fantanile: ’...Prinde tu-n adanc izvoare/de sub strat stihie blanda/
..Osteneste-te-n amiazé/sa aduni rasplata dreapta/O priveliste de noapte
/negraita te asteaptd./..Sapd numai, sapa, sapa,/pana dai de stele-n
apé_n114

Eul poetic Eminescu are meritul incontestabil pentru valoarea poeziei
culte cu insertii schopenhaueriene, iar eul poetic Blaga are meritul
incontestabil de a continua acest drum si de-al consolida cu poemul
filosofic cu insertii faustiene si cu intreaga mitologie populara, si bogatia
de taine din cosmosul existential si spiritual, ancorat in energia din
adancurile creatiei prinse Tn limbaj poetic din focul cunoasterii abisale.

Constiinta si imaginatia lui Eminescu si Blaga sunt prinse iremediabil
in conceptul de cultura, stralucire mitica si avataruri filosofice, si pentru ca
viata este sinonima cu determinismul si imprevizibilul, dar si, cu principiul
fortei cunoasterii, autentice despre om, despre viata, propulseaza totul cu
o fortd demiurga in lumea imaginatiei poetice si apoi se scufunda adanc
in zonele misterioase din lumea inconstientului pentru a construi faptura
magica, iubirea si dorul, natura si armonia culorilor, umbra si lumina,
substanta poetica in fenomenul stilistic.

Universul lui Eminescu a conturat Romantismul si Modernismul n
conceptul filosofic a lui Schopenhauer, Kant, Schiller si Hegel. in final,
Eminescu a luat constiintd de sine, iar chipul frumos, sideral raméne
undeva departe Tn cer, "nepasator si rece” in stralucirea Luceafarului
unde si-a gasit puterea de a se defini absolut in conditia omului de geniu
prins intre iubirea cosmica si moarte in sufletele si spiritul romanesc
pentru totdeauna.

Universul lui Blaga a conturat Expresionismul si Modernismul in
conceptul filosofic a lui Platon, Goethe, Kant, Hegel, Schelling, Nietzsche,
Spengler si Bergson. in final, Blaga un ardelean cu trasaturi aspre si
dérze reflectad stancile Carpatilor, din constiinta si imaginatia caruia se
cristalizeaza esenta poetica cu insertii faustice si metafore, de la filosofie
la drama, la universul plin de mistere, de la iubirea cosmica la iubirea
telurica prinse n taine si neintelesuri ce vor contura orizontul poetic pana
la transfigurarea spiritualéa din lumea esentelor.

14| jviu Rusu, Idem, 1981, p. 222
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Rezumat: Eminescu este un mare poet universal, un spirit genial prins
in catehism, din extazul iubirii si sentimentul mortii, de la zbor la vis, de
la iubire la naturd, intre somnul si linistea din adancurile inconstientului
care leagad o psihologie de substantd poeticd, metafizicd si nebunie
geniald, intre constiintd si imaginatie cu o durere profunda si exaltare
pasionanta din haosul cosmic. Un schopenhaurism integrat in iubire
angelicd si demonica, un Eros si un Hyperion, un dualist in idealism
transcendental si ocultism, cu forme de constiinta si iubire universala ce
devin energie creatoare si iese din contemplarea romantismului cu
voluptate de a se contopi Tn Univers.

Blaga este un mare poet universal, un spirit genial prins Tn viziunea
faustiand cu insertii de filosofie germanofila si misticd din universul
modernismului si expresionismului esentelor si genezei metaforelor in
sensul culturii universale. Un faustian integrat in opera poeticd si
filosoficd, un Eros cosmogonic, un Faust si un Menfisto descétusat,
exaltat din dorinta cunoasterii si sensul existentei creatoare, intruchipat
si aprofundat in limbaj si esenta poetica, cristalizat in universul literaturii
universale. Totul este efemer in viata, dar numele lui Eminescu si Blaga
rdman in nemurire in constiinta noastra.

Cuvinte cheie: constiinta, etern, geniu, metafizica, mitologie.
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AVANTAJE SI LIMITE ALE TRADUCERILOR
AUTOMATE PENTRU TEXTELE LITERARE
S| DE SPECIALITATE

Masterand, Mihaela SAUCIUC (Parlea)”

Abstract: Lucrarea Avantaje si limite ale traducerilor automate pentru
textele literare si de specialitate are drept scop identificarea avantajelor
si a limitelor in ultilizarea traducerii automate, avénd in vedere evolutia
acesteia, analizand traduceri de texte literare si de specialitate.
Traducerea automatd a revolutionat comunicarea globald intr-o lume
multiculturald si din ce in ce mai interconectatd, modificand, in mod
fundamental, modul in care opereazd companiile dincolo de frontiere.
Iniaturarea barierelor lingvistice a permis accesul fird precedent la
pietele internationale, incurajdnd o economie globald mai incluziva.
Aceasta transformare a fost un avantaj pentru afacerile internationale,
permitandu-le s& interactioneze cu diverse audiente si s&-si extinda
acoperirea. Cu toate acestea, acest progres are provocdrile sale.
Dependenta de traducerea automatd poate duce la pierderea nuantelor
in traducere, neintelegeri culturale si posibile erori de comunicare.
Obiectivele lucrérii sunt analiza comparativa a traducerilor efectuate de
specialisti autorizati si a traducerilor automate pentru textele literare,
efectuate recent, precum si traduceri autorizate realizate inainte de
aparitia textelor electronice si de asemenea, analiza comparativa a
traducerilor automate a stilurilor de texte literare si a traducerilor
automate realizate in limba engleza - romand, romana - engleza,
francez& - roménd, roméana — franceza si identificarea celor mai fidele
motoare de traducere automata a textelor literare.

In prezent, traducerile autorizate, in comparatie cu traducerile automate,
cénd e vorba despre textele literare, sunt mai nuantate semantic, mai
bogate si mai precise fatd de traducerile automate, idiferent de stilul
literar utilizat. Textele legislative, tehnice sau de specialitate prezinta, in
general, o acuratete mai mare a traducerilor automate.

Cuvinte-cheie: nuante, progres, texte literare, identitate, provocare.

* Comunicare intercultural3 si traducere profesionald, anul Il, Departamentul
de Litere si Limbi Straine, Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii,
Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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1. Despre traducere: dificultati si caracteristici
ale principalelor tipuri de traduceri

Dificultati in procesul de traducere

Traducerea este un proces complex care necesita nu doar cunostinte
lingvistice, ci si competente culturale si stilistice pentru a asigura o redare
cat mai fidela a mesajului original.

Lingvistii au identificat numeroase dificultati in procesul de traducere,
care pot aparea la diferite niveluri si pot fi de natura lingvistica, culturala
sau pragmatica. Unele dintre cele mai frecvente dificultati includ:

1. Diferente lexicale:

e Polisemia: Cuvintele pot avea multiple sensuri, iar traducatorul
trebuie sa aleaga sensul potrivit in contextul dat.

e Sinonimia: Existd adesea mai multe cuvinte cu sensuri similare,
iar traducatorul trebuie sa aleaga cel mai potrivit.

e Lacune lexicale: Unele concepte pot sa nu aiba un echivalent
direct in limba tinta.

e Termeni specifici: Traducerea termenilor tehnici sau specializati
poate fi dificila, mai ales in lipsa unui glosar sau a unui context clar.

2. Diferente gramaticale:

e Structuri gramaticale diferite: Limbile pot avea structuri
gramaticale foarte diferite, iar traducatorul trebuie sa adapteze textul la
regulile gramaticale ale limbii tinta.

e Genul si numarul: Unele limbi au genuri si numere gramaticale, in
timp ce altele nu, ceea ce poate crea dificultati in traducere.

e Timpuri si aspecte verbale: Diferentele in modul Tn care limbile
exprima timpul si aspectul verbal pot fi o provocare pentru traducatori.

3. Diferente culturale:

e Expresii idiomatice: Expresiile idiomatice sunt specifice unei
culturi si pot fi dificil de tradus literal.

o Referinte culturale: Textul poate contine referinte la evenimente
istorice, obiceiuri sau valori culturale care nu sunt cunoscute de publicul
tinta.

e Tabuuri si eufemisme: Traducatorii trebuie sa fie constienti de
tabuurile si eufemismele din ambele culturi pentru a evita ofensa.

4. Dificultati pragmatice:

e Intentia autorului: Traducatorul trebuie sa inteleaga intentia
autorului si sa o transmita Tn limba tinta.

e Publicul tintad: Traducerea trebuie sa fie adaptata la nivelul de
cunostinte si asteptarile publicului tinta.
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e Contextul comunicativ: Contextul in care este utilizat textul poate
influenta traducerea.

5. Alte dificultati:

o Ambiguitatea: Textul sursa poate fi ambiguu, iar traducatorul
trebuie sa aleaga interpretarea corecta.

e Stilul si tonul: Traducatorul trebuie sa reproduca stilul si tonul
textului sursa in limba tinta.

e Calitatea textului sursa: Un text sursa slab scris sau incoerent
poate fi dificil de tradus.

Este important de mentionat ca dificultatile de traducere pot varia in
functie de perechea de limbi, tipul de text si abilitatile traducatorului. Un
bun traducator trebuie sa fie constient de aceste dificultati si sa utilizeze
strategii adecvate pentru a le depasi.

In Traducerea intre teorie si practicd (Dobanda si Dobanda, 2012,
51-52) Mihaela Dobanda si Mihaela Miruna Dobanda au identificat si
definesc trei tipuri de dificultati ale traducerii: extratextuale, intratextuale si
alte dificultati.

— Dificultdtile extra-textuale sunt cauzate de probleme legate de
cunostinele traducatorului despre subiectul textului. Cercetarea este
esentiald pentru o traducere de calitate, insa, adesea, este omisa, ceea
ce poate afecta acuratetea traducerii. ,Pentru o traducere eficienta trebuie
sa se intreprinda o minima cercetare care i va permite atat traducatorului,
cat si persoanelor carora le este destinat textul, sa il infeleaga cat mai
bine. Aceste cercetari sunt cele care iau cel mai mult timp, si de aceea,
unii traducatori sar aceasta etapa. Astfel ei risca sa ofere un produs lipsit
de calitate. Bineinteles aceasta etapa a traducerii nu poate fi respectata in
interpretari sau traduceri simultane.” (Dobanda-Dobanda, 2012: 51)

— Dificultatile intra-textuale sunt legate de particularitafile limbilor in
cauza: terminologii de specialitate, frazeme, fenomenul calchierii: limba
straina poate fi sursa unor ,dificultati care pot fi depasite doar prin
consultarea materialelor specifice traducatorului: dictionarele. Dar nu este
de ajuns sa iei primul sens al cuvantului din dictionar. Cuvantul trebuie
prelucrat Tn functie de context, limbaj, nivel de limba. De asemenea exista
anumite fraze specifice limbii B ce nu pot fi redate cuvant cu cuvant in
limba A: trebuie gésit un echivalent sau daca nu este posibil, cateodata
chiar de renunfat la expresia in sine. Exista si neologismele, cuvinte
preluate dintr-o limba straina, ce au intrat in limba A, dar care au, totusi,
echivalent. Acestea sunt cuvintele pe care un bun traducator trebuie sa
incerce, cel putin, sa le ocoleasca. Un alt fenomen intalnit in traduceri
este calcul. Cu o structura asemanatoare neologismului, dar mai putin
creativ ca acesta, calcul este acel termen tradus literal din limba B in
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limba A, traducatorul inspirandu-se din forma cuvantului si nu din intelesul
sau.” (Dobanda-Dobanda, 2012: 51)

— Alte dificultati, care sunt, de obicei, dificultatile proprii traducatorului
si includ probleme lingvistice sau lipsa familiaritatii cu anumite teme. Ele
pot fi de natura lingvistica sau de natura textuala — ,de exemplu textul ce
trebuie tradus are un subiect cu care traducatorul nu este obisnuit.”
(Dobanda-Dobanda, 2012: 51)

— Probleme semantice si culturale — Sensurile cuvintelor variaza in
functie de context si pot avea conotatii diferite. Culturemele si realiile
(termeni specifici unei culturi) sunt greu de tradus fara pierderea unor
nuante. Unele cuvinte nu au echivalente exacte in altd limba, ceea ce
duce la dificultati in redare.

— Frazeologisme si expresii idiomatice — Acestea nu pot fi traduse
literal, necesitdnd echivalente culturale sau parafraze pentru a pastra
sensul si stilul original. Existd mai multe metode de traducere a
frazeologismelor: echivalenta totala sau partiald, analogia, traducerea
lexicala, calchierea sau descrierea.

— Proverbe si zicatori — Pot avea echivalente directe sau necesita
adaptare prin parafrazare. Proverbele culturale specifice sunt dificil de
transpus fidel in alta limba.

— Probleme legate de polisemie, omonimie si sinonimie — Acestea pot
duce la confuzii in traducere, mai ales in cazul ,falselor prietenii” (cuvinte
asemanatoare ca forma, dar cu sensuri diferite Tn limbi distincte).

— Impactul globalizérii — Limba romana a preluat numeroase
imprumuturi si calcuri din engleza, ceea ce influenteaza traducerea si
adaptarea termenilor in diverse contexte.

— Traducerea umorului $i a jocurilor de cuvinte — Acestea sunt extrem
de dificile deoarece se bazeaza pe referinte culturale, stereotipuri si
cunostinte specifice. O traducere inadecvatd poate duce la pierderea
efectului comic.

— Intraductibilitatea si posibilitatea traducerii perfecte — Unii lingvisti
sustin ca traducerea perfecta este imposibila, deoarece fiecare limba are
particularitati lingvistice si culturale unice. Totusi, prin diferite metode,
traducerea poate reusi sa redea sensul si intentia mesajului original.

2. Caracteristici ale principalelor tipuri de traduceri
Literatura de specialitate identificd si defineste multiple tipuri de
traduceri, fiecare avand caracteristici distincte, pe care le voi prezenta

succint in cele ce urmeaza, cu definitiile pe care specialistii le dau acestor
concepte (Lungu-Badea, 2012: 152). Aceste tipuri de traduceri
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demonstreaza complexitatea procesului de traducere, fiecare varianta
avand un scop diferit si fiind adaptatd contextului specific al traducerii.

— Traducerea absoluta consta in redarea fidela a textului sursa (TS),
incluzand greselile si particularitatile stilistice. Este o traducere semiotica
ce combina aspectele sintactice, semantice si pragmatice.

— Traducerea asistata de calculator (TAC) este o traducere efectuata
de un traducator, cu ajutorul unui program conceput in acest scop si
implica utilizarea unor programe informatice (Google, DeepL, Amazon,
ModernMT, Microsoft, ChatGPT, LibreTranslate, Trados) pentru facilitarea
traducerii, sub supravegherea unui traducator uman. Aceste programe
utilizeaza baze de date cu memorii de traducere, concepute de infor-
maticieni in acest sens. ,Aceasta traducere arata limitele traducerii, chiar
si supravegheate de traducator, si neajunsurile traducerii prin corespon-
dente decontextualizate. Prin traducere asistata de calculator se desem-
neaza astazi totalitatea tehnicilor utilizate pentru automatizarea
traducerii.” (Lungu-Badea, 2012: 153)

Despre traducerea asistata de calculator, Baconsky spune ca: ,in
cazul traducerii asistate de calculator, masina se afla in serviciul
traducatorului, in timp ce in cazul traducerii automate se poate socoti ca
traducatorul este cel ce se afla in serviciul masinii.” (Baconsky et alii,
2005: 137)

— Traducerea automata (TA) este realizata exclusiv de un computer,
avand limitari semnificative legate de parafrazare, sinonimie si conotatii.
Aceasta necesita pre-editare si post-editare umana.

— Traducerea calc consta in transpunerea literala a structurilor
textului sursa in textul tinta (TT), ceea ce poate duce la non-traducere.

— Traducerea ciblicd pune accent pe limba tinta, fiind orientata spre
destinatar. Traducatorii de texte pragmatice sau literare adopta adesea
acest tip de traducere.

— Traducerea comentata implica adaugarea de note explicative
pentru clarificarea elementelor culturale sau stilistice. Se foloseste mai
ales in scop academic.

— Traducerea comunicativd urmareste producerea unui efect similar
in cultura tintd, favorizadnd comprehensibilitatea si acceptabilitatea textului.

— Traducerea culturald presupune adaptarea referintelor culturale
pentru a fi accesibile cititorilor din cultura tintd. Se poate realiza prin
glosare sau adnotari.

— Traducerea cuvant cu cuvant este o metoda literala care poate
afecta sensul si claritatea textului final.

— Traducerea directa este realizata direct din limba sursa in limba
tinta, fara intermediari, fiind o tehnica eficienta pentru traduceri fidele.
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— Traducerea etnocentricda adapteaza textul astfel incat sa fie
perceput ca un produs original al limbii tintd si urmareste adaptarea
textului tradus la orizontul cultural si asteptarile publicului {inta, folosindu-
se de elemente care ii sunt familiare acestuia si eliminand sau inlocuind
lexemele specifice culturii sursa.

— Traducerea hipertextuala recreeaza trasaturi stilistice ale autorului
original, utilizand tehnici si figuri de stil.

— Traducerea idiomatica reda expresiile idiomatice prin echivalente
naturale in limba tintd, evitand traducerea literald care poate denatura
sensul. Este sinonima cu traducerea ciblica si desemneaza o traducere
prin introducerea nejustificatd Tn textul tradus a unor expresii idiomatice,
desi ele nu sunt prezente in textul sursa.

— Traducerea indirectd presupune un intermediar lingvistic, adica
traducerea prin intermediul altei limbi, atunci cand traducerea directa nu
este posibila.

— Traducerea interliniard este o forma extrema de traducere literala,
folosita mai ales in lingvistica descriptiva.

— Traducerea internd reinterpreteaza un text in cadrul aceleiasi limbi,
fiind aplicata mai ales operelor vechi sau textelor religioase.

— Traducerea interpretativd combina parafrazarea si analiza pentru a
transmite sensul profund al textului.

— Traducerea la prima vedere implica lectura orala spontana a unui
text scris, fara pregatire prealabila.

— Traducerea libera prioritizeaza mesajul, permitdnd modificari de
structura pentru claritate.

— Traducerea literald transpune fidel textul sursa, uneori afectand
claritatea si naturaletea exprimarii.

— Traducerea literara este aplicata textelor literare: proza, poezie,
dramaturgie si necesitd creativitate si empatie a traducatorului fatd de
stilul autorului.

— Traducerea oblicd include metode precum modularea si adaptarea,
pentru a reda sensul natural in limba tinta.

— Traducerea pedagogica este utilizatd in scop didactic, ajutand la
invatarea limbilor straine.

— Traducerea profesionald este realizatd de specialisti pentru a
asigura acuratetea si coerenta.

— Traducerea semanticé pastreaza relatile semantice dintre unitatile
textuale, fara a fi neaparat fidela formei textului sursa.

—Traducerea simbolicd pune accent pe redarea corecta a simbolurilor
culturale din TS.

— Traducerea sintacticd preia structura gramaticala a limbii sursa,
putand afecta fluenta textului tradus.
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— Traducerea sursiera pastreaza elemente specifice textului original,
fiind preferata in traducerea literaturii sau textelor religioase.

Prin traducere asistatd de calculator se desemneaza astazi
totalitatea tehnicilor utilizate pentru automatizarea traducerii.” (Lungu-
Badea, 2012: 153)

Despre traducerea asistata de calculator, Baconsky spune ca: Jn
cazul traducerii asistate de calculator, masina se afla in serviciul
traducatorului, in timp ce in cazul traducerii automate se poate socoti ca
traducatorul este cel ce se afla in serviciul masinii.” (Baconsky et alii,
2005: 137)

— Traducerea automata (TA) este realizata exclusiv de un computer,
avand limitari semnificative legate de parafrazare, sinonimie si conotatii.
Aceasta necesita pre-editare si post-editare umana.

— Traducerea calc consta in transpunerea literala a structurilor
textului sursa in textul tinta (TT), ceea ce poate duce la non-traducere.

Cuvinte cheie: traducere, tipuri de traducere, traducere automata,
dificultatile traducerii
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TRADUCERI DIRECTE 3I INDIRECTE
DIN LIMBA JAPONEZA — STUDIU DE CAZ

Masterand Laura Ruxandra TATARU"

Abstract: This paper explores the challenges and implications of literary
translation from Japanese to Romanian, with a focus on direct and
indirect translation processes. By analyzing a fragment from Yukio
Mishima’s *The Sound of the Waves®, the study reveals the stylistic and
cultural nuances lost or altered through translation. The discussion
reflects on the limits of machine translation, the influence of intermediate
languages, and the translator’s ethical responsibility in preserving the
author's voice. The comparative analysis highlights the difficulty of
conveying dialects, traditional measurements, and idiomatic
expressions, emphasizing the translator’s role as a cultural mediator.

Keywords: literary translation, Japanese literature, indirect translation,
cultural context, Yukio Mishima, dialect, relay translation, stylistic fidelity.

Conform lui James Hobbs (2004), traducerea literara este o
disciplind complexa, controversata si, in cele din urma, imperfecta. in
efortul de a transmite mesajul original al autorului dincolo de o bariera
lingvistica si culturala, traducatorul intdmpina diverse dificultati.

Unul dintre obstacolele majore cu care se confrunta traducatorul
literar este reprezentat de tensiunea dintre fidelitatea fata de textul
original si libertatea de adaptare creativa. Lawrence Venuti (2011)
subliniaza ca, desi textul rezultat este, in mod formal, derivat dintr-o
sursa specifica, acesta poate ajunge sa se indeparteze semnificativ
de original, devenind o revizuire ampla care reflecta in principal
interesele literare ale traducatorului. Mai mult, Venuti atrage atentia
asupra unui caz problematic, dar deloc rar, in care traducatorul are o
cunoastere limitatd sau chiar inexistenta a limbii sursa si lucreaza pe
baza unei traduceri intermediare realizate de un specialist, informator
nativ sau traducator profesionist. Aceste situatii ridica ntrebari

* Comunicare interculturala si traducere profesionald, anul I, Departamentul
de Litere si Limbi Straine, Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii,
Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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esentiale legate de acuratete si autenticitate Tn traducerea literara, mai
ales Tn cazul operelor provenite din culturi semnificativ diferite, precum
cea japoneza.

O alta dificultate majord cu care se confruntd traducatorii si
cercetatorii In domeniu este reprezentata de practica traducerii dintr-o
traducere — fenomen frecvent ntalnit Tn cazul literaturii japoneze
traduse in limba romana, mai ales in perioada in care cunoasterea
limbii japoneze era limitatd. Desi traducerea indirectd a facilitat
accesul la opere literare valoroase, ea a fost adesea privita cu
suspiciune in studiile de traductologie. Kelly Washbourne (2013)
subliniaza aceasta reticenta generalizata fatda de traducerile din
traduceri, invocand ideile lui Walter Benjamin, asa cum sunt
comentate de Steven Rendall (2000) in articolul sau Translation,
Quotation, Iterability. Benjamin (1997) sustine existenta unui ,nucleu
esential” (wesenhafte Kern) al limbajului care ,nu se preteaza
traducerii” si care, odata redat intr-o prima traducere, devine
inaccesibil Tn traducerile ulterioare. Cu alte cuvinte, traducerea
indirecta pierde acel aspect fundamental al limbajului pe care
Benjamin 1l asociaza cu ,limbajul pur” — o dimensiune a textului ce
transcende simpla transmitere a continutului si reflectd Tnsasi
traducabilitatea acestuia.

In ciuda acestei teorii, practica traducerilor indirecte continua s&
fie folosita, dar adesea este consideratd a nu apartine cu adevarat
traducerii literare propriu-zise, ci unei forme alterate a acesteia.
Alegerea traseului de traducere devine esentiala nu doar din punct de
vedere lingyvistic, ci si etic si estetic.

Traducerea literara din limba japoneza implica nu doar
transpunerea unui text dintr-un cod lingvistic Tn altul, ci si o lectura
profunda, constienta si contextualizatd a unei culturi. Dupa cum afirma
Alan Tansman (2003), in inima muncii cercetatorului in studii japoneze
se afla lectura atentd a limbii japoneze — un proces care depaseste
simpla intelegere a cuvintelor, implicadnd o analizad riguroasa a texturii,
contextelor si implicatiilor limbajului. Traducatorul devine, astfel,
nu doar un mediator lingvistic, ci un interpret al sensurilor subtile, un
re-constructor al unei lumi culturale adesea indepartate.

Studiile japoneze, asa cum observa Tansman, oscileaza intre
dorinta de a se conecta cu lumea si nevoia de izolare academica,
ceea ce reflectd tensiunea constantd dintre apropiere si distanta in
procesul de traducere.
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in ciuda progreselor tehnologice, traducerea automatd rdmane
limitata atunci cand este confruntata cu complexitatea sensului figurat.
Propozitii simple, cu un inteles literal clar, pot fi traduse cu succes de
aplicatii precum Microsoft Word, Tnsa expresiile idiomatice sau
metaforice, precum ,a da ortul popii”, pun probleme semnificative.
Angela Loo Siang Yen (2002) subliniaza ca aceste limitari reflecta
incapacitatea tehnologiei de a interpreta nuantele culturale si
semantice ale limbajului, Tn lipsa unei intelegeri profunde a
contextului.

Aceasta dificultate nu este prezenta doar in traducerea automata,
ci si in cea literara. In cazul limbii japoneze, de pilda, anumite
elemente lingvistice si stilistice se dovedesc dificil de transpus in limba
romana, asa cum arata si urmatorul fragment din romanul Tumultul
valurilor de Yukio Mishima:

Tabelul nr. 1.

Limba Fragment

a maa honto /nlshlnsetsu ni na niihari Wase}gﬂashmldemo
EUEETR AL T, ARRLLCS

i ttan yaro

7oA 57D‘J

watashi shiraseteki
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Japonezi ESN
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Romana

— Ce draguta esti! Cred ca baiatul a plecat sa si-l caute.

— Sa ma duc eu sa-i zic?
— Te duci? Multumesc mult!

Plaja era deja cufundatd in bezn&. in departare sclipeau
luminitele slabe din Toshijima si Sugashima. Adormite sub
cerul instelat, vasele de pescuit se insirau pe plaja, toate cu
prora indreptata semet catre mare.

Traducerea elimind un detaliu semnificativ: folosirea dialectului

sokaina dokinina

Kansai 1n original, vizibil in expresii precum [Z5h'\W\i] si [BHE(TTF],
care indicd o culoare locala si un registru colocvial specific. Astfel de
elemente sunt dificil de transpus in limba roméana fara a apela la
regionalisme sau artificii stilistice care ar putea distorsiona intentia
autorului. Acest exemplu ilustreaza in mod clar limitele traducerii — fie ea
automatd sau umand — in pastrarea integrald a sensului, stilului si
contextului cultural.

lar urmatorul fragment evidentiaza diferentele de abordare in

conversia unitatilor culturale specifice — in acest caz, ,ri” — in functie de
limba tinta:

Tabelul nr. 2.
Limba Fragment Observatie

utajima wa jinkou senyonhyaku
KEFALODFEAE

shuui ichiri ni mitanai kojima

Foloseste sistemul traditional
japonez de masurare, indi-
cand circumferinta insulei in

Japoneza BARE—E(C7wFEW/N & | "ri* (B), o unitate de lungime
dearu echivalenta cu aproximativ
THa 3,93 km.
Utajima este o insuld | Traduce expresia intr-un mod
mica, [a carei circumferintd| | general fara a converti unita-
Romana Inu_depaseste un ri|, si are | tea de masura japoneza in
o mie patru sute de | una  specifica  sistemului
locuitori. metric (dar cu explicatie in
subsolul paginii).
UTA-JIMA — Song Island — | Face o conversie aproxima-
has only about fourteen | tiva a unitatii de masura japo-
E o hundred inhabitants and a | neze, indicand ca perimetrul
ngleza

coastline of [something

lunder three miles||

insulei este "something under
three miles" (sub trei mile,
unde o mild = 1,609 km).
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Utajima est une petite fle | Traduce direct circumferinta

de guatorze cents | insulei  folosind  sistemul
habitants et dont [ig | metric, precizdnd ca aceasta
périmétre _n’atteint pas | "n'atteint pas  quatre
Franceza quatre kilometres] kilometres" (nu atinge patru

kilometri), ceea ce este o
conversie  echivalentda cu
valoarea aproximativa a unui
"ri",

In timp ce traducerea roméaneascd mentine unitatea originald cu o
explicatie in subsol, traducerea engleza opteazd pentru echivalentul
anglo-saxon aproximativ, iar cea franceza aplica direct sistemul metric.

Alegerea unitatii de masura influenteaza perceptia cititorului asupra
spatiului descris si poate altera subtil intelegerea contextului geografic si
cultural.

Concluzie

Traducerea literara presupune mai mult decéat transpunerea fidela a
cuvintelor dintr-o limba in alta; ea implica un proces complex de decodare
culturald, stilistica si semnificativd. Analiza fragmentelor din Tumultul
valurilor demonstreaza dificultatile de pastrare a tonului colocvial, a
specificului regional sau a unitatilor de masura traditionale. Traducatorul
devine astfel un agent activ de reinterpretare, responsabil de echilibrul
fragil dintre loialitate fatd de original si comprehensibilitate pentru publicul
tinta. In aceastd dinamica, fiecare alegere — fie ea lexicala, stilistica sau
culturald — este un act de interpretare si creatie.
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SINELE iN SITUATII LIMITA

Masterand Georgiana PINTEA”

,Nu este sfarsitul, nu este nici macar inceputul sfarsitului, dar este cel
mai probabil sfarsitul inceputului” este ceea ce a spus Winston Churchill
dupa batélia castigata la EI Alameinin in anul 1942. In momentele de criza
de atunci, parerea prim-ministrului era cad o batalie castigata arata doar
inceputul sfarsitului, iar sfarsitul propriu-zis si-a facut aparitia abia dupa
trei ani de la castigarea bataliei. Aceasta afirmatie in aceste momente de
crizad pot spune ca ne descrie situatia in care noi ne regasim si daca
intr-adevar acest lucru este real, noi unde ne situdm Tn momentul de fata?
Am céstigat vreo batalie contra virusului SARS-CoV 2, cunoscut si sub
denumitrea de COVID 19 sau nici nu am inceput si nu suntem nici
pe-aproape de sfarsitul inceputului, ca sa-| citdm tot pe Winston Churchill.
Singura "batalie, pe care putem spune ca o purtam, este cea dintre noi.
Acest virus este transformat si adus la nivelul unui dictator furios care ne
subjuga si ne fura libertatea de miscare, de a gandi si a lua decizii pentru
noi. Aceasta amenintare la adresa lumii si a noastra a reusit sa imparta
lumea Tn doua categorii “noi, cei care ii sustinem si facem lumea sa se
invarta, ,poporul” si “ei, cei care au "inventat, virusul pentru a ne putea
manipula, controla si a ne inchide ochii si gura, in adevaratul sens al
cuvantului — cu masca.

Peste tot in lume, fie ca esti intr-un mijloc de transport in comun, in
vacanta sau acasa, peste tot aceeasi intrebare rasare, diferita in functie
de preocuparile fiecarui individ in parte...Cand vom reveni la normalitate?
Cand vom reveni fizic la scoala? Cand vom reveni fizic la serviciu? Aceste
intrebari sunt in permanenté in gandurile si pe buzele tuturor oamenilor
de pe Mapamond. Pentru noi prezentul este un tdrdm nesigur si strain,
viitorul este necunoscut, iar trecutul este acela unde ne simtim noi acasa,
unde ne simteam liberi, faré a fi condusi de acest malefic dictator, care
apare sub forma unui virus.

* Comunicare interculturald si traducere profesionala, anul I, Departamentul
de Litere si Limbi Straine, Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii,
Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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Totul a Tnceput in decembrie 2019, cand in orasul Wuhan din China
este descoperit un focar de boald, care rapid se raspandeste in toate
celelalte regiuni din China si mai tarziu in toata lumea, iar viata noastra pe
Pamant urmeaza sa se schimbe definitiv. Nici dupa aproape doi ani de la
izbucnirea acestei pandemii, nu putem spune ca vom vedea prea curand
un deznodédmént al acestui ,razboi biologic”. Adeptii teoriilor conspi-
rationale sustin ca virusul este de fapt o arma biologica, ,arma de baza
pentru victorie” creata in laboratoarele din China sau in laboratoarele din
America, care a ,scapat’ de sub control astfel declasdnd un al treilea
razboi mondial, dorind a fi diferit de celelalte doua, descrise ca nucleare si
chimice.

Tn martie 2020, cand primele restrictii impotriva raspandirii COVID-19
si-au facut aparitia si la noi in tara, Organizatia Mondiala a Sanatatii
impreuna cu autoritdtile roméne declarau ca purtarea mastilor in
permanenta pe fatd nu este recomandata si ca pot dduna sanatatii. Nelu
Tataru, fost secretar de stat, devenit Ministrul Sanatatii declara in aceea
perioada ca ,méstile fac rau oamenilor sanatosi”. in data de 20 mai 2020,
aceeasi persoana impune purtatea mastilor de protectie. Si multe alte
speculatii asemenea menite sa dezorienteze lumea pentru a crea
confuzie si panica. In acesti aproape doi ani, popoarele de pretutindeni,
speriate si confuze, au uitat de compasiune, solidaritate si empatie,
acestea fiind nlocuite de acte de violenta, discriminare si rasism, printre
toate grupurile de varsta. Putem aminti un exemplu de discriminare fata
de oamenii din Asia la Tnceputul pandemiei cauzate de coronavirus. Au
fost situatii in care au fost agresati, jigniti si discriminati.

Printre grupurile de persoane vizate se numara si tinerii, care au avut
cel mai mult de suferit de pe urma restrictiilor impuse. Intr-un studiu online
organizat in data de 16 iunie 2020 de catre Uniunea Europeana, in cadrul
proiectului ,The COVID-19 impact on the youth sector”, Directia Generala
pentru Educatie si Cultura (DG EAC) a gazduit un seminar online dorind
sa afle impactul acestei pandemii asupra tinerilor.

In urma sondajelor, acestea fiind prezentate dinaintea membrilor
platformei Uniunii Europene pentru Tineret, au constatat ca tinerii si
studentii au fost mult mai loviti de masurile impuse in pandemie, spre
deosebire de celelalte grupuri de véarsta. Aceste reguli impuse le-au
afectat intr-un mod negativ sénatatea mintald, bunéastarea fizica si
spirituala, situatia economica si financiara. Respectivele sondaje semna-
lau niveluri ridicate de depresie, singuratate, tensiune, anxietate, printre
care se numarau si foarte multe cazuri de ganduri sinucigase. De ce
aceste sondaje au captat atentia si au surprins Uniunea Europeana
pentru Tineret? Pentru ca inainte de pandemie tinerii prezentau un nivel
mai ridicat de bunastare, comparativ cu restul populatiei. Chiar daca si

107



inainte un tanar se simtea depasit de situatie intr-o societate in care
economia era instabila, toate acele insecuritati au luat proportii cand n-a
mai putut sa-si pastreze locul de muncéd din cauza restrictiilor si a
masurilor impuse de cétre autoritati - autoritati ce aveau si au obligatia sa
protejeze poporul si pe tinerii acestuia - acest lucru ducand la o crestere
semnificativa a somajului.

Izolarea sociald, discriminarea, stigmatizarea si limitarea drepturilor
reprezinta o presiune suplimentara nu numai in randul tinerilor, care sunt
cei mai afectati de toata aceasta situatie, dar si in randul celorlalte grupuri
de oameni de diferite varste. Inchiderea scolilor si prezentarea cursurilor
online au creat si mai multa confuzie, inclusiv in rdndul cadrelor didactice.
Putem afirma faptul c& indiferent de criza, educatia ne ajuta si ne sustine
sa o depasim.

Mai multe studii aratd ca intr-adevar studiul online aduce si anumite
beneficii cum ar fi lipsa bullyingului care este o problema destul de
comund la noi in tard si nu numai, elevii, studentii si profesorii se
obisnuiesc mai repede cu tehnologia, studentii se pot prezenta la cursuri
fara a se invoi de la locul de munca, dar trebuie sa amintim si
dezavantajele. Printre cele mai comune se numara lipsa de tehnologie
sau semnal wifi, date mobile etc, bullyingul online acesta fiind la fel de
comun ca cel fizic si la fel de devastator, testarea cunostintelor ineficienta,
lipsa spatiilor pentru invatat si lipsa concentrarii la curs Th mediul online,
interactiunea student-profesor este deficitara, deoarece din ecranul
dispozitivului se transmit si se intorc putine informatii, iar profesorul nu
mai are acelasi impact asupra elevului sau asupra studentului si
distantarea sociala ce vor afecta relatiile lor sociale si aptitudinile de
socializare. Acest fapt ingrijorator ma face sa-mi amintesc ce mi-a
comunicat un anume lucrator de tineret din Germania, care a descoperit
ca din cauza lipsei de socializare fizica, oamenii vor deveni din ce in ce
mai inapti ih a comunica in fata unei persoane sau a unei multimi, acesta
fiind nevoit sa iasa din zona de comfort, din zona online.

In ciuda tuturor greutatilor, omenirea se poate adapta si poate
supravietui, doar daca ramane unitd, daca formeaza un intreg. Prin
exemplul propriu, prin exemplul propriei vieti, sunt de parere ca lumea se
poate schimba in bine si aceastd pandemie, aceasta piedica inspre un
viitor mai bun pentru noi si pentru cei din jurul nostru poate fi infruntata si
fnvinsa doar prin unitatea noastra construitd din solidaritate si altruism.
Fiecare gest, fiecare zdmbet aduse unei persoane in dificultate cantareste
mai mult decét o mie de cuvinte.

Teama si frica n-ar trebui sa-ti determine actiunile si sa ai o atitudine
ostila si violenta la adresa celor din jurul tau.
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NEOLOGISMELE DIN LIMBA JAPONEZA

Masterand Emmanuella Maria GAVRILAS®

Abstract: This paper is a summary of the dissertation bearing the same
title and presents a comprehenmsive analasys of the dynamism of
neologisms in contemporary Japanese language. It focuses on both
external influences (lexical borrowings, globalization) and internal
formation mechanisms (compounding, derivation, wasei-eigo). The
study covers theoretical foundations, typological classifications, the
impact on Japanese culture and society, as well as a case study on
everyday language. It highlights dominant trends in the emergence of
neologisms, as well as the methodological challenges involved in their
research. The paper demonstrates that neologisms are not only
expressions of linguistic evolution, but also markers of identity and
cultural transformation in modern Japan.

Keywords: japanese neologisms, gairaigo, wasei-eigo, katakana
adaptation, lexical innovation.

Capitolul 1: Conceptul de neologism

Primul capitol introduce conceptul de neologism si defineste aceasta
unitate lexicala noua, aparuta ca necesitate, pentru a denumi concepte
moderne sau pentru a revitaliza termeni existenti. Acceptarea acestora
este graduala, incepand cu uzul informal si poate culmina cu standar-
dizarea. Tn japoneza, neologismele sunt frecvent marcate prin katakana,
mai ales Tn cazul imprumuturilor (gairaigo).

Tipologia neologismelor:

e Lexicale: termeni noi prin Tmprumut, compunere, derivare,
abreviere,

e Semantice: schimbari de sens ale cuvintelor existente,

e Sintactice: inovatii gramaticale, cum ar fi ,verbificarea”
imprumuturilor,

* Comunicare interculturald si traducere profesionald, anul I, Departamentul
de Litere si Limbi Straine, Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii,
Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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In formarea neologismelor sunt implicate procese interne
EHE Hdensha otoko) si externe (X< sumaho). Printre factorii
extralingvistici mentionam tehnologia si globalizarea (A #/3—X
metabasu), schimbaérile sociale (¥ x> #—L X jendaresu), precum si
mass-media si internetul, care accelereaza raspandirea neologismelor.

Capitolul 2: Particularitatile neologismelor
in limba japoneza

Acest capitolul este dedicat sublinierii importantei caracterului
cvatuor de formare a neologismelor in limba japoneza. Istoric, japoneza a
fost influentatd de chineza clasica, portugheza (/3> pan) si olandeza
(A A mesu). Dupa 1868, engleza a devenit principala sursa de
imprumuturi (3 > E = konbini) (Kay 1995; Daulton 1999).

Pe langa imprumuturi (gairaigo), japoneza creeaza termeni proprii:
sino-japonezi (4 F1t shéshika), sau hibrizi (725 * dejikame) (Tamura
2024).

Clasificarea neologismelor:

e Gairaigo: Tmprumuturi adaptate — 7 = # anime,

e Wasei-eigo: engleza inventatd — %35 1) —< > sarariman,

e Ryikégo: termenila moda — 4 > X #A B % insuta-bae,

e Shin-go: termeni tehnici — B i & datsutanso,

Un fenomen-cheie este ,katakanizarea”, care adapteaza fonologic si
vizual imprumuturile, accentuand caracterul strain al acestora. Katakana
mai este folosit si stilistic, pentru ironie sau impact vizual.

Capitolul 3: Impactul neologismelor asupra limbii
si culturii japoneze

Al lll-lea capitolul analizeaza rolul esential al neologismelor in
modernizarea limbii japoneze, reflectand transformarile socio-politice,
economice si culturale ale Japoniei. Procesul de modernizare lingvistica a
debutat energic in perioada Meiji (1868-1912), cand occidentalizarea
acceleratd a dus la importul si crearea de termeni noi pentru a reflecta
institutii si concepte moderne. A fost o perioada de intensa traducere si
adaptare lexicald, n care au aparut termeni precum THEHI (jiyd,
libertate), T##|) (kenri, drepturi) sau T&£FE ] (kyowakoku,
republica).
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Dupa Al Doilea Razboi Mondial, influenta americana a condus la un
»boom” al imprumuturilor lexicale din engleza, prin intermediul culturii de
masa si al influentei politiclor americane. Termeni precum

ra>rEa—4%—] (konpyata, computer), 451 —< 2] (sarariman,
angajat de birou) si formele de wasei-eigo s-au raspéandit rapid.

Tehnologia digitald si retelele sociale au accelerat aparitia si
raspandirea neologismelor, prin platforme precum X, TikTok sau
mass-media, prin Rydkégo Taish6. Exemple semnificative includ

I45°4 %] (guguru, a ciuta pe Google) sau [/3X %] (bazuru, a deveni
viral), dar si termeni adaptati fonologic precum 7 1)1 (apuri,
aplicatie) sau A #/3—X ] (metabasu, metavers) (Anistratenko et al.
2024). Aceste platforme joaca un rol esential in standardizarea termenilor
noi.

In discursul economic (R&— k77 sutatoappu, 74 T vY
fintekku), politic (81 = A& hatarakikata kaikaku, Bt # &4t 4 datsutanso
shakai), sau cultural (7 X/ =4 X Abenomikusu, ¥ > & —F%jenda
by6do), neologismele reflectd cu acuratete schimbarile sociale si
ideologice (Lee Shiu Chen 2002). Cultura pop japoneza (anime, manga,
J-pop) contribuie la generarea unui lexic urban creativ si dinamic, adesea
cu radacini in argou sau combinatii onomatopeice.

Pe plan identitar si cultural, se observa cum tinerii le folosesc pentru
a-si afirma individualitatea, Tn timp ce varstnicii intdmpina dificultati de
intelegere, ducénd la tensiuni intergenerationale (Daulton 1999). Astfel
ca, pe de o parte gruparile conservatoare considera gairaigo o amenin-
tare la adresa puritatii limbii, iar pe de o altéd parte, curentele globaliste
vad in neologisme dovada flexibilitatii si vitalitatii limbii japoneze.

Capitolul 4: Studiu de caz — Analiza neologismelor
in limbajul cotidian japonez

Studiul de caz este o modalitate eficienta prin care putem radiografia
dinamica lexicalé generatd de tehnologie, globalizare si schimbari sociale.
n cadrul unui corpus compus din surse diverse (dictionare online, social
media, mass-media, forumuri si publicatii), sunt prezentate numeroase
exemple de termeni noi utilizati frecvent, precum: T#ELiE] (oshikatsu,
activitatea de sustinere a unui idol), T[IEL)] (emoi, emotionant),

54 %] (Quguru, a cauta pe Google) sau [z (Z sedai,
generatia Z).
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Se identifica trei tendinte majore in evolutia neologismelor:

a) Wasei-eigo reinterpretat, ca in cazul T[4 7J X% ] (sabusuku,
subscription) sau /37J/\5 ] (pawahara, power harassment);

b) condensari lexicale rapide ca %4 /\] (taipa, eficienta
temporala) si 1) E/\3 ] (rimohara, hartuire online);

c) inovatii semantice din cultura digitald, precum [/3X% | (bazuru,
a deveni viral) si T#£ L] (oshi, favorit din fandom) (Anistratenko et al.
2024).

n plus, se remarca:

o influenta majora a digitalizarii si retelelor sociale,

e hibridizarea lexicald si importul cultural (ex. din coreeana si
portugheza),

e contributia generatiei Z la inovarea limbajului,

e rolul educativ si ideologic al noilor termeni in contexte precum
feminismul sau ecologia.

Capitolul 5: Provocari in studiul neologismelor

Studierea neologismelor in limbajul japonez contemporan, presu-
pune provocari metodologice, sociale si tehnologice. Una dintre dificul-
tatile majore este viteza accelerata de schimbare a limbii, accentuata de
influentele digitale si globalizarea discursului. O altd provocare ce
ingreuneaza studierea unor termeni precum [/3X% ] (bazuru) sau
X | (bae) este caracterul efemer al acestor forme lexicale, influentate
de retele sociale si preferintele tinerilor.

Printre dificultatile de documentare si analizd se includ si lipsa
standardizarii cat si absenta acestor termeni Tn dictionare oficiale. Cuvinte
ca FZTELV (emoi) sau TUZ A (pien) au forme fluide si utilizari
contextuale, necesitdnd o extindere a criteriilor lingvistice traditionale.
Problemele de clasificare sunt marcate de ambiguitati precum cea a
termenului T') XF1) 24| (risukiringu), care poate fi interpretat atat ca
gairaigo, cat si ca wasei-eigo (Kay 1995; Daulton 1999). De asemenea,
termenii pot migra in structura lexicala japoneza, cum este cazul lui

[%351)—=< > (sarariman).

Interesantd dar si provocatoare este ambiguitatea semantica a unor
cuvinte ca A% %1 (otaku) care implica nu doar sensuri multiple, ci si
straturi socio-culturale complexe. Inaccesibilitatea surselor primare,
precum Stories sau TikTok, limiteaza posibilitatea arhivarii si analizarii
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riguroase, necesitind metode precum analiza multimodala si etnografia
digitala.

Concluzii

Neologismele japoneze reflecta nu doar adaptarea lingvistica la noile
realitati sociale si tehnologice, ci si dinamica profunda dintre traditie si
modernitate. Ele functioneaza ca un barometru al schimbarii culturale si
identitare, fiind influentate de factori precum media, globalizarea,
digitalizarea si ideologiile sociale. Flexibilitatea limbii japoneze de a
integra termeni noi prin mecanisme precum ,katakanizarea” sau crearea
de wasei-eigo dovedeste o capacitate de adaptare exceptionala. in
acelasi timp, dificultatile de clasificare, documentare si standardizare
arata necesitatea unor metode de cercetare moderne si interdisciplinare.
Studiul neologismelor devine astfel esential pentru intelegerea Japoniei
contemporane si a directiilor viitoare ale limbii si culturii sale.

Astfel, neologismele japoneze contemporane nu sunt simple
imprumuturi, ci reflecta transformari profunde in societate, tehnologie si
cultura, configurdnd un ,microunivers” lingvistic aflat intr-o continua
adaptare.
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SCHIMBARI STRUCTURALE iN SOCIETATEA
POST-PANDEMICA. NOILE NORME SOCIALE
S| REDEFINIREA RELATIILOR

Masterand Aurora NEMTEANU"

Abstract: Lucrarea de fata exploreazéa criza existentiald in contextul
incertitudinilor generate de pandemia COVID-19, printr-o paralela intre
experientele societétii contemporane si personajul Stefan Gheorghidiu
din romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de
Camil Petrescu. Pandemia este analizatd ca un eveniment care a
declansat transforméri majore la nivel social, psihologic si spiritual,
fortédnd individul s& regédndeasca valorile, relatiile si propria identitate.
Lucrarea porneste de la premisele unei realitdti post-pandemice
marcate de izolare, digitalizare si dezinformare, elemente care reflectd o
lume in crizd. Experienta rdzboinicd a Ilui Gheorghidiu, cu tréirile de
alienare, rupturd interioard si cdutare a sensului, este reinterpretata in
cheia pandemiei contemporane, relevdnd o continuitate a conditiei
umane in fata haosului.

Capitolele disertatiei propun o analizd multidimensionald: de la noile
norme sociale si schimbarile in relatiile interumane, pana la rolul artei si
al poeziei ca mijloace de reflectie si vindecare. Un accent deosebit este
pus pe poezia contemporana scrisa in timpul pandemiei, prin studiul
comparativ al creatiilor lui Claudiu Komartin si Anda Docea, care
surprind, in registre lirice diferite, temeri colective, fragilitate emotionala
si nevoia de reconectare.

Lucrarea argumenteaza ca literatura — prin capacitatea sa de intros-
pectie si transfigurare artisticd a durerii — poate deveni un instrument
autentic de catharsis si de rezilientd in fata crizelor existentiale. Atat
romanul interbelic, cét si poezia contemporand, oferd cititorului o
oglinda a propriei umanitéati si un sprijin in procesul de adaptare la o
lume profund schimbata.

Cuvinte cheie: pandemie, literatura, alienare, sensul vietii, identitate.

* Comunicare interculturald si traducere profesionald, anul I, Departamentul
de Litere si Limbi Straine, Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii,
Universitatea Hyperion din Bucuresti
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Valorile, normele si comportamentele sunt transmise de la o
generatie la alta in cadrul familiei, contribuind la coeziunea sociala si la
stabilitatea comunitatii. Valorile reprezinta stari sau moduri de actiune
considerate a fi dezirabile. Ele sunt relative, difera de la persoana la
persoana, de la o comunitate la alta. Valorile precizeaza ce este bun sau
rau in actiunea oamenilor, iar pe baza lor se elaboreazad majoritatea
normelor sociale. Normele sociale reprezintd modele, reguli, care regle-
menteaza comportamentul indivizilor, al colectivitatilor sau al organizatiilor
(Thome, 2015).

in contextul post-pandemic, societatea a traversat schimbari struc-
turale semnificative, marcate de aparitia unor noi norme sociale si de
redefinirea relatiilor interpersonale. Pandemia a accelerat tendintele de
digitalizare, determinand o tranzitie ampla catre spatiul virtual in educatie,
munca si interactiuni sociale. Acest proces a creat noi paradigme n
relatile umane, punand accent pe flexibilitate si adaptabilitate. Relatiile
traditionale au fost nlocuite partial de modele hibride, in care apropierea
fizicd a fost completatd sau chiar substituitd de conexiuni digitale. Tn
acelasi timp, criza sanitard a consolidat solidaritatea comunitara si
importanta sprijinului reciproc, redefinind valorile colective in fata
adversitatilor. Aceste noi norme au recalibrat asteptarile sociale, oferind
un cadru mai incluziv si mai deschis inovatiei, dar generand si provocari,
precum alienarea sociala sau fragmentarea comunitatilor. Astfel, perioada
post-pandemica reflecta o societate aflata intr-un proces continuu de
ajustare la noile realitati. Aceste noi norme au recalibrat asteptarile
sociale, oferind un cadru mai incluziv si mai deschis inovatiei, dar
generadnd si provocari, precum alienarea sociala sau fragmentarea
comunitatilor.

Astfel, perioada post-pandemica reflecta o societate aflata ntr-un
proces continuu de ajustare la noile realitati. COVID-19 a facut ravagii la
nivel mondial, social si economic. ,,Aceastd epidemie a dus la o izolare
fizica, dar si la o indepartare fara precedent de cunoastere prin avalansa
de stiri false, dezinformari si teorii ale conspiratiei. Am devenit din ce in ce
mai dependenti de media sociald pentru informatii, de cele mai multe ori
aceste informatii nu au insa nicio legéturéa cu situatia reala, cu adevarul”
(Nicolae Sfetcu, 2020). Aceasta afirmatie sintetizeaza una dintre cele mai
complexe probleme ale perioadei pandemice si post-pandemice: izolarea
fizica si efectele sale asupra cunoasterii si relatiilor interumane. Pandemia
nu doar ca a separat fizic oamenii, ci a contribuit si la o ruptura cognitiva
cauzatd de fluxul necontrolat de informatii, stiri false si teorii ale
conspiratiei, amplificate de dependenta tot mai mare de social media.

In acest context, relatiile interpersonale si capacitatea colectivé de a
naviga in realitate au fost profund afectate. Indepartarea de cunoasterea
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autentica si lipsa unui filtru critic adecvat au generat un climat de
incertitudine si suspiciune generalizata, afectdnd coeziunea sociala si
increderea in institutii.

Concluzionand, pandemia a dezvaluit nu doar vulnerabilitatile
biologice ale societétii, ci si fragilitatea infrastructurii informationale. Noile
norme sociale si redefinirea relatiilor trebuie s& includa dezvoltarea
alfabetizarii media, intarirea increderii comunitare si a capacitatii de
discerndmént in fata unui val constant de dezinformare. Doar astfel,
societatea post-pandemica poate progresa catre o forma mai rezilienta si
mai conectata de interactiune.

Digitalizarea si munca de acasa

Pandemia a accelerat procesul de digitalizare si a impus o
transformare semnificativa in modul in care munca este perceputa si
desfasuratd. Munca de acasa, odinioara o optiune marginala, a devenit o
necesitate, schimband dinamica relatiilor profesionale si personale.
Aceasta tranzitie a adus atat avantaje, cat si provocari. Pe de o parte,
digitalizarea a permis continuitatea activitatilor economice si a oferit
flexibilitate, reducand timpul petrecut in trafic si facilitdnd un echilibru mai
bun intre viata profesionala si cea personala.

Pe de alta parte, munca de acasa a amplificat sentimentul de izolare
si a diminuat contactele sociale directe, esentiale pentru mentinerea unui
echilibru emotional si profesional. Spatiul personal a devenit loc de
munca, ceea ce a condus la suprapunerea dintre cele doua sfere si la
dificultati in delimitarea acestora. In plus, adaptarea la noile tehnologii a
impus un efort suplimentar pentru multi angajati, confruntati cu
necesitatea de a invata rapid noi instrumente si metode de lucru.

Experienta de dupa razboi a lui Stefan Gheorghidiu este marcata de
o profunda deziluzie, instrainare si o reevaluare radicala a valorilor sale
fundamentale. Confrontat cu absurditatea si brutalitatea razboiului,
Gheorghidiu traieste o criza existentiala intensa, exprimata in reflectia sa:
"Viata mea de dinainte imi parea o iluzie." Aceasta perceptie accentueaza
ruptura sa fatd de realitatea cunoscutd, determinandu-l sa contemple
asupra fragilitatii si inconsistentei existentei umane. In mod similar,
pandemia a provocat o reconfigurare a perceptiilor despre siguranta,
normalitate si valorile personale. Multi indivizi s-au simtit dezorientati,
fortati s&-si reanalizeze propriile prioritdti si s& accepte faptul ca
stabilitatea cotidiana poate fi spulberata intr-o clipa.

Gheorghidiu resimte profund aceasta dezamagire, reflectand asupra
vietii si idealurilor sale care, odata, ii ghidau alegerile, dar care, in lumina

119



suferintei si incertitudinii, par sa-si fi pierdut sensul. "M& simteam
suspendat intre doua lumi, fara sd apartin vreuneia cu adevarat",
marturiseste el, o declaratie care se potriveste si sentimentelor de
alienare resimtite in timpul izolarii sociale impuse de pandemie. Multi s-au
vazut dezradacinati, prinsi intre dorinta de a reveni la o normalitate
cunoscutd si necesitatea de a se adapta unei noi realitati marcate de
incertitudine si restrictii. Aceasta suspendare intre lumi reflecta o stare de
criza identitara, de cdutare a unui nou sens si a unei noi apartenente in
fata unor conditii radical schimbate.

In aceasta lumina, tranzitia catre digitalizare si adoptarea muncii de
acasa in perioada post-pandemica poate fi interpretatd ca o forma
modernd de adaptare si regandire a realitatii cotidiene. La fel cum
Gheorghidiu a fost fortat sa-si redefineasca viata dupa experientele
traumatizante ale frontului, indivizii din societatea actuala au fost nevoiti
s se adapteze unui nou mod de lucru si interactiune, in care tehnologia a
devenit un mijloc esential de conexiune si continuitate. Digitalizarea a
oferit un refugiu profesional, o modalitate de a pastra un sens al
normalitatii, chiar dacd mediul fizic al muncii s-a transformat radical.
Totusi, aceastd schimbare a adus si un sentiment de izolare, similar cu
trairile de insingurare ale lui Gheorghidiu. Daca in roman frontul il
izoleaza de lume, in contextul contemporan, lucrul de acasa poate crea
un sentiment de distantare si pierdere a contactului direct cu ceilalti.

Ambele situatii implicd o adaptare profunda la noile realitati. Dupa
cum Gheorghidiu a trebuit sa accepte schimbarea radicala a propriei vieti,
indivizii din epoca post-pandemica au fost obligati sa isi redefineasca
rutina si relatiile profesionale prin intermediul tehnologiei. Aceasta tranzitie
a reprezentat atat o provocare, cat si o oportunitate de reinventare, in
care flexibilitatea si capacitatea de a invata noi modalitati de interactiune
si lucru au devenit esentiale. In final, atat experienta de dupa rézboi a lui
Gheorghidiu, cat si adaptarea la digitalizare si munca de acasa dupa
pandemie, ilustreaza complexitatea procesului de adaptare la o lume
schimbata, unde echilibrul interior si capacitatea de a gasi sens in noile
circumstante sunt esentiale pentru depasirea crizei si pentru construirea
unui nou inceput.

Efectele psihologice si rezilienta comunitara
Pandemia de COVID-19 a lasat urme adanci in psihicul colectiv,
determindnd o reevaluare a modului in care indivizii si comunitatile Tsi

gestioneaza stresul, incertitudinea si schimbarea. lzolarea prelungita,
pierderea contactului direct si instabilitatea economicd au provocat
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anxietate, depresie si un sentiment profund de nesiguranta. in plus,
teama de necunoscut si lipsa unui orizont clar au generat o stare de
vulnerabilitate generalizata, care a influentat comportamentele si relatiile
interumane

Totusi, in fata acestor provocéari, comunitatie au demonstrat o
capacitate remarcabild de rezilientd, regasind sens si sprijin in
solidaritatea umana si in adaptarea la noile conditii de viata. Initiativele de
sprijin reciproc, reconfigurarea retelelor de socializare in mediul online si
dezvoltarea unor forme alternative de interactiune au contribuit la
diminuarea sentimentului de izolare. Rezilienta comunitard s-a manifestat
prin implicarea activa in actiuni de voluntariat, prin incurajarea dialogului
si prin dezvoltarea unor mecanisme de sprijin emotional, evidentiind
importanta colaboréarii si a empatiei Tn depasirea crizelor.

O experientd similara poate fi identificatd in parcursul lui Stefan
Gheorghidiu, care, Tn urma confruntarii cu ororile razboiului, se vede fortat
sa-si reevalueze valorile si sensul existentei. Sentimentul de ruptura si de
reconfigurare a identitatii trait de Gheorghidiu rezoneaza cu trairile celor
care au traversat perioada pandemiei. In fata unei realitdti marcate de
incertitudine, atat personajul lui Petrescu, céat si individul modern s-au
vazut nevoiti s& gaseasca resurse interioare de adaptare si sa Tsi
construiasca un nou sens in fata unor circumstante radical schimbate.
Gheorghidiu afirma: ,Lumea mea s-a schimbat, iar eu trebuie sa ma
schimb odata cu ea”, o reflectie ce evidentiaza lupta interioara si efortul
de a regasi echilibrul in fata haosului.

Pandemia de COVID-19 a avut un impact profund asupra sanatatii
psihologice a indivizilor, determindnd cresterea nivelurilor de anxietate,
depresie si izolare sociala. Restrictile impuse, distantarea sociala si
incertitudinea legatéd de viitor au generat un climat de nesiguranta si
introspectie. Multi oameni au resimtit pierderea controlului asupra propriei
vieti, confruntdndu-se cu temeri legate de sanatate, locul de munca si
relatiile personale. in fata acestei crize, rezilienta comunitara a jucat un rol
esential, sustindnd procesul de adaptare si recuperare. Initiativele
comunitare, sprijinul reciproc si solidaritatea sociald au contribuit la
intarirea legaturilor intre indivizi, in ciuda restrictiilor fizice impuse.

Aceasta experienta colectiva poate fi comparata cu trairile lui Stefan
Gheorghidiu din romanul "Ultima noapte de dragoste, intia noapte de
razboi". Dupa confruntarea cu ororile razboiului, Gheorghidiu se
regaseste intr-o stare de dezorientare si cdutare a sensului propriei
existente. Sentimentul de izolare si incertitudine resimtit de personaj
reflectd, in mod simbolic, stérile psihologice traite de indivizi in timpul si
dupa pandemie. Gheorghidiu marturiseste: "Parca nu mai apartin lumii
acesteia, ci unei alte realitati." Aceasta perceptie asupra propriei existente
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si asupra schimbarilor ireversibile din viata sa evidentiazd procesul
dureros al adaptarii la o realitate diferita. In ambele contexte, pandemia si
razboiul, rezilienta devine un mecanism esential de supravietuire si
reconstructie. Atat la nivel individual, cat si comunitar, capacitatea de a
face fatd schimbarilor si de a gasi sens in incertitudine s-a dovedit vitala.
Aceste experiente confirma ca, in fata adversitatii, solidaritatea si reflectia
interioara sunt cai fundamentale prin care omul poate descoperi resurse
nebanuite pentru a merge mai departe.

Astfel, atdt in romanul lui Petrescu, cat si in realitatea post-
pandemica, rezilienta comunitara se manifesta prin capacitatea de a
transforma suferinta in reflectie si adaptare. Redefinirea valorilor si
construirea unor noi cadre de intelegere a realitatii devin pasi esentiali in
procesul de vindecare psihologicad si reconstruire sociala. in ambele
contexte, solidaritatea, sprijinul reciproc si capacitatea de a invata din
experientele dificle devin elemente definitorii pentru depasirea
momentelor de criza.
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CONSIDERATII TEORETICE CU PRIVIRE
LA TRANZITIA DE TRADITIE LA MODERNITATE
IN SISTEMUL EDUCATIONAL ROMANESC

Masterand Andreea TRICA®

Abstract. Traditile nationale reprezintd un pilon fundamental al
identitatii culturale, fiind transmise ca un patrimoniu viu de valori,
credinte si expresii artistice. In contextul globalizérii si al schimbdrilor
sociale rapide, pastrarea acestor traditii devine o necesitate tot mai
stringenta. Tema ,Locul si rolul traditiilor nationale roméanesti in educatia
actuald a elevilor” isi propune s& analizeze importanta integrarii
patrimoniului cultural in procesul educational, ca instrument de intérire a
identitatii nationale in randul tinerilor.

In conditiile reformelor continue din sistemul educational roménesc,
accentul pus pe adaptarea la cerintele globale riscd s& marginalizeze
valorile culturale autohtone. De aceea, abordarea traditiilor in educatie
nu se limiteaza la transmiterea unor cunostinte despre trecut, ci implica
si formarea unor atitudini care valorizeazd mostenirea culturald. Prin
invétarea si tréirea traditiilor, elevii dezvoltd un sentiment profund de
apartenentd si intelegere a propriei identitati.

Tema aleaséd este justificatd de convingerea c& educatia are un rol
decisiv in conservarea traditiilor, oferind un echilibru intre deschiderea
spre diversitate si pastrarea specificului national. Integrarea traditiilor
romanesti in procesul educativ poate stimula creativitatea, poate inspira
noi forme de expresie si poate contribui la formarea unor cetéteni
constienti de radé&cinile lor culturale.

Lucrarea propune o analizd a modului in care traditiile pot fi valorificate
in educatia formald si nonformald, evidentiind impactul lor asupra
coeziunii sociale si asupra dezvoltérii personale a elevilor. Intr-un
context marcat de migratie, digitalizare si transformari identitare,
educatia bazatd pe traditii poate reprezenta o ancord esentiald pentru
péstrarea identitdtii culturale in lumea contemporana.

Cuvinte-cheie: educatia, traditie, echilibru, mostenire, atitudine.
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1.1. Integrarea traditiilor in invatamantul actual

Educatia reprezintd unul dintre cele mai importante domenii ale
oricarei societati, fiind fundamentul dezvoltarii individului si al progresului
comunitatii. Dinamica dintre traditie si modernitate in sistemul educational
este o temd de actualitate, mai ales Tn contextul globalizarii si al
schimbairilor rapide din societatea contemporana. In acest cadru, tranzitia
de la scoala traditionald la cea modernd nu se limiteazd doar la
infrastructura sau la utilizarea tehnologiilor moderne, ci implica o
schimbare profundad de paradigma in ceea ce priveste procesul didactic,
relatiile dintre profesori si elevi si, mai ales, modul in care cunoasterea
este transmis4 si asimilatd™™®.

La nivel global, scoala trece printr-o etapa de transformare profunda.
Aceasta este determinata, pe de o parte, de nevoia de a integra noile
tehnologii si metode educationale moderne, iar pe de altd parte, de
dorinta de a pastra identitatea culturala si valorile specifice fiecarei
comunitati. Romania, ca parte a acestui proces global, se confrunta cu
provocari unice, avand in vedere trecutul sdu educational, orientat pe
disciplin&, respect si o structura curriculara conservatoare. In acelasi timp,
tranzitia catre modernitate in educatie este perceputd ca o necesitate
pentru a raspunde cerintelor unei societati aflate in continua schimbare,
care pune accent pe competente, adaptabilitate si gandire critica. Traditia
in educatie reprezintd, in esentd, o punte catre valorile si practicile
culturale care definesc identitatea unei societati. In cazul sistemului
educational roménesc, traditia s-a manifestat printr-un accent deosebit pe
transmiterea cunostintelor canonice, cultivarea respectului fatd de
autoritate si pastrarea unei legaturi puternice cu valorile culturale natio-
nale. De-a lungul timpului, aceste elemente au avut un rol fundamental n
consolidarea unei identitati culturale puternice, oferindu-le tinerilor un
sentiment de apartenenta la spatiul romanesc'*®.

Curricula traditionald a fost construita in jurul valorilor si realizarilor
culturale ale poporului roman, avand ca scop formarea unor cetateni care
sa-si inteleagd radacinile si sa respecte mostenirea nationala. Acest
aspect este esential pentru pastrarea specificului national in fata
presiunilor de uniformizare culturala aduse de globalizare. De asemenea,

115 Negret Dobridor, lon, The General Theory of the Educational Curriculum,
Polirom Publishing House, lasi, 2008, pp. 108-109.

116 Combon, Jaqueline, Delchet, Richard, Lefevre, Lucien, Antologia
pedagogilor francezi contemporani, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1977, p. 64.
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sistemul educational traditional s-a bazat pe o disciplind riguroasa, care
reflecta respectul profund fatd de profesor, considerat drept figura
centrala a procesului de invatare. Aceste trasaturi au fost mult timp privite
ca puncte forte ale sistemului educational romanesc. Cu toate acestea,
accentul exclusiv pe traditie a dus la pastrarea unor practici educationale
care, in prezent, pot fi considerate rigide si mai putin adaptate cerintelor
actuale. Predarea bazatd pe memorare, cu un accent redus pe
dezvoltarea abilitatilor practice si a géandirii critice, reflectd o abordare
care nu mai corespunde provocarilor din era digitald""’.

In ultimele decenii, tranzitia catre un model educational modern a
devenit o prioritate atat la nivel global, cat si in Romania. Aceasta tranzitie
presupune integrarea tehnologiei Tn procesul didactic, revizuirea
curriculumului si adoptarea unor metode de predare mai interactive si mai
centrate pe elev. Cu toate acestea, procesul este unul complex si
intdmpina numeroase obstacole. O problema majora o reprezinta infra-
structura scolara. Tn timp ce unele scoli din mediul urban au reusit sa
integreze tehnologia prin dotarea salilor de clasd cu echipamente
moderne si acces la internet, multe unitati de Tnvatdméant din mediul rural
se confruntd Tnca cu lipsuri semnificative. Aceasta discrepanta intre
mediul urban si cel rural nu doar ca afecteaza egalitatea de sanse pentru
elevi, dar Tmpiedica si aplicarea uniforma a strategiilor educationale
moderne™'®.

Pe langa infrastructura, o altd provocare este legata de formarea
cadrelor didactice. Trecerea de la metodele traditionale de predare,
bazate pe transmiterea unilaterald a informatiei, la metodele moderne,
care pun accent pe Thvatarea activa si colaborativa, necesitd o schimbare
de mentalitate si o pregatire adecvata a profesorilor. Din pacate, multe
cadre didactice nu au fost formate pentru a utiliza tehnologia Tn procesul
didactic sau pentru a adopta metode interactive de predare. Acest lucru
poate genera rezistenta la schimbare si dificultati in implementarea noilor
practici.

Un alt aspect important al tranzitiei catre modernitate in educatie 1l
constituie adaptarea curriculumului la cerintele unei societati bazate pe
cunoastere si tehnologie. In timp ce curricula traditionald a fost axata pe
transmiterea unor cunostinte teoretice si pe evaluarea acestora prin teste

17 stoica, Ana, Creativitatea elevilor. Posibilitéti de cunoastere si educare,
Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1983, p. 29.
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scrise, noul model educational pune accent pe dezvoltarea compe-
tentelor, cum ar fi rezolvarea problemelor, gandirea critica, creativitatea si
colaborarea.

Aceasta schimbare necesita o transformare profunda a modului in
care sunt concepute si predate lectiile. Spre exemplu, metodele bazate pe
proiecte, utilizarea platformelor digitale pentru invatare si evaluare,
precum si integrarea resurselor online sunt elemente care pot transforma
procesul educational intr-unul mai dinamic si mai atractiv pentru elevi. in
acelasi timp, aceste metode ofera oportunitati de personalizare a invatarii,
permitand elevilor s& progreseze in ritmul lor si sa-si dezvolte propriile
interese si abilitati. Un alt obiectiv al modernizarii curriculumului este
promovarea competentelor digitale, esentiale intr-o societate globalizata
si interconectata. Elevii nu doar ca trebuie sa fie capabili sa utilizeze
tehnologia, ci si sa inteleagd implicatiile etice si sociale ale acesteia.
Astfel, educatia digitala devine o componenta-cheie a noii paradigme
educationale'™.

Desi tranzitia catre modernitate este esentiald, aceasta nu ar trebui
sa finsemne abandonarea traditiei. Dimpotriva, succesul sistemului
educational depinde de capacitatea acestuia de a integra valorile
traditionale in cadrul unui model modern si inovator. Traditiile si cultura
nationala pot fi folosite ca puncte de plecare pentru explorarea unor teme
mai largi, conectand elevii la trecutul lor si pregéatindu-i, totodata, pentru
provocarile viitorului. Acest echilibru poate fi realizat prin includerea in
curriculum a unor activitati si proiecte care valorifica traditile nationale
intr-un mod creativ si interactiv. De exemplu, utilizarea tehnologiei pentru
documentarea si promovarea traditilor locale sau integrarea artei
populare in proiecte interdisciplinare sunt modalitati prin care traditia
poate fi reinnoitd si adusa mai aproape de generatiile tinere®°.

In concluzie, tranzitia de la traditie la modernitate in educatie
reprezinta un proces complex, dar necesar, care implica transformari
profunde la nivel de infrastructura, curriculum, metodologie si mentalitate.
Desi provocarile sunt humeroase, oportunitatile pe care le ofera acest
proces sunt si ele semnificative, contribuind la formarea unei generatii
capabile sa valorifice atdt mostenirea trecutului, cat si resursele viitorului.
Educatia trebuie sa fie un spatiu in care traditia si modernitatea coexista

119 pastore, F., Employment and Education Policy for Young People in the
EU: What Can New Member States Learn from Old Member States?, Institute for
the Study of Labor, Discussion Papers 3209, (1ZA), 2007, pp. 14-15.

120" Combon, Jaqueline, Delchet, Richard, Lefevre, Lucien, Antologia peda-
gogilor francezi contemporani, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1977,
p. 64.
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si se completeaza, pregatind elevii pentru a naviga cu succes intr-o lume
aflata in continua schimbare.

1.2. Provocarile si oportunitatile modernizarii
sistemului educational

Modernizarea sistemului educational este o necesitate unanim
recunoscuta, dar care se confrunta cu numeroase provocari ce incetinesc
sau, uneori, chiar blocheaza procesul. Dinamica acestui proces reflecta
interactiunea complexa dintre traditie si modernitate, resurse si asteptari,
dar si intre diversele parti interesate implicate. in esenta, modernizarea
educatiei ar trebui sa fie un motor al progresului societatii, pregatind
generatiile viitoare pentru provocarile unei lumi globalizate si digitalizate.
Cu toate acestea, transformarile intarzie sa produca efectele scontate,
partial din cauza unor practici institutionale ancorate in trecut si partial din
cauza lipsei unei viziuni coerente si unitare la nivel sistemic*".

Unul dintre cele mai semnificative obstacole in calea modernizarii
educatiei este rezultatul unei serii de experimente nevalidate, care au
diminuat Tncrederea partenerilor educationali in sistem. De exemplu,
abolirea educatiei vocationale in anii '90 si Tncercérile ulterioare de
reintroducere a acesteia intr-o forma diferitd sunt doar céateva dintre
initiativele care au generat confuzie si au afectat stabilitatea sistemului. Tn
loc sa ofere o alternativa coerenta si adaptata cerintelor pietei muncii,
aceste experimente au contribuit la accentuarea dezechilibrelor si la
cresterea scepticismului public'®.

Astfel, una dintre consecintele vizibile este migrarea masiva a
tinerilor spre institutii de Tnvatdamant superior din strainatate. Statisticile
arata cé ntre 4000 si 6000 de absolventi romani aleg anual s&-si continue
studiile in Occident, fiind atrasi de oportunitatile academice, economice si
culturale oferite de aceste spatii. In plus, multi dintre acesti tineri decid sa
nu se intoarca in tara dupa finalizarea studiilor, ceea ce contribuie la
fenomenul de "brain drain" (exodul creierelor). Spre deosebire de secolul
al XIX-lea, cand tinerii care studiau Tn strainatate se intorceau ih Roméania

2L Melnic, Natalia, Semnificatiile timpului in educatie si in dezvoltarea
umand, Univers Pedagogic, vol. 51, nr. 3, 2016, pp. 33-35.

122 v/picu, Cornelia, Educatia morald, modernism versus postmodernism,
in Calitate Tn educatie — imperativ al societatii contemporane, vol. 2, 2020,
pp. 89-90.
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si contribuiau la modernizarea societatii, in prezent, tendinta este opusa,
iar aceasta afecteaza direct potentialul de inovare si dezvoltare al
societatii romanesti.

O altd barierd in calea modernizarii este inertia sistemului educa-
tional, care ramane in mare masuréa rezistent la schimbare. Desi exista
initiative legislative menite sa actualizeze curricula, metodele de predare
si infrastructura, implementarea acestora intdmpina dificultati majore. La
nivelul infrastructurii educationale, multe dintre unitatile de Tnvatamant
functioneaza n spatii care necesitd modernizari esentiale. Lipsa investi-
tiilor in confort si tehnologie contribuie la mentinerea unui mediu educa-
tional inadecvat pentru cerintele moderne'**.

Educatia bazata pe tehnologie este un obiectiv ambitios, dar lipsa
echipamentelor necesare sau a accesului uniform la resurse digitale
limiteaza aplicarea acesteia. In mediul rural, aceste probleme sunt
deosebit de acute, accentuand inegalitatile intre elevii din zonele urbane
si cei din zonele defavorizate. Intr-o era in care tehnologia joaca un rol
esential Tn toate domeniile vietii, aceasta inegalitate reprezintd o piedica
majora pentru echitatea si eficienta sistemului educational. Un alt aspect
critic al modernizarii este reprezentat de resursa umana. Profesorii,
esentiali in implementarea schimbarilor propuse, sunt adesea incadrati
intr-un context profesional care favorizeaza conservatorismul. In ciuda
participarii la cursuri de formare continuda, multi educatori evitda sa
integreze tehnologia sau metodele moderne de predare in activitatea lor
zilnica, preferand optiuni clasice. Aceasta abordare conservatoare
creeaza un decalaj ntre generatii si conduce la o scadere a interesului
elevilor fata de scoald. Materiile predate intr-un mod rigid sau lipsit de
atractivitate risca sa devina irelevante pentru elevii care se dezvolta intr-o
societate dinamica si orientaté spre inovare'*.

Pe de alta parte, trebuie remarcat si interesul tot mai mare al unor
organizatii independente care incearca sa implementeze solutii educa-
tionale adaptate nevoilor secolului XXI. Aceste initiative, bazate pe
principii precum colaborarea, rezolvarea problemelor, utilizarea tehno-
logiei si dezvoltarea abilitatilor de comunicare, reprezinta o oportunitate
de a reorienta sistemul educational roméanesc. Totusi, integrarea acestor

12 pumitrana, Magdalena, Educatia morald in institutia scolard, Studia
Universitatis Moldaviae (Seria Stiinte ale Educatiei), vol. 55, nr. 5, 2012,
pp. 73-74.
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initiative in sistemul de stat necesitd o deschidere mai mare din partea
institutiilor traditionale*®.

Unul dintre cele mai importante obiective ale modernizarii educa-
tionale este pregatirea elevilor pentru piata muncii. intr-o lume in continua
schimbare, scolile trebuie s&-si asume rolul de a forma competente
relevante, care sa le permita absolventilor s fie competitivi si adaptabili.
Aceasta presupune nu doar transmiterea unor cunostinte teoretice, ci si
dezvoltarea unor abilitati practice, precum gandirea critica, creativitatea,
spiritul antreprenorial si competentele digitale**.

De asemenea, pregatirea elevilor pentru piata muncii implicd si o
colaborare mai stransa intre scoald si mediul economic. Programele de
tip dual, care combina studiul teoretic cu experienta practica in companii,
sunt un exemplu de buné practica care ar trebui extins la nivel national. in
plus, orientarea vocationala si consilierea profesionald trebuie sa devina
componente esentiale ale sistemului educational, ajutand elevii sa-si
identifice punctele forte si sa-si planifice cariera in functie de cerintele
pietei muncii. Modernizarea sistemului educational romanesc este un
proces complex, dar realizabil, cu conditia unei abordari strategice si
integrate. Este esential ca toate partile implicate — autoritati, profesori,
parinti si elevi — s& colaboreze pentru a depasi obstacolele existente. Tn
acelasi timp, trebuie recunoscut faptul cd modernizarea nu inseamna
abandonarea traditiei, ci adaptarea acesteia la contextul contemporan'?’,

Succesul acestui proces depinde de investitile in infrastructura,
formarea resursei umane, digitalizare si adaptarea curriculumului la
cerintele moderne. in plus, promovarea unei culturi a inovatiei si invatarii
continue Tn randul profesorilor si elevilor poate contribui semnificativ la
crearea unui sistem educational capabil sa raspunda provocarilor
viitorului.

Acestea fiind spuse, modernizarea educatiei este mai mult decat o
necesitate — este o conditie indispensabild pentru dezvoltarea unei
societati competitive si durabile. Desi procesul este anevoios si presarat
cu obstacole, oportunitdtile pe care le oferd sunt mult prea valoroase
pentru a fi ignorate. Scoala trebuie sa devina un spatiu al progresului, al
inovatiei si al pregatirii pentru viata, un loc unde traditia si modernitatea
coexistd armonios pentru binele generatiilor viitoare.

125 Vlahuta, Alexandru, Educatia copilului in spiritul valorilor nationale, in Prof.
Tibuleac Petronela (coord.), Scoala Gimnaziala ,Mihail Sadoveanu”, Vaslui, p. 17.
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1.3. Tehnologia, colaborarea si constructia cunoasterii
n modernizarea procesului didactic

Intr-un context educational tot mai marcat de complexitate si
dinamism, colaborarea si utilizarea tehnologiei au devenit componente
esentiale ale procesului de invatare. Sistemele traditionale de predare,
centrate pe transmiterea unilaterald a informatiei, sunt tot mai des
inlocuite de abordari interactive, care pun accent pe implicarea activa a
elevilor si pe utilizarea tehnologiei ca instrument principal de sustinere a
invatarii. Prin integrarea acestor elemente, scoala isi propune nu doar sa
pregateasca elevii pentru cerintele contemporane ale pietei muncii, ci si
sa creeze un mediu educational mai atractiv si mai relevant pentru nevoile
lor'?®,

n era actuald, accentul pus pe colaborare reprezintd una dintre cele
mai semnificative schimbari in educatie. Tn locul abordarii individuale si
competitive promovate de sistemele traditionale, elevii sunt incurajati sa
lucreze in echipa, sa dezbatd idei si sa gaseasca impreuna solutii la
problemele cu care se confrunta. Aceasta orientare spre cooperare
raspunde cerintelor societatii moderne, in care succesul profesional si
personal depinde in mare masura de abilittile interpersonale si de
capacitatea de a colabora eficient cu ceilalti. Un exemplu concret al
aplicarii colaborarii Tn procesul didactic este metoda problem solving, care
implica impartirea elevilor in echipe si atribuirea unor sarcini comune.
Acestia trebuie sa colaboreze pentru a identifica solutii si pentru a crea un
produs final, cum ar fi o piesa de teatru adaptata dupa un text literar, un
proiect interdisciplinar sau chiar un film realizat cu ajutorul tehnologiei.
Prin astfel de activitati, elevii Tsi dezvoltd nu doar competentele cognitive,
ci si cele de comunicare, negociere si rezolvare a conflictelor, toate
esentiale pentru succesul Tntr-un mediu profesional colaborativ'?’.

Tehnologia a devenit un element indispensabil al nvatarii moderne,
fiind utilizata pe scara larga pentru a facilita colaborarea, a stimula
creativitatea si a creste atractivitatea procesului educational. in Romania,
proiecte precum CRED (,Curriculum relevant, educatie deschisa pentru
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pp. 89-90.

129 pumitrana, Magdalena, Educatia morald in institutia scolard, Studia
Universitatis Moldaviae (Seria Stiinte ale Educatiei), vol. 55, nr. 5, 2012,
pp. 73-74.

130



toti”) demonstreaza importanta tehnologiei in modernizarea sistemului
educational. Acest proiect a reusit sa aduca laolaltd resurse educationale
deschise (RED), accesibile pentru profesori, oferindu-le acestora instru-
mente moderne pentru a-si diversifica metodele de predare si a le adapta
la nevoile actuale ale elevilor.

Totusi, integrarea tehnologiei nu este lipsitd de provocari. Una dintre
principalele dificultati este accesul inegal la internet, care creeazd un
decalaj semnificativ intre scolile din mediul urban si cele din mediul rural.
De exemplu, in timpul pandemiei, lipsa accesului la internet a evidentiat
limitarile sistemului educational romanesc, afectdnd Th mod dispropor-
tionat elevii din zonele defavorizate. Fara o strategie nationala coerenta
pentru modernizarea infrastructurii IT in scoli, astfel de disparitati risca sa
devina si mai accentuate.Cu toate acestea, tehnologia ofera oportunitati
semnificative pentru a transforma procesul de invatare. Platformele
colaborative, precum Google Docs, permit elevilor sa lucreze impreuna la
proiecte in timp real, sa impartaseasca idei si sa isi contribuie propria
perspectiva la realizarea unui produs final. De asemenea, utilizarea
tehnologiei pentru a crea continuturi multimedia, cum ar fi filme sau
prezentari interactive, face ca procesul educational sa fie mai captivant si
mai relevant pentru generatiile tinere'*.

Un alt aspect important in modernizarea educatiei este tranzitia de la
modelul traditional, bazat pe transmiterea pasiva a informatiei, la un
model constructivist, care promoveaza implicarea activa a elevilor in
procesul de invétare. In loc sa reproducd mecanic informatiile predate de
profesor, elevii sunt incurajati sa le analizeze, sa le integreze si sa le
aplice in contexte variate. Aceasta abordare este esentiald intr-o societate
in care informatia este disponibild ,la un click distantd”. Elevii trebuie sa
invete sa evalueze critic informatiile, sa identifice sursele de ncredere si
sa utilizeze cunostintele dobandite pentru a rezolva probleme reale. De
exemplu, ntr-un proiect interdisciplinar, elevii pot combina cunostintele
din literatura, tehnologie si arte pentru a crea un produs inovator, cum ar fi
un film sau o aplicatie educational&™®.

1% silistraru, Nicolae, si Tatiana Zanoci, Educatia umanului si omenescului la
prescolarii de 6-7 ani din perspectivd etnopedagogicd, n Managementul
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O activitate exemplara care ilustreaza integrarea tehnologiei si a
colaborarii in procesul didactic este crearea unui scurtmetraj bazat pe o
opera literara. Elevii sunt impartiti in echipe si primesc sarcina de a
transforma un text literar intr-un scenariu dramatic, pe care ulterior
transpun intr-o reprezentatie filmata. Acest proces implicd mai multe
etape, de la interpretarea literard si scrierea scenariului pana la regie,
filmare si montaj, toate realizate in echipa.

Aceasta activitate nu doar cad dezvoltd competentele tehnice si
artistice ale elevilor, dar i Tnvatd si sa colaboreze eficient, sa rezolve
probleme si sa isi asume responsabilitatea pentru propriile sarcini. Tn plus,
produsul final — filmul realizat — devine o resursa educationala valoroasa,
care poate fi utilizata n alte contexte didactice.

Integrarea colaborarii si a tehnologiei in procesul educational
reprezintd pasi esentiali pentru modernizarea sistemului scolar. Aceste
elemente nu doar ca raspund cerintelor societatii contemporane, dar
contribuie si la crearea unui mediu de invatare mai atractiv si mai
motivant pentru elevi. Prin promovarea activitatilor centrate pe elev,
utilizarea resurselor digitale si dezvoltarea abilitatilor de colaborare,
scoala moderna isi poate Tndeplini misiunea de a pregati tinerii pentru
provocérile unei lumi in continua schimbare™*.

Astfel, tehnologia si colaborarea nu sunt doar instrumente utile, ci
componente fundamentale ale unei educatii relevante si eficiente, care
raspunde atat nevoilor individuale ale elevilor, cat si cerintelor societatii
globale. Raméane insa ca toate aceste initiative sa fie sustinute de o
strategie coerenta, de investitii Tn infrastructura si de o schimbare de
mentalitate la nivelul intregului sistem educational.

1.4. Construirea cunoasterii i adaptarea principiilor
didactice la realitatile contemporane
in contextul pastrarii traditiilor

Educatia moderna se afld intr-un punct de tranzitie care solicitéa o
regandire profunda a principiilor si strategiilor didactice, astfel incat
acestea sa reflecte nevoile reale ale elevilor si cerintele unei societati
aflate intr-o schimbare acceleratd. Tn acest context, conceptul de
constructie a cunoasterii joaca un rol central, implicand elevii in procese
active de documentare, analiza, sinteza si evaluare a informatiilor. Aceste
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procese, departe de a reprezenta simple exerciti academice, ofera
tinerilor oportunitatea de a invata sa navigheze volumul imens de
informatii disponibile, sa identifice sursele relevante si sa le valorifice in
contexte creative si interdisciplinare**.

Un exemplu elocvent al aplicarii conceptului de constructie a
cunoasterii Tn procesul didactic il reprezinta elaborarea unui proiect
despre un eveniment istoric prezentat intr-o opera literara. Acest tip de
activitate presupune mai multe etape interdependente: documentarea
temei, analiza informatiilor din sursele identificate, sintetizarea ideilor si
evaluarea calitatii acestora, toate integrate intr-un produs final, cum ar fi
un eseu, o0 prezentare multimedia sau chiar o dramatizare.

De exemplu, pornind de la o tema istoricd precum revolutile din
secolul al XIX-lea, elevii pot cerceta contextul istoric al evenimentului,
urmarind conexiunile dintre faptele reale si reprezentarea lor in opere
literare. Aceasta abordare le ofera posibilitatea de a examina relatia dintre
realitate si fictiune, de a compara perspectivele diferite asupra aceluiasi
eveniment si de a integra cunostintele istorice si literare intr-un proiect
unic. Rezultatul nu este doar o acumulare de informatii, ci o intelegere
profunda a modului in care disciplinele pot fi interconectate pentru a oferi
0 perspectiva mai ampla asupra lumii.

Astfel, elevii nu doar invatad sa caute si sa utilizeze informatii, ci isi
dezvolta capacitatea de a gandi critic, de a formula ntrebari relevante si
de a oferi raspunsuri bazate pe o analiza solida. Aceastd metoda
reprezintd o modalitate concretda de a construi cunoasterea, Tntrucat
transforma elevii din receptori pasivi de informatii in participanti activi la
procesul de Tnvatare.

Schimbérile rapide ale societatii contemporane impun o adaptare a
strategiilor didactice, astfel incat acestea sa devina relevante pentru elevii
de astdzi. Intr-o lume in care accesul la informatie este aproape
instantaneu, predarea traditionald, bazatd exclusiv pe transmiterea
frontala a cunostintelor, si-a pierdut atractivitatea si eficienta. Elevii nu mai
sunt motivati de acumularea mecanica a informatiilor, ci de activitatile
care le permit sa inteleaga, sa aplice si sa creeze pe baza cunostintelor

dobandite®*.
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Adaptarea strategiilor didactice este, asadar, o necesitate ce deriva
din realitatea unui mediu concurential care valorizeazd competentele
practice, abilitatile interpersonale si capacitatea de a géandi creativ. De
exemplu, in locul unui curs traditional de istorie bazat pe memorarea
cronologiilor, profesorii pot introduce metode active, precum jocurile de
rol, dezbaterile sau simularile istorice. Aceste metode ii implica pe elevi in
mod direct, le solicitd sa isi argumenteze punctele de vedere si sa isi
asume diferite perspective, pregéatindu-i astfel pentru situatiile complexe
pe care le vor intalni in viata personal4 si profesional&'®.

Una dintre cele mai importante provocari pentru scoala moderna este
de a oferi elevilor nu doar cunostinte teoretice, ci si competente care pot fi
aplicate in diverse situatii. Aceastd tranzitie de la cunoastere la
competentd presupune o regéndire a intregului proces didactic, astfel
incat sa fie axat pe dezvoltarea unor abilitdti precum rezolvarea de
probleme, gandirea critica, lucrul in echipa si utilizarea tehnologiei.

In acest sens, activitatile practice care implica utilizarea tehnologiei
joaca un rol esential. De exemplu, realizarea unui proiect interdisciplinar
care combind istoria, literatura si tehnologia poate include crearea unei
expozitii virtuale despre un eveniment istoric sau scrierea unui blog n
care elevii discuta despre reprezentarea literara a respectivului
eveniment. Aceste activitdti le permit elevilor sa isi dezvolte nu doar
competentele digitale, ci si capacitatea de a analiza critic informatiile si de
a le comunica ntr-un mod creativ si accesibil**°.

Un principiu esential al educatiei moderne este centrarea pe eley,
adica implicarea activa a acestuia in procesul de invatare. Acest principiu
presupune o adaptare continua a metodelor didactice, astfel incat sa
raspunda nevoilor si intereselor elevilor. De exemplu, in locul unei
evaluari traditionale, bazate pe teste standardizate, profesorii pot
introduce evaluari alternative, cum ar fi portofoliile, proiectele de grup sau
prezentarile interactive. Aceasta adaptare nu inseamna abandonarea
completa a metodelor traditionale, ci integrarea lor intr-un context mai
larg, care pune accent pe interdisciplinaritate, colaborare si aplicabilitate.
De exemplu, un curs de literatura care include si elemente de istorie, arte
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vizuale si tehnologie poate deveni o platforma de Tnvatare integrata, care

sa ofere elevilor o perspectiva holisticd asupra subiectului*®’.

Astfel, procesul de constructie a cunoasterii si adaptarea strategiilor
didactice la cerintele societatii contemporane reprezintd pasi esentiali in
modernizarea educatiei. Aceste schimbari nu doar ca raspund nevoilor
reale ale elevilor, ci contribuie si la dezvoltarea unor competente esentiale
pentru succesul lor viitor. Prin activitati interdisciplinare, utilizarea tehno-
logiei si centrarea pe elev, scoala poate deveni un spatiu al Thvatarii
active, relevante si motivate.

Aceste transformari necesita insa o abordare strategica, sustinuta de
investitii Tn formarea profesorilor, modernizarea infrastructurii si promo-
varea unor metode de predare inovatoare. Doar astfel, educatia poate
raspunde provocarilor unei lumi in continua schimbare, pregatindu-i pe
tineri pentru rolul lor activ in societate.
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A INTRE EGO S! SINE
IN SITUATII LIMITA 2020-2021

Masterand Dan lulian ALEXEVICI®

Sinele si eul sunt termeni complet diferiti, in functie de ce definitie
urmeaza. Din punct de vedere stiintific, eul este doar o natura umana si
nu este rau, ci justifica ceea ce crede ca este drept, in timp ce in religie si
spiritualitate este considerat rau si diminuand sinele adevarat al omului.

In mod similar, sinele este considerat din punct de vedere stiintific
unicitatea sau individualitatea unei persoane; totusi, in spiritualitate este
un singur sine adevarat al individului sau legatura lor cu Dumnezeu.

Eul si sinele sunt doua concepte care sunt extrem de dezbatute atat
n stiinta, cat si in religie. Acesti doi termeni au un inteles complet diferit Tn
ambele segmente.

Conform modelului structural al psihismului lui Sigmund Freud,
ego-ul este partea organizata si realistd a mintii si ego-ul este considerat
a fi tipul rau, care incearca si te conduce pe o cale gresita. Este ceea ce
cere satisfacerea si aprobarea.

Psihiatrul austriac Sigmund Freud vede omul alcatuit din trei instante:
1. Sine (id) 2. Eu (ego) 3. SupraEu (Super ego). Aceste ftrei instante
reactioneaza, de multe ori nu in consens, la orice impuls venit din exterior
(societate, familie, natura). Tnainte de a descrie modul cum a influentat
societatea (si In mare parte oamenii) situatia pandemica, trebuie sa
descriem, succint, ce infelegem prin Sine, Eu si SupraEu.

Sinele este motorul pulsional al omului (al celor sexuale Tn
particular), sinele are o parte mostenitd si o altd parte dobéanditéd ca
urmare a dezvoltarii mecanismelor.

Eul este instanta care se interpune intre sine (dupa cum am spus, o
zona pulsionald, inconstientd) si realitatea externa (condusa de legile
sociale necesare unei convietuiri linistite). Aici are loc negocierea
existentei omului cu cerintele vietii. Aici se iau deciziile (raspunsurile la
mediu inconjurator) ce construiesc personalitatea.

* Comunicare interculturald si traducere profesionald, anul I, Departamentul
de Litere si Limbi Straine, Facultatea de Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii,
Universitatea Hyperion din Bucuresti
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SupraEUL se naste din negocierea acestor permanente dezbateri,
din perfectionarea mecanismelor descrise mai sus. SupraEul intervine si
in pulsiunile sinelui cat si ale tendintei Eului de a actiona doar in interes
individual, dandu-l in acelasi timp impulsuri motivationale de
autodepasire.

In momentul aparitiei primelor vesti referitoare la Covid19, omenirea
anului 2019 (europeana, americand) trdia in normele si tensiunile
cunoscute. Viata-moarte, hrana-apa etc. Aparitia unui factor de stres
foarte mare (pericolul de moarte, pericolul de suferinta, nebuloasa acestor
factori) nu putea sa nu treaca neinregistrat. Periodic cataclismele,
conflagratiile mondiale, epidemiile au insotit omenirea provocand diverse
stari emotionale. In situatia pe care o traversdm, putem spune ca
majoritatea oamenilor au simtit aceastd amenintare cu moarte frontal,
declansandu-le diverse atitudini menite sa se apere de o eventuala
anihilare a fiintei, anihilare aparuta relativ brusc.

Putem vedea ca primul care a luat contact cu acest potential pericol
a fost sinele care, in marea majoritate a cazurilor, si-a dat seama ca
pentru a evita moartea trebuie sa accepte tratamentul oferit (vaccinarea)
sau sa se ioleze (ajungandu-se la o izolare compulsiva, adica izolare
totala, exagerata, fara a mai iesi afara din casa de teama infestarii) sau sa
se dezinfecteze permanent (ajungandu-se si aici la o dezinfectare
compulsiva, o folosire exagerata a materialelor dezinfectante).

Sinele a vazut pericolul si, a trecut la aparare chiar prin diverse
atitudini exagerate. Lipsa unei reactii a unei persoane, constienta fiind de
posibilitatea aparitiei unor complicatii, isi are radacinile ih manifestarile
Sinelui, In gradele lui de a se raporta, prin stres, la tensiunile exterioare.

Eul a preluat frica, fiind “vinovatul” pentru comportamentele
exagerate, ca mod de refulare sau evitare a unei confruntari. in loc sa se
ia decizii pe evenimentele in desfasurare, se prefera diverse actiuni care
au Tn spate teama.

Actiunile Eul-ui sunt subiective, avand drept scop evitarea mortii
personale, evitarea atingerii integritatii fizice, necesitatea de a-si relua
activitatile recreative sau profesionale, grija pentru cei din jur (apropiati)
spre a nu se infesta. Eul rationeaza, elaboreaza, planifica strategii pe
baza informatiilor furnizate de sine. Niciodatd (in conditii de sénéatate) Eul
nu lasa Sinele sa se manifeste direct in societate. Imunizarea emotionala
este facuta de Ego si consta in primul rand in acceptarea situatiei, gasirea
de noi modalitati de a duce la implinire a dorintelor .

SupraEul este ca un judecator interior si, de multe ori poate fi o frana
in evolutia personald, cand critica devine prea excesiva. SupraEul pune
mereu n problemd relatia cu societatea, modul cum suntem vazuti,
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receptionati, modul cum raspundem cerintelor date de autoritati (suntem
supusi sau revoltati).

in relatie cu situatia pandemica, SupraEul este responsabil de
formarea unor noi deprinderi (lucru in online), autodepasirea (acumularea
de noi cunostinte tehnice si sociologice adaptate noilor situatii), montarea
personalé si planificari motivationale (asigurarea ca in viitor va fi bine, ca
vom reveni la vechile obiceiuri). Daca lucrurile merg rau (in ceea ce
priveste reactile furnizate de SupraEu pentru noile situatii medicale)
persoana poate deveni depresiva sau nesociabila.

Egoul va incerca mereu o negociere intre pulsiunile sinelui si fortele
critice, autoritare, exagerate ale SupraeEului. Reactile violente,
exagerate, orbite aproape de simtul realitatii vin dintr-un SupraEu lasat sa
preia controlul, devenind un tiran. Pentru cd Egoul cuprinde ambele
instante, el sufera mereu de pe urma pulsiunilor naturale ale sinelui care
isi cer fireasca (naturala) rezolvare si ochiul critic al judecatorului ce se
afla in SupraEu, ochi care pot aduce multe frane si inhibitii.

In contextul actual Egoul are mult de munca, in functie de directia pe
care o ia Sinele. Acesta (speriat) fie se apara de moarte prin grija
exagerata fie ramane nepasator. Nepasarea (in acest context) face ca
Egoul sa nu vada un pericol Tn epidemie si s& nu se comporte in directia
prevenirii, ba chiar cauta ceva total opus.

O sa incerc sa exemplific diversele trasee luate de acceptarea/
neacceptarea situatiei pandemice Covid 19:

1. Sinele afla de pandemie si pericolul care pandeste. Se sperie si
cantitatea de fricd o transmite Egoului care, proportional cu frica ia
atitudine: diverse metode de igienizare, intarirea imunitatii, izolare, Tsi
informeaza (protejeaza) cunoscutii. SupraEul se informeaza, ia atitudini
sociale, Tsi supravegheaza permanent atitudinile. Uneori poate deveni
radical in atitudini sociale fata de cei care nu sunt in acord cu el.

2. Sinele afla de pandemie dar frica de moarte nu i-a depasit pragul
de suportabilitate. Este nepasator ceea ce face ca Egoul sa nu ia nici o
atitudine constructiva, pentru a nu mai sta cu informatiile care tot curg (ref
la pandemie) le ia Tn deradere, are atitudini antisociale. SupraEul adopta
o0 manifestare de superioritate, cauta sa se informeze referitor la jocurile
de culise care se ascund in spatele raspandirii pandemiei.

3. Sinele afla de pandemie dar are o atitudine echilibrata. Egoul
cauta sa ia cele mai simple si rapide solutii, evitda complicatiile si certurile
cu autoritdtile. Un astfel de SupraEu cauta sa inteleaga exteriorul agitat
(societatea) cu interiorul fiecaruia.

Am putea spune ca aceste trei instante au rol de adaptare in functiile
de situatiile aparute (una este adaptarea pe timp de razboi, pe timp de
cataclism sau pandemie), adaptare care nu se face uniform la toti
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oamenii. Aceastad dezvoltare se afld sub influenta familiei, a societatii, a
sanatatii fiziologice (anumite substante din creier care nu sunt eliberate
intr-o cantitate optima, pot duce la distorsionarea raspunsurilor date de
Sine, Ego, SupraEU) dar si, nu n ultimul timp, a evenimentelor istorice.

BIBLIOGRAFIE

https://ro.spot-the-difference.info/difference-between-ego
*** Notiuni de Psihologie generald, editura StadiForm, 2004.
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INTRE EGO SI SINE IN SITUATII LIMITA 2020-2021

Studenta lulia- Maria DIANU"

Forma de rezistentd este in situatii limitd este actul si spiritul
cultural

Roménia impreunéd cu identitatea si nationalitatea fragmentata
poate gdsi o solutie, nefiind prima experienta de acest gen.
Fenomenul Paltinis

Gabriel LICEANU

Cuvinte-cheie: schimbarea destinului, filozofie, tainad, gandire, maestru,
discipol, labirintul culturii.

Analele sunt o forma de scriere istorica relativ concisa, care
inregistreaza in sens cronologic, an de an, evenimentele considerate
importante din existenta unei societati sau a unui stat.

Cuvantul ,cultura” provine din latinescul ,,colere”, care inseamna ,a
cultiva, a avea grija”. Oratorul din Roma Antica, Cicero, a introdus
conceptul de cultura animi, o metafora agricola utilizata pentru a se referi
la dezvoltarea unui suflet filozofic. Acest concept exprima modul in care
oamenii depasesc barbarismul si devin un popor inh adevaratul sens al
cuvantului.

Cultura reprezintd nsumarea tuturor valorilor, credintelor dintr-o
societate, “singura sursa certa a unei bucurii permanente”, precum
spunea Noica, o adevarata forma de maturitate a fiintei umane. Consider
ca rolul culturii in lumea contemporand este de instanta eliberatoare i
consolatoare a omului, prin formele sub care se manifesta , dar si prin
continut.

Tn primul rand, cultura este un teritoriu In care te poti refugia oricand,
constituind o forma ideala de evadare din rutina. De exemplu, prin
literatura, putem accede la lumea fenomenala, detasandu-ne de realitate
si ludnd o pauza de la activitatile solicitante.

* Students, anul I, Departamentul de Litere si Limbi Straine, Facultatea de
Stiinte Sociale, Umaniste si ale Naturii, Universitatea Hyperion din Bucuresti
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In al doilea rand, cultura este unul dintre elementele-cheie care ne
ajuta sa fim umani, capacitatile noastre intelectuale si artistice
reprezentdnd o mare parte din ceea ce ne face sa fim asa. De exemplu,
privind o opera de arta sau participand la un cenaclu literar, latura noastra
emotionala poate fi usor atinsa, prin privirea operei respective si discutia
despre ea.

n concluzie, cultura este un pilon important al societatii, reusind cu
usurinta sa supravietuiasca intr-o lume ce tinde spre tehnologizare.

intre 1977 si 1981, Constantin Noica izolat in munte i-a primit, sfatuit
si ajutat pe Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu, schimbandu-le definitiv
modul de a gandi si destinele ulterioare. Aceasta este povestea acelor ani
si a intalnirilor de pe taradmul filozofiei ce au dus la aparitia unei carti
legendare, Jurnalul de la Paltinis. Reeditat imediat dupa Revolutia din
decembrie 1989 si completat cu pasajele ce fusesera scoase de cenzura
la momentul primei aparitii, Jurnalul de la Paltinis si-a continuat, si in
epoca democratica, ascensiunea fulminanta. A fost redescoperit de o
noua generatie, iar aspectul secret, primit fara voia sa in comunism, a
disparut, apropiindu-se mai tare de sensul subtitlului: un model
educational.

Jurnalul de la Paltinis este una dintre acele carti care, dupa toate
rigorile impuse de un astfel de tip de discurs, pare imposibil de explicat
cuiva care ar fi curios cu privire la tema lucrarii. Ce ai putea sa-i spui unei
astfel de persoane? Ca este despre niste oameni care se plimba, citesc,
mananca si discuta filozofie? Ca este despre un domn extrem de cultivat
ce-{i dezvaluie tainele gandirii? Ca este o fabula idilica despre cum niste
oameni au trecut printr-un regim opresiv cu nasul in carti si mintea la
concepte mai mult sau mai putin abstracte? Sau, si mai rau, ai putea risca
sa incerci sa fii concis, sa redai tema cariji in cateva cuvinte, si sa ajungi
denigrat pentru folosire ilicita de metafore si idealism.Acest jurnal i
deschide un drum, pe care-l credeai inexistent sau, in cel mai bun caz,
definitiv inchis. lata, dincolo de viata reala, asta in care ne miscam cu
totii, cu micile noastre bucurii, nefericiri, idealuri si obiective, exista si
altceva. Un loc in care cuvintele se rostesc si se folosesc altfel, in care
majoritatea conversatjilor purtate nu sfarsesc in banalul clasic. Nu exista
forma mai frumoasa de nebunie asumata, decéat cea in care, intr-o lume
dominata de facturi la utilitatile curente, sa discuti, cu o seriozitate de
parca n-ar mai exista ziua de maine, despre categoriile lui Kant, despre
triada lui Hegel sau despre fiinta-intru-moarte a lui Heidegger Intr-o zi, o
mama si copilul sdu purtat peste munti si judete pentru a-l Intalni pe
Constantin Noica au aflat de la acesta ca un filozof ,,este un fel de preot
intors pe dos”.
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Nicolae Steinhardt afirma ca ,(filozofia e pentru toti, maestru si
discipoli singura preocupare vrednica a retine cugetul si veghea omului.
Restul nu-i decat desertaciune, bacanie, irosire a vremii, carentd a
spiritului”.

Constantin Noica era o persoana riguroasa. Pentru a putea lucra cu
el era nevoie de a sti franceza si engleza iar fara de germana nu putea
discuta.Fara greaca si latind nu-i puteai intra in gratii. Acelasi Noica avea
cele 100 de carti obligatorii fard de care nu puteai Tncepe nici un
studiu.Cei doi discipoli ai sai, Andrei Plesu si Gabriel Liiceanu marturisesc
faptul ca avea umor, profunzime si un soi de naivitate copilareasca.

Dialogul dintre Noica si sora sa a devenit deja celebru.

,,— Esti in Franta, uita de tot ce e In Romania, aici gasesti tot ce ti-ai
putut dori vreodata!”.Noica i-a replicat sec: ,,Serbet!”

Pe vremea céand era student, lui Alexandru Rusu i se spunea Kant.
Acesta citea Tn mod insistent si repetat Critica ratiunii pure. Astazi este
programator dar marturiseste ca fara Kant, fara sistemul pe care i-l
creasera lecturile repetate, nu ar fi reusit in viata. La filozofie ajunsese
dupa ce a citit Jurnalul de la Paltinis.

,,Noica m-a tras de pe drumul blocat in viata” spune Alex, la el nicio
vorba, nicio fapta nu era la intamplare.

Andrei Plesu considera valoroasa afirmatia lui Noica: ,,Nu poti sa
pierzi decat daca nu joci”.Fascinant era modul in care filozoful vorbea.
Chiar si atunci cand se referea la o banalitate folosea cuvinte si expresii
potrivite, nu facea risipa dar nici economie.

Norica Beches, femeia simpla care se ocupa de chioscul de carti al
statiunii montane |-a observat timp de sase ani. Era un om simplu ,,cu un
paltonas si o bascuta roasa”.

Rutina zilnica a filozofului era aceea de a servi ceaiul dimineata si de
a pleca de la cabana pe la vechile cabane, pe langa schit.Urca o ora si
jumatate chiar daca era frig sau ploaie sau ceatd. Dupa aceea citea.
Dupa ora doud incepea scrisul, gandirea, formularea ideilor, a
conceptelor. Seara primea vizite, dupa ora opt dar pana atunci timpul era
foarte pretios.

Isi facea timp si pentru personalul din caband, ii strangea sa-i invete
limba germana.

Domnul Noica spunea ca gandirea are mare legatura cu picioarele,
cu exercitiul fizic. Atunci cand simtea ca nu mai are idei , cand simtea un
blocaj, urca un deal. Asadar Tn natura Tsi gasea puterea, iatd o comuniune
demna de invidiat.

In timpul plimbérilor cu prietenii , ins&, avea intotdeauna ceva de
spus.larna, in timpul viscolului continua sa vorbeasca pana la sufocare.
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Prietenii erau ingrijorati sa vada ca el nu observa vitregiile naturii. Aceasta
vreme aspra nu constituia un impediment pentru a schimba idei.

Prietenii filozofului apreciaza buna crestere, manierele sale, felul de
a tine o conversatie, de a o dirija. in mod spontan te facea aderent la
intrebarile si cercetarile lui. Cunostea natura umana pana in cea mai
ascunsa laturd.Stia sa se comporte la o masa, la o plimbare, la o
dezbatere. Era un om cultivat care Tsi stia bine meseria.

Noica spunea adesea ca atunci cand are in fatd un ténar, acea
persoana devine mult mai importantd decéat el insusi. latd ca se dovedste
a fi o persoana unica. Aceasta virtute este pe cale de disparitie. Uita de
sine si se investea Intr- o persoana care astepta raspunsuri, sfaturi, reactii
potrivite. Avea o asemenea virtute de a iti da sentimentul ca tu esti cel
mai important! latéd la ce nivel de intelepciune si iubire de oameni
ajunsese !

Noica vorbea in limba filozofiei!

Dupa anii de inchisoare a inceput sa publice in Romania literara. A
oferit unui prieten ca semn de introducere la prietenie, zece ore de limba
greaca, apoi cartea Spatiul mioritic de Lucian Blaga si jurnalul sotiei lui
Bach si cartea Le Genie du christianisme de Chateaubriand.

Noica a avut sansa generatiei interbelice. A fost pe aceeasi linie cu
Cioran, Eugen lonescu si Mircea Eliade. Prin el avem din nou contact cu
aceasta lume, a reusitei, a normalitatii culturale romanesti.

Era prieten cu toti. Constituia un model pentru cei din jur. Era prieten
cu Nichifor Crainic, Nicolae Steinhardt, Benedict Ghius, Alexandru
Paleologu.

La momentul acela, la Institutul de Istorie a Artei erau cativa elevi ai
lui Vianu, ai lui George Calinescu si lon Frunzetti. latd generatii de aur,
oameni care au sfintit locurile, oamenii, ideile, convingerile.

Noica a transmis sentimentul ca gandirea, filozofia, scrisul sunt
profesii foarte exigente care cer antrenament si un instrumentar specific.
Filozoful a insistat mult pe limbile straine.Un om instruit trebuie sa aiba
acces la marile texte, in limba originald in care au fost scrise. Un loc
aparte al ocupa limbile vechi. Este un privilegiu sa cunosti limba latina si
limba greaca. Filozofie nu poti invata daca nu cunosti limba germana.
Petru Culianu se straduia sa invete sanscrita! Apoi analiza de text la
Goethe, Platon , Hegel.

Noica voia ca la Scoala de la Paltinis sa nu se Tnvete nimic. Paltinisul
nu era un loc al crisparii.Totul se petrecea intr-un spatiu al colocvialitatii,
al unei cordialitati generoase. Noica era receptiv la frumos dar si la
greseald. Toleranta sa incuraja, era lipicios, nu impunea in variante
solemne, magistrale. Era un frate mai mare, un parinte, un prieten. Si-a
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asumat precaritatea. A refuzat pensia de la Uniunea scriitorilor motivand
ca e prea mare.

Timpul petrecut cu Noica dadea un sentiment tonic, credeai ca totul
e posibil, ca vei reusi. Acolo nu se facea politica.Politica se facea in jur. La
Paltinis se lua ,,0 gura de oxigen”, se facea ce nu se facea in restul
timpului si in institutii, se facea cultura, meserie, lectura.

Noica imaginase o metoda de a sistematiza filozofia in jurul lui
Platon, Aristotel, Kant, Hegel, Heidegger. Nu 1i placeau privilegiile.
Obisnuia sa spuna ca trebuie sa facem ca ideile sa umble pe strada.
Credea ca orice idee poate fi povestitd, avea o tehnicd de a desfasura
orice subiect. Fie ca faci o conferintd sau scrii un eseu, existd o ordine
care tine de retorica in expunerea pe care vrei sa o faci. Vreau sa spun
asta, am atatea puncte, voi parcurge urmatoarele trepte si voi ajunge la
urmatoarea concluzie. Asta face ca orice expunere sa fie usor de urmarit
si arata respect si politete fata de ascultator.

Citea autorii integral. A patra oara cand l-a citit pe Kant a spus ca
este ,,cam plat”. Pentru cei care il ascultau revenea cu reformulari,
argumente si strategii suplimentare.

Climatul cultural al acelor ani era diferit la fiecare facultate. La cele
umaniste ideile atéarnau greu. Unii reuseau sa faca slalom printre ideologii.
Accesul la cartile mari era uneori posibil. Colectia ,,Biblioteca pentru toti”
pe care a infiintat-o Mihail Sora era accesibild oricui.erau Tnsa si autori
interzisi cum ar fi Lucian Blaga, Emil Cioran, Nicolae lorga. Multi autori
erau netradusi.

Referirile la arta medievala sau la arta religioasa erau socotite ca
derapaj mistic.in albumele epocii cand apdreau lucrari despre arta
medievald roméaneasca, despre bisericile si manastirile din nordul
Moldovei, de multe ori in fotografii se taiau crucile. Nu aveai voie sa spui
,Lupta Sfantului Gheorghe cu balaurul”, trebuia sa spui ,lupta lui
Gheorghe cu balaurul”. Erau niste superstitii ideologice si lingvistice foarte
incomode. Era un tip de atmosfera in care setea de evaziune intelectuala,
de maestri, de intalniri intelectuale era foarte mare.

Noica spunea ca politica este comparabila cu meteorologia, ca nu ai
ce sa faci daca ploua. Distantarea fata de ce nu Tti place este sa poti face
culturd. Trebuie s& ne concentram pe actul de cultura. Cultura are functia
de a purifica ,,catharsis”.

Filozoful stia ca limitele interioare sunt mult mai mari decat cele
exterioare. Fiecare trebuie sa cunoasca pentru sine care ii sunt propriile
obstacole, neputinte, inadecvari. Atunci cand avem dusmanul in afara nu
ne mai batem cu noi ingine.

Ideea ca ,fericirea e la Indeméana oricui” o spunea simplu si senin.
Stim acest lucru si trebuie sa-l aplicam. Constantin Noica a fost un iubitor
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de intelepciune. Pe langa amintiri, cugetari, multumiri si satisfactii
personale, decuplat de la nimicurile vietii, filozoful se ridica la o intalnire
magica a sentimentului de Tntelegere profunda a vietii, la fericire si iubire
si respect fatd de oameni si culturd. Este un om care poate schimba
destine.

Indiferent de infernul in care ne-am afla, miza vietii este Tn alta parte
decét o situeaza viata in mod spontan prin simpla perindare a generatiilor
in timp. Trebuie sa descoperim ca bunul cel mai de pret al vietii se
afla in acel loc in care s-au acumulat de-a lungul secolelor cele mai
mari splendori ale umanitatii. Acest loc, acest paradis se numeste
cultura. Intr-un sens restrans se numeste filozofie.

Constantin Noica te atragea pe acest drum, te conducea la locul
unde se afla comoara, te plimba printre minunile care o compuneau
valorificand tainele sale. Intarzia, desigur pe palierul filozofiei.

Ghidajul continua pana cand invatai sa te plimbi singur prin acest
labirint. Fiecare trebuie sa stie indicatorul catre taramul fermecat.

Filozofia este o investitie de o viata.

Constantin Noica va ramane ultimul autor de sistem din Europa, dar
unul anacronic. De la el putem invata cum sa ne punem in ordine viata nu
cum sa gasim ordinea lumii dupa o mecanica a conceptelor.

,,Jurnalul trece dincolo de limitele inevitabil discrete ale unui text
filozofic si isi dezvaluie adevaratul sau gand: cautarea de sine.Crima ce
incununeazé cartea il priveste mai putin pe Maestru cat pe
discipol”...Emil Cioran

Cartea este un jurnal despre timpul petrecut de Andrei Plesi si
Gabiriel Liceanu la Paltinis, Tn compania maestrului lor, filozoful Constantin
Noica.lnsemnarile de jurnal cuprind perioada 21 martie 1977 si iulie 1981.
Vizitele celor doi sunt rare dar in ciuda acestui fapt, ele sunt incarcate de
cultura si de un profund sistem filozofic.

Pentru a deveni discipol al unui maestru este nevoie de sacrificiu de
sine si de multa sarguinta.
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IV. CONFLUENTE ACADEMICE







JVIATA CA O FRAZA’

Prof.univ.dr. Otilia STRBU"

Cand schimbi felul in care privesti lucrurile, lucrurile pe care le
privesti se schimba, afirma autorul prezentarii noastre, Mihail Vicentiu
Ivan.

A publicat in domeniul economic si financiar-monetar, Tn calitate de
autor sau coautor, incepand cu anul 1997, 12 carti la edituri de prestigiu,
peste 50 de articole si studii, in reviste de specialitate si a participat
cu peste 30 de lucrari, sustinute public, la conferinte, simpozioane, mese
rotunde, atat in tara cat si in strainatate. Are biografia prezentata in
~Who is Who” ,Enciclopedia Personalitatilor din Romania”, Editia a-IV-a
din 2009.

Aria preocuparilor sale, in domeniul cercetarii resurselor monetare,
s-a extins treptat, dupa anul 2008, catre cercetarea resurselor de energie
necesare fiecarui corp pentru a exista si a performa. Din anul 2010 s-a
dedicat cu ,trup si suflet® cercetarii si studiului in domeniul spiritual si al
energiei subtile, participdnd cu interventii de succes la numeroase
conferinte si aplicatii spirituale. Ideile si cercetarile sale in domeniul
monetar s-au combinat Tntr-un mod armonios cu cele din domeniul
spiritual, dand nastere unor cursuri, atat teoretice cat si practice, pentru
toli cei care doresc o stare de bine in interiorul lor si urmaresc sa o
manifeste in realitatea exterioara.

Beneficiaza de o serie consistenta de initieri in diverse sisteme
spirituale si practici care folosesc energia subtila.

Mihail Vincentiu lvan este conferentiar universitar doctor in manage-
ment, autor si speaker cunoscut pentru lucrarile sale Tn domeniile
economic, financiar si, recent, spiritual.

Este cadru didactic, activand in cadrul Universitatii Petrol-Gaze din
Ploiesti, la Facultatea de Stiinte Economice, Departamentul de Ciber-
netica, Informatica Economica, Finante si Contabilitate. Desi este
recunoscut in principal pentru cariera sa academica si pentru lucrarile de

* Departamentul de Litere si Limbi Stréine, Facultatea de Stiinte Sociale,
Umaniste si ale Naturii, Universitatea Hyperion din Bucuresti.
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spiritualitate, Mihail Vincentiu Ivan integreaza adesea valente poetice in
discursul si scrierile sale recente, abordand teme de lirica spirituala si
metafizica.

Toate aceste date de mai sus mi-au fost puse la dispozitie de diverse
surse mediatice suficient cat sa ma apropii de poezia unui specialist in
domeniul arid al finantelor si al economiei.

Volumul sau recent finalizat ,Vocea din oglindd” asteaptd cu
nerdbdare amprenta tiparului si drumul sdu catre cititor. Evident, un cititor
avizat, care la randul sau va traversa prin propriile-i sensibilitati

Cititul si cartea

Vise si visuri

Recompensa capitala

Curgerea vietii

Orgoliul si modestia

Prietenia
unui ,om normal, un om obisnuit” asa cum se autodefineste autorul.
Aceasta formula alchimica a dispozitiei sufletesti, de smerenie si de
altitudine, de razvatire dar si de extaz ideatic formeaza o atitudine unitara
a acestui volum de poezie. Se intregeste astfel aceasta fizionomie
artistica a autorului, a poetului Mihail Vicentiu lvan care poartad cu sine o
oglinda, o metafora a cautarii si asumarii. Poezia sa functioneaza ca un
instrument de introspectie, axandu-se pe procesul iertarii si pe
descoperirea ,luminii interioare”.

Viata este ca o fraz3,
are propozitii,

semne de intrebare
si de mirare,

multe virgule

Si prepozitii,

puncte de suspensie
si punctul de la capat.

,Viata este ca o frazad” este o metafora superba si plina de profun-
zime. Daca privim viata si prin prisma gramaticii, fiecare element
mentionat capata un sens existential:

Virgulele sunt momentele de respiro, acele pauze necesare Tnainte
de a trece la urmatoarea etapa. Semnele de intrebare reprezinta cautarile
noastre, incertitudinile care ne forteaza sa crestem. Punctele de
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suspensie sunt visurile neincheiate sau potentialul infinit a ceea ce ar
putea urma. Punctul nu este doar un sfarsit, ci si confirmarea ca o
poveste a fost scrisa complet. Aceasta analogie transforma destinul
intr-o opera literarain care noi suntem, simultan, si scriitorii, si
personajele principale.

Al vise?

E bine céa poti dormi!

Al visuri?

E bine ca te-ai trezit!

Si acolo unde este binele,
raul nu mai are loc!

Poezia Iui Mihail Vicentiu Ivan este o pilda tulburatoare si
tamaduitoare in care diferenta subtild dintre subconstient si aspiratie e un
joc de cuvinte plin de duh caci visele sunt hrana noptii, semn ca mintea,
sufletul si trupul se odihnesc iar visurile sunt apanajul zilei, motivul pentru
care punem ,punctul de la capat” si incepem o fraza noua a vietii.

Aceasta distinctie aratd ca adevarata trezire nu e cea biologica, ci
cea a scopului, a motivatiei in esenta. Cand visurile devin mai mari decat
somnul, raul” (inertia, deznadejdea, durerea, moartea) nu poate fi corul
de suavitati ale unui cor de ingeri.

,vocea din oglinda” e vocea pe care o purtam fiecare din noi,
depinde exact de fiecare dintre noi de cat daruim ca sa primim acea
prospetime de simtire nealteratd cat sa-l oglindim si pe celalalt in visurile
noastre.

Povesteste-i in fiecare searé ziua

O propunere pe care autorul ne indeamna sa o constientizam
auzind-o. Cea care transforma fiecare seara intr-o lectura a propriei vieti.
A ne povesti ziua inseamna sa nu lasi timpul sa treaca ,ca un suvoi”, ci
sa-l asezi cu grija in rafturile memoriei sufletului tdu. Ne putem uita la
virgulele zilei (momentele de liniste) si la punctele de mirare (surprizele)
pentru a le da un sens. Sa alegi seara ce ramane in mirarea de a fi
proiectdnd dimineata ce va veni. Sa te Tmpaci cu destinul Tnainte de a
stinge lumina. Un mesaj generos, altruist al unui specialist in arta de a trai
sublimul.

,Vocea din oglindd” este echilibrul dintre ratiune si spirit in stil biblic,
farad misticism, fara retorica afisatd. Ca autor care provine dintr-un mediu
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riguros (management si economie), Mihail Vicentiu Ivan foloseste limbajul
poetic pentru a imblanzi conceptele complexe si pentru a facilita accesul
cititorului la spatiul sacrului uitdnd de profanul insistent. Un autor ce crede
in puterea interioara ca forma esentiala Tn depasirea limitarilor
existentiale, cotidiene.

Cand schimbi felul in care privesti lucrurile, lucrurile pe care le
privesti se schimba...
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