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Abstract: This paper will focus on the perspective of a terminological,
lexical-semantic and stylistic analysis, based on the triadic model of
Aristotelian rhetoric: ethos, pathos and logos. Applying these
philosophical components to an argumentative judicial discourse will
allow us to determine and to identify a referential linguistic repertoire.
Based on a generous factual and representative material, issued from the
judicial history of France, we chose to treat a famous plea, a symbol of the
intellectual struggle against injustice, discrimination and judicial error.
The linguistic-argumentative instrumentation of the famous letter
“J’accuse’’ by Emile Zola will allow us to establish a discursive analysis
taxonomy based on terminology, stylistic aspects, figures of speech,
affective syntax and on the characteristic lexical-semantic field. In this
context we will formulate the linguistic parameters defining the
argumentative aspects of the defense speech, especially of a judicial plea,
according to a classic model of plea, with impressive examples operable
and valid even in the case of contemporary pleas. Thus, in conclusion we
will state the observation that the argumentative judicial discourse folds
perfectly to a triadic structure and the efficiency of the argumentative
aspects will depend on the frequency of the stylistic elements, figures,
aesthetic effects, final inalterable marks called philosophemes, having the
quality of being actual, universal and ungoverned by time.
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Introducere

Problema comunic arii persuasive si a calitatii discursului argu-
mentativ s-a plasat in centrul reflectiilor teoretice si preocuparilor
lingvistice inca din antichitate, pornind de la Retorica lui Aristotel si
constituind pana in prezent un domeniu de cercetare cu multe
provocari si directii inovatoare in procesul dezvoltarii si evolutiei
stiintelor despre limbaj. O gandire corecta, o exprimare placuta a
acestei gandiri, o comunicare eficientd si convingatoare cu ceilalti,
prin mijloace care se pot inv ata, controla, echilibra au fost si sunt
tendinte ale tuturor timpurilor, in asa fel incét arta elocventei si studiul
acesteia nu-si va pierde din actualitate. Astfel, o examinare diacronica
a unor texte celebre de pledoarii judiciare, in particular, ne va permite
sa formulam observatii de valoare, construite pe o intelegere profunda
a istoriei gandirii judiciare, a evolutiei societatii, a fenomenelor
lingvistice si tendintelor filosofice.

Interdisciplinaritatea acestui studiu complex merita descoperita si
tratata cu multa atentie, orientarea esentiala si prioritara fiind cea
lingvistica, bazata pe mijloacele verbale, structuri si tehnici discursive.
Cu toate acestea, vom considera util si necesar sa infaptuim si unele
incursiuni istorice, sa observam directii de reflectie filosofica,
accentudnd importanta si semnificatia unor evenimente de rezonanta
din istoria judiciara a unui stat, reflectand parcursul si accesul spre
democratie, stat de drept si valori ale civilizatiei moderne, demne de a
servi, in acest sens, drept exemple si modele de inspiratie pentru un
stat Tn curs de dezvoltare cum e Republica Moldova.

Cu puternice radacini in fenomenele limbii si ale limbajului,
elocventa este un produs al istoriei societatii, de care n-o vom putea
niciodata separa. Fiind o forma istorica de cultura si de civilizatie in
continua transformare, cunoasterea fenomenelor trecute ale elocventei,
cu umbre si lumini, cu realizari si evolutii ne va permite sa contribuim
la cizelarea stilului judiciar, prin furnizarea mijloacelor de expresie
consacrate, ce au revolutionat gandirea judiciara.

Ne propunem sa elucidam mijloacele verbale, strategiile progra-
mate sau spontane si practicile sociale care au marcat calitatea
discursului argumentativ de la retorica antica si pana in prezent, sa
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aducem la lumina, prin exemplul celebrelor pledoarii judiciare din
istoria Frantei, o serie de expresii atemporale si tehnici argumentative
valabile si aplicabile, in egala masura, pentru discursurile de aparare
contemporane.

Obiectul de studiu al prezentului referat 1l constituie argumen-
tarea in discursul judiciar. Tn acestd perspectivdi ne vom bizui pe
analiza fundamentelor sau categoriilor aristoteliene ale argumentarii,
care au impulsionat arta de a vorbi bine (ars bene dicendi), de a
convinge si de a influenta un auditoriu, de a produce un impact prin
forta argumentelor logice, a ratiunii, prestatia morala si etica a vorbi-
torului sau prin recurgerea la emotie.

Materialul factologic investigat ne ofera un teren generos de
cercetare pentru un studiu diacronic, comparativ si evolutiv, bazat pe
aplicarea bine-cunoscutelor categorii argumentative aristoteliene:
ethosul, pathosul si logosul.

Vom examina, in continuare, sub aspect structural si semantic,
lexical si terminologic, procedeele si tehnicile persuasiunii in baza a
sapte pledoarii, aruncdnd o privire asupra dezvoltarii si evolut iei
acestora din antichitate pana in prezent. Astfel, vom putea urmari in
diacronie evolutia gandirii judiciare, pe de o parte, iar pe de alta, vom
scoate n evidenta instrumentariul lingvistic care a contribuit la
conturarea pledoariei ca entitate situata Tn aria discursului argumen-
tativ.

Chiar daca umanitatea a avut nevoie de céteva secole pani a
ajunge la institutionalizarea profesiei de avocat, in Franta aceasta fiind
instituita printr-o ordonanta din 11 martie 1345 pe timpul domniei
regelui Filip cel Frumos (Philippe le Bel), sistemul de proceduri si
coduri legale a fost pus la punct abia spre sfarsitul sec. XVIL,
Pledoariile de pana atunci totusi merita o analiza minutioasa, deoarece
elocven ta scolastica medievala a marcat oratoria judiciara pe secole
Thainte.

Este de mentionat faptul ca pana sa se ajunga la pledoariile rostite

de avocati in instante, Tn procedurile de aparare se implica birerica,

1 Corato, N. Grandes plaidoiries et grands proces du XVe au XXe siécles, Paris,
2011, Editions PRAT, p. 6
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clerul, cu tot rechizitoriul lingvistic caracteristic, intervenindu-se astfel pe
langa suveran cu scopul de a obtine gratierea sau pedepsirea inculpatului
(ex.pledoaria abatelui Saint-Fiacre, sec. XV). Alteori, inculpatul era livrat
sd se apere el-insusi sau adesea interveneau membrii familiilor pentru a
pleda cauza inocentului, procedura valabila chiar si dupa aparitia meseriei
de avocat (ex. sec. XIX, pledoaria lui Victor Hugo pentru fiul sau Charles
Hugo). Vom clarifica In acest sens distinctiile semantice dintre notiunile
de “’plaidoirie’’si “’plaidoyer’” din istoria judiciara a Frantei, ambele fiind
substantive din aceeasi familie lexicala, dar comportdnd aspecte
semantice diferite Tn diverse contexte judiciare. De altfel, constructia si
stilul caracteristic pledoariilor din epoca medievala, care a durat pana la
inceputul sec. al XVII-lea, a fost ironizat de scriitori si I-a inspirat pe
Racine 1n piesa sa “’Les plaideurs” L. On nous traine, on nous livre a nos
accusateurs,/ A maitre Petit Jean, Messieurs. Je vous atteste:/ Qui ne sait que
la loi Si qui canis, Digeste,/ De vi, paragrapho, Messieurs Caponibus,/ Est
manifestement contraire a cet abus. (actul 111, scena I1)

Modelul care i-a servit lui Racine drept exemplu pare sa fi fost
Claude d’Explilly (1561-1636), avocat la Grenoble si apoi consilier in
Parlament, care cel dintdi a pasit la publicarea pledoariilor sale in
16122

Curentul umanist dezvoltat ulterior in epoca Renasterii a avut
insa o influenta fericita asupra oratoriei judiciare, cum era si firesc,
desi nu imediata.

Astfel, lectura pledoariilor alese pentru a ilustra parcursul istoric
al acestui gen judiciar, dar si evolutia arsenalului lingvistic si
argumentativ, ne va permite sa formulam observat ii interesante si sa
conturam un studiu comparativ de valoare. Elocinta judiciara franceza,
n forma scrisa in care s-a pastrat pana astazi, reprezinta obiectul unei
istorii a principiilor si categoriilor argumentative, a cuvintelor scrise,
apoi pronuntate in scopul de a convinge si chiar de a influenta soarta
unui om, a unei mentalitati colective, a unei societati. Noutatea acestui
studiu va consta, asadar, in restabilirea si analiza arsenalului scris uitat

1https://bibliothequenumerique.tv5monde.com/livres
Eminescu, Yolanda, Pledoarii celebre, Lumina Lex, Bucuresti, 1973, p. 52
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in arhivele timpului in favoarea unei traditii orale, marcate de
improvizatie. Doar ca tehnica improviza tiei, la care au facut apel unii
retori celebri, nu a permis ntotdeauna reproducerea si inregistrarea
textelor de pledoarii.

Avand ca material de cercetare texte de origine foarte diversa,
incepand cu epoca antici, apoi cea medievala, traversand istoria
judiciara a Frantei pe secole, vom alege cate o pledoarie reprezentativa
pentru fiecare perioada pentru a putea examina si constata fenomenele
lingvistice determinante pentru dezvoltarea si nflorirea genului
particular de discurs judiciar — discursul de aparare. Aceasta regrupare
a textelor de pledoarii pe secole se impune Tn cadrul unui studiu
diacronic si constituie o cal atorie inedita in istoria limbii franceze,
urmarindu-se asfel fenomene de ortografie si sintaxa, punctuatie si stil.

Propunem sa examina m discursul judiciar prin prisma teoriilor
argumentative cu origini in “’Retorica’’ lui Aristotel, cu o reflectare in
Noua Retorica (Traité de l|’Argumentation. La Nouvelle Rhétorique,
1970) a lui C. Perelman si L. Olbrechts-Tyteca, cu o incursiune in
lucrarile lui J.-B. Grize (La logique naturelle et la communication) si sa-I

situam n aria doctrinarg a analizei discursuluit si a stilisticii, fara o
abordare semiotica. Studiile lingvistilor sunt multiple in acest domeniu si
ne vor permite sa examina m discursul judiciar si dintr-o perspectiva
pragmaticd. Vom examina definitiile argumentarii ca sa accedem fn
continuare la notiunea de discurs argumentativ, orientdndu-ne spre
cercetarile lingvistilor R.Amossy, D. Maingueneau, fird sa trecem cu
vederea fenomenul argumentdrii ca fapt de limba si nu de discurs

(I’'argumentation dans la langue)z, enuntat de J.-C. Anscombre si O.
Ducrot, teorie care contravine doctrinelor anterioare, dar se impune in
lingvistica franceza prin studiul orientarilor seman-tice si conversationale
a fenomenelor enuntarii. Chiar daca unii filosofi ai limbajului, printre care
J.Austin sau pragmaticieni ca O. Ducrot nu s-au referit la teoriile lui
Perelman, actualmente lingvistii si

1 Amossy, R., L argumentation dans le discours, Armand Colin, Paris, 2016,
p. 20

2 Anscombre, J.-C., Ducrot, O., L 'argumentation dans la langue, Mardaga,
Liege, 1988, p. 15
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cercetatorii din aria analizei discursului atesta in aceste teorii 0 sursa
fecunda de cercetare lingvistica.

Vom continua aceasta directie de cercetare, avand la baza funda-
mentele teoretice aristoteliene si continudnd cu teoriile argumentarii si
analizei discursului reflectate de lingvistii C. Perelman, L. Olbrechts-
Tyteca, D. Maingueneau, P. Charaudeau, R. Amossy, sprijinindu-ne, in
egala masurd, si pe unele doctrine Tn materie de folosofie a limbajului
— M. Foucault, A. Utaker, dar si pe lucrarile unor esteticieni roméani ca
M. Ralea si T. Vianu, pentru a identifica categorii estetice, fenomene
stilistice in cadrul pledoariilor selectate si pentru a demonstra
dimensiunea argumentativa a figurilor prin exercitiul pathosului
aristotelian. Astfel, ne propunem sa ilustram pentru fiecare pledoarie
cate o schema triadica si un tabel argumentativ, unde vom include
delimitari Tntre context istoric si civilizational, personalitatea autorului
si gandirea filosofica, structura, forma, procedee lingvistice si
stilistice. Vom accede in final spre un studiu comparativ, efectuat prin
metoda analizei diacronice si sincronice, dar si prin metoda
descriptiva, inductiva si deductiva.

In concluzie vom formula observatii despre evolutia fenomenului
persuasiunii Tn discursul judiciar francez, care a servit ca sursa de
inspiratie pentru discursurile judiciare ale altor state Tn curs de
dezvoltare (exemplul Roméniei), avand la baza sisteme si fundamente
comune cu origini si traditii fondate pe dreptul roman, alfabetul latin
si strategiile marilor oratori ale Romei Antice (Cicero, Quintilian).
VVom pune Tn lumina impactul persuasiv al unor structuri si constructii
lingvistice ale antichitatii, pe care avocatii contemporani ar putea sa le
implementeze dat fiind caracterul lor inalterabil ce a traversat secole
ntregi de istorie judiciara .

Compartimentul I. Argumentarea — axa definitorie
a pledoariei judiciare
1.1. Retorica si argumentare. Logos, ethos si pathos

Tnca din timpurile stravechi, limbajul uman a servit drept prin-
cipal instrument al comunicarii in toate aspectele sale, argumentarea
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fiind unul dintre cele mai importante. Vorbim pentru a convinge,
pentru a produce o schimbare, un efect, pentru a exprima un adevar
sau un neadevar, pentru a influenta un auditoriu, un public, o instanta.
Este recunoscut faptul ca originile fenomenului argumentarii Tsi au
sursa in Antichitate, Tn Retorica lui Aristotel, care ramane axa
definitorie a multor teorii argumentative si definitii controversate ce
au facut subiectul mai multor polemici.

Definitiile retoricii abunda Tn momentul in care se trece la
studierea acestei discipline. Ele se nuanteaza si se precizeaza unele pe
altele, dar se revine mereu la aceleasi definitii, care ar putea fi
rezumate foarte simplu astfel: retorica este arta de a ne exprima si de
a convinge. Aceastd definitie dualistd nu intruneste probabil unani-
mitatea, caci daca anumiti cercetatori sunt de acord cu privire la ideea
de tehnici formale si stilistici ale expresiilor, unii vor neglija campul
argumentativ in studiul discursului. Noi consideram, dimpotriva, ca a
venit timpul reconstituirii ansamblului disciplinei, nu doar pentru ca
aceasta a fost unificata si consolidata inca de pe vremea Antichitatii
grecesti, dar si pentru ca nicio abordare serioasd a fenomenelor de
limbaj si de comunicare nu poate separa astazi sensul discursului de
procedeele sale, altfel spus, fondul si forma.

Tn pofida polemicii din jurul definitiei, termenul de “arta retorica”
tine de combinarea tehnicilor pentru a crea un discurs cu scopul de a
convinge auditoriul. Tncepand de aici, Michel Meyer lanseaza trei
definitii istorice ale retoricii: retorica este 0 manipulare centrata pe
auditoriu (aceasta idee provine de la Platon, de la faptul verbal
iluzoric); retorica este arta de a vorbi frumos (Quintilien, retorica este
,,ars bene dicendi”) in acest caz vorbim despre elocventd; retorica este
arta de vorbire a unui orator; adica, este expunerea argumentelor sau
discursul care trebuie sa convinga publicul din punct de vedere social
si etic.

Cercetarile contemporane arata ca interpretarile retoricii sunt mai
numeroase. In pofida acestui fapt, potrivit lui Michel Meyer, exista un
“nucleu tehnic” al retoricii, in defavoarea aplicatiilor diverse. Notam
aici ca astfel vorbim despre o retorica judiciara, de cea politica. O
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astfel de interpretare duce la o disciplind apartinand n acelasi timp
dreptului, literaturii, publicitatii, politicii si a discutiilor cotidiene. In
acest sens pentru greci, retorica este “disciplina actului de vorbire in

actiune, a actului de vorbire manifestate”!,

Tncepand cu originile sale, retorica se bucura de trei concepte
principale pentru gandirea greaca si latina. Acestea au fost formulate
de catre Cicero in felul urmator: retorica consta in “a demonstra
adevarul celor afirmate, a cuceri bunavointa auditoriului, a trezi toate
emotiile, utile cauzei”. Michel Meyer le numeste “institutii oratorice”,
ale caror raporturi definesc genurile retoricii sau “institutiile oratorice”
(juridic, politic, literar sau economic-publicitar).

Pornind de la faptul ca retorica a fost conceputa ca fiind stiinta
despre discursul rational, (cuvant de origine greaca logos care
semnifica, pe de o parte gandire, rationament logic, iar pe de alta parte
vorbire). Argumentul da posibilitate aici de a convinge un auditoriu.
Al doilea element, pathosul, reprezinta relatia emotionala cu audi-
toriul. Acest aspect este, de asemenea, unul foarte important pentru
stabilirea conexiunilor emotionale, care au scopul se a convinge prin
intermediul sensibilizarii. Aristotel a recunoscut n Retorica sa impor-
tanta recurgerii la emo;ie.2 Dimensiunea virtutilor oratorului,
moralitatea, talentul si corectitudinea sa este reflectata de al treilea
element — ethosul, care va fi menit sa adauge credibilitate discursului
si astfel sa reprezinte un alt element al persuasiunii.

Aceasta triada a categoriilor argumentative aristoteliene va fi
reprezentata grafic in studiul nostru, pentru a fi aplicata, in cele ce vor
urma, unui corpus de 7 pledoarii, Tncepand cu Antichitatea pana in
prezent, ilustrand astfel caracterul inalterabil al retoricii aristoteliene
din discursurile judiciare francezi din secolele ce au urmat si
accentuand actualitatea acestora intr-un discurs judiciar contemporan:

1 Meyer, M., Histoire de la rhétorique des Grecs a nos jours, Paris, 1999, Le
livre de poche, p. 11

2 Aristotel, Retorica, Editie bilingva, Traducere, studiu introductiv si index de
Maria-Cristina Andries, Bucuresti, 2004, Editura IRI
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Argumentare

PATHOS

Diagrama nr. 1. Triada categoriilor argumentative aristoteliene
din cadrul unei pledoarii

1.2. Elemente doctrinare ale argumentarii ca vector
determinant al persuasiunii discursive

Potrivit filosofului grec Aristotel (sec. 1V, 1.e.n), limba/vorbirea in
calitate de fenomen specific exclusiv oamenilor si utilizat de acestia Tn
scopuri sociale foarte precise exista si a existat pentru a manifesta
utilul si d aunatorul, justul si injustul: “’la parole existe en vue de

manifester | utile et le nuisible, le juste et l'injuste’’. L Aristotel a mai
afirmat ca "retorica este arta descoperirii, iar intr-un caz particular, a
descoperirii mijloacelor de persuasiune aflate la indeména”. Astfel, nu
vom putea nega puterea exersata de cuvintele unei limbi ca mijloace
de persuasiune. Pentru ca Th anumite contexte nu doar cuvintele i-ar
putea determina pe oameni sa-si schimbe viziuni sau sa ia atitudini, ci
si alte mijloace de presiune, cum ar fi cele de natura extralingvistica
(exemplul torturilor fizice, a privatiunilor economice etc.). Fara
indoiala, capacitatea de a vorbi i-a fost data omului pentru a exersa o
influenta: aceasta este pozitia Retoricii lui Aristotel, redactata intre

! Huisman, D. et Verges, A. Histoire des philosophes illustrée par des textes.
Paris, 2010, Nathan, p. 37
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anii 329 si 323 i.d. Chr. Aceasta ne prezinta o disciplina definita ca
“facultatea de a considera, pentru orice intrebare, ceea ce poate fi

supus persuasiunii”l. Retorica aristoteliana constituie, potrivit lui
Michel Meyer “’o analizd a relatiei dintre mijloacele propuse si
scopurile atinse prin intermediul unui discurs’ (ibid: 20). Conform
acestei conceptii, retorica apare sub forma unui discurs oral, destinat
unui auditoriu pe care incearca sa-l influenteze, infiltrandu-i opinii
care ar putea fi rezonabile. Astfel, aceasta se extinde asupra tuturor
domeniilor de activitate umana, unde e necesar sa se adopte atitudini
si opinii, sa se ia decizii, nu neaparat in baza unor adevaruri absolute
si evidente ce nu sunt la indemana la acel moment, ci sprijinindu-se pe
ceea ce pare plauzibil. Spre exemplu adoptarea unei atitudini din
cadrul unei reuniuni, a unul model de conduita de fata cu un inamic.
Un alt exemplu elocvent pentru studiul nostru ar fi misiunea unui
avocat care ar trebui sa-si scoata clientul de sub povara unor acuzatii
apasatoare, iar Tn acest context nu ntotdeauna se poate miza pe
certitudini absolute. Orizontul retoricii il constitue asadar verosimilul
si opinabilul, dimensiuni situate undeva n afara adevarului, dar care
constituie, asa cum a remarcat Aristotel si cum subliniaza filosofii
contemporani, principiul fortei sale.

Pe scurt, putem afirma ca pentru retorica clasica vorbirea are o putere
care se manifestd in interactiunile verbale, in timpul carora, fiintele
umane Tnzestrate cu ratiune, ar putea, prin mijloace coercitive, sa-si
determine semenii sa le impartaseasca unele viziuni, bazdndu-se exclusiv
pe ceea ce pare plauzibil si rezonabil de a crede si de a face. Acest punct
de vedere explica si notiunea de topos, bazata pe punctul de plecare
comun, pe care orice discurs ar trebui sa se sprijine Th masura in care
acesta constituie un fundament de la care se poate porni.

Pentru a situa aceste constatari aristoteliene n aria cercetarilor
moderne si contemporane, ne vom referi, in special, n cele ce
urmeaza, la categoriile care au plasat in centrul preocuparilor
argumentarea si persuasiunea. Vom numi logosul, ethosul si pathosul
categorii argumentative, pentru a putea analiza ulterior si definitiile

! Aristote, Rhétorique, trad. Ruelle, introd. Meyer, M. Paris, 1991, Livre de
Poche, pag. 82
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argumentarii, tipologiile si tehnicile pe care le-am examinat. Se stie ca
logos in limba greaca Thseamna vorbire, discurs oral pe de o parte, iar pe
de alta, acesta defineste si raf iunea, capacitatea de a gandi. Este necesar
sd mentionam ca logosul, potrivit lui Aristotel, nu este decat unul din
polii persuasiunii retorice (a se revedea diagrama nr. 1), deoarece probele
sau argumentele inerente discursului sunt de 3 tipuri: unele rezida in
caracterul moral al oratorului, altele in reactia auditoriului, iar cele din
urma in discursul-insusi, daca e unul demonstrativ sau pare sa fie.l
Postuland ca “’Legea este, in general, ratiunea umana’’/,,.La loi est, en
général, la raison humaine’’ (De 1’esprit des lois, citat dupa Huisman si
Verges, 2010, p. 171), Montesquieu, o figura emblematica pe
firmamentul doctrinar juridic al Frantei, i-a conferit limbii, purtitoare de
cuvant a ratiunii, puterea incontestabila de a genera sisteme complexe ale
jurisprudentei n toate manifestarile sale : texte de legi, discursuri
acuzatoare publice, procese judiciare, contracte, testamente, marturii
scrise, petitii, plangeri etc.

Rolul si importanta ethosului nu este unul secundar, data fiind
imaginea oratorului, proiectatd Tn discursul sau. Aceasta 7i va spori
autoritatea si va contribui la asigurarea credibilitatii. Nu trebuie negat
faptul ca ne lasam mai lesne influentati de o persoana a carei probitate
si valenta morala nu este pusa la indoiala, decat de o persoana a carei
onestitate este Tndoielnica. Din aceasta perspectiva, vom alege sa
aplicam aceasta triada aristoteliana unor texte de pledoarii ale unor
celebri vorbitori, selectate, progresiv, pe secole si vom ilustra cu
exemple concludente, in capitolul urma tor, cum poate o personalitate,
prin Tnalta sa tinuta morala si autoritate recunoscuta sa influenteze un
auditoriu, schimbé&nd opinii si chiar revolutionand istoria presei si a
societatii Tn ansamblu. Un exemplu ar fi eseul ’J’accuse’’de Emile
Zola cu titlu de pledoarie, publicat in presa timpului, dar si alte scrieri
judiciare de anvergura, elaborate de figuri emblematice ale timpurilor.

Nu este de neglijat nici rolul incontestabil al pathosului, prin care
oratorul face apel la emotie pe care incearca sa o trezeasca publicului

! Aristote, Rhétorique, trad. Ruelle, introd. Meyer, M. Paris, 1991, Livre de
Poche, pag. 83
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sau, pentru ca conteaza atdt puterea emotiei, cat si puterea de
convingere, daca se doreste aderarea la o0 opinie sau modelarea unor
comportamente. Un judecator, de exemplu, ar atenua pedeapsa unui
acuzat pentru care s-a pledat, insistind pe mila si compasiune, decét
unui acuzat a carui cauza a fost pledata fara niciun apel la sensibilitate.
Putem observa ca dimensiunile ethosului si pathosului,axate pe orator
si pe auditoriul sau nu au fost examinate suficient in teoriile
argumentarii centrate pe ratiune (logos). Totusi, in opinia lui Aristotel,
acestea capata o importanta capitald. Retorica insista pe ntietatea
etosului si consacra un capitol Tntreg pathosului. Tn acest context, este
necesar de subliniat ca retorica aristoteliana prezinta puterea
limbii/vorbirii/cuvantului ca pe un motor al actiunii sociale din cadrul
unei opinii formate unde:

figura vorbitorului are un rol determinant ratiunea si pasiunea
sunt Tntr-o conexiune permanenta.

Au urmat apoi teorii bazate pe o retorica restransa, redusa doar la
stil si vazuta mai mult ca un tratat al figurilor si tropilor (Gérard
Genette, Dumarsais, Pierre Fontanier). Aceste teorii merita atentia
cuvenita din perspectiva analizei figurilor de stil, in special bazate pe
relatiile de similitudine (metafora) si contiguitate (metonimia), figuri
prezente si n pledoariile pe care ni le propunem sa le examinam.

Cateva secole mai tarziu, un demn mostenitor al retoricii
aristoteliene, Chaim Perelman, decide sa tnchida capitolul *’retoricilor
restranse’” si sa aduca in centrul preocuparilor lingvistice 0 *’noua
retorica’> (Nouvelle Rhétorique), axata pe interactiunile sociale si pe
puterea verbului, in care se va regasi si definitia argumentarii. Astfel,
inspiranduse din retorica antica, in lucrarea Traité de | 'Argumentation.
La nouvelle rhétorique, C. Perelman si L. Olbrechts-Tyteca definesc
argumentarea n felul urmator: *’les techniques discursives permettant
de provoquer ou d’accroitre I’adhésion des esprits aux théses qu’on
présente a leur assentiment ‘/ trad. ’tehnici discursive ce permit sa
provoace sau sa impulsioneze aderarea spiritelor la tezele prezentate
spre aprobare ”".

Acesta reorientare insista pe importanta dimensiunii comunicative

si se departeaza de orice teorie a argumentarii ca desfasurare a unui

184



rationament logic Tn afara oricarei relatii interpersonale. Este interesanta
viziunea lui C. Perelman prin afirmatia ca “’argumentarea este fondata pe
niste premise care ar trebui sa faca obiectul unui acord prealabil’’, aceasta

presupunadnd ’existenta unui contact intelectual”’! care necesita luarea in
calcul a >’conditiilor psihice si sociale fara de care argumentarea ar fi fara
obiect sau fard efect’’(ibid:18). Prin urmare, argumentarea nu e un
rationament deductiv care se deruleaza in aria rationamentului logic pur,
n afara oricarei interactiuni cu subiectul. Altfel spus, influenta reciproca
pe care 0 exerseazd unul asupra altuia oratorul si auditoriul sau in
dinamica discursului cu scop persuasiv, constituie una dintre pietrele de
temelie a ’’noii retorici’’. Tinem sa remarcam faptul ca la Aristotel
argumentarea se situa in retorica si constituia o teorie a discursului
eficient, dublata de Tnsusirea tehnicilor prin care cetatenii se initiau Tn arta
persuasiunii. Pe parcursul timpului aceasta a devenit un fel de “’ars bene
dicendi’’, fiind redusa, asa cum am mentionat anterior, la un arsenal de
figuri, fara sa se acorde o importantd adevarata verbului care defineste
actiunea si care antreneaza convingerea, mai ales in discursul judiciar.
Astfel, revenind la preocu-parile lingvistice moderne din aria discursului
argumentativ, vom nota ca acestea fsi propun ca obiectiv restabilirea
locului si importantei verbului, mai ales in conceptiile inspirate de
filosofia analitica anglo-saxona, dar si de pragmatica (J. Austin, Quand
dire c’est faire), care, de asemenea, restabilesc conexiunea cu traditia
retorica seculara. Vom adera la aceste teorii, punand in evidenta si rolul
verbelor din corpusul de analiza al pledoariilor judiciare din secolele XV-
XXI, vom accentua natura lor semantica si argumentativa. Chiar daca unii
filosofi si analisti ai limbajului, printre care si J. Austin, R. Searle sau
pragmaticieni ca O. Ducrot nu au facut referinta la lucrarile lui C.
Perelman, actualmente un numar impunatot de lingvisti si cercetatori din
aria analizei discursului vad n teoriile lui C. Perelman o sursa fecunda de
cercetare lingvistica.

O alta definitie a argumentarii, propusa de lingvistele R. Amossy
si R. Koren ar fi: “'o practia discursiva prin care o persoand

1 Perelman, C. et Olbrechts- Tyteca, L. Traité de | ’drgumentation. La nouvelle
rhétorique, 1970, Editions de I’Université de Bruxelles, p. 18
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intensioneaza sa convinga publicul sau de eficiensa si relevanta tezei
sale prin intermediul argumentelor persuasive.”” (Amossy, Koren,
2008, p. 34)

O astfel de definitie comporta mai multe elemente asupra carora
ar merita de reflectat. Tntdi de toate argumentarea e o practica
discursiva ce serveste ca vehicul de baza fie limbajului scris, fie celui
oral, acesta din urma servind drept material sau instrument de
interventie. Pe de alta parte, limbajul utilizat Tn argumentare este
aproape intotdeauna un limbaj natural si firesc; un limbaj de zi cu zi,
nu e un limbaj codificat sau artificial, cum ar fi limbajul algebrei in
stiin tele matematice, unde toti termenii, semnele si simbolurile sunt
clar definite, fara a lasa vreo urma de ambiguitate.

1.3. Tipologii ale argumentarii judiciare

Argumentarea judiciard e o categorie particulara a argumentarii.
Astfel considerata, trad.din fr“argumentarea judiciara este cea in
care p artile antrenate intr-un proces, intr-un cadru institutional
precis, dupa reguli de procedura codificate, enuntg in fara unui
tribunal o decizie spre executare. ol

O astfel de definitie comporta mai multe elemente asupra carora
ar trebui de revenit. Abordata din punctul de vedere al unui avocat,
aceasta arata ca argumentarea intervine in interactiunea din timpul
unui proces si ca este utilizata, sub diferite forme, de toate partile
implicate. Dar, facand, de exemplu, referinta la textul unei sentinte,
adica la discursul judecatorului, vom putea constata ca discursurile
anterioare (discursul de acuzare, discursurile martorilor si discursul de
aparare) nu au fost decat niste voci aditionale care au contribuit la
decizia judecatorului.

Argumentarea este, asadar, o abordare discursiva, servind ca vehicul
principal limbajului scris sau celui oral, limbajul fiind, Tn acelasi timp
materie si instrument de interventie. Vom reveni, in acest context,

1 Martineau, F., Petit Traité d ‘argumentation judiciaire, 2e édition, Paris, 2006,
Dalloz, p. 5
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la conexiunile pe care retorica antica le-a impus intre argumentare,
elocventa, compozitie si punerea in actiune a discursului (voce,
gesturi): figurile de stil, cat si cele ale gandirii permit ornamentarea
discursului, flatarea nevoii estetice a auditoriului si, Tn consecinta,
facilitarea persuasiunii. E de mentionat faptul ca argumentarea, in
cazul discur-sului de aparare — pledoaria avocatului, e actiunea unei
singure persoane, deoarece este emisa de persoana care o pronunta.
Daca e sia aplicam argumentarii conceptele extrase din teoriile
comunicarii, vom spune ca argumentarea este actiunea unui emitator.
Tn procesul argumentirii, personalitatea avocatului nu poate fi ascunsa
ntre paranteze si nu ar putea, nici atat, sa dispara in spatele mesajului
sau. El se implica cu idei, prin exercitiul propriilor sale calitati, chiar
si cu ticurile sale nervoase, in unele cazuri, trecutul sau, istoria sa si
alte fapte, mai putin cunoscute de auditoriul sau. Astfel, alegerea unui
avocat nu e nicidecum una imprevizibila. Statutul sau de expert va
consolida, Tn prealabil, finalitatea argumentarii sale care va putea fi
produsa chiar si in afara contextului unui discurs, oricare ar fi acesta.
Vom formula astfel observatia conform careia pledoaria unui
avocat se situeaza mai degraba intr-o pespectiva etica pentru ca se
doreste sa se ajunga la o decizie justa. Acesta defineste, asadar,
“’discursul in care, prin intermediul faptelor din trecut, oratorul acuza
sau (se) apara. Este necesar de insistat si asupra faptului ca argu-
mentarea si persuasiunea sunt fenomene inseparabile. Ar exista si
tehnici de infuenta care lasa auditoriul liber pentru alegerea/sentinta sa
finala (in cazul judecatorilor), pentru aderarea sa la pozitia pe care 0
aude formulata. Tn acest sens, argumentarea se distinge de regulile
care rezulta Tn urma unui ordin militar sau al ordinului unui superior
ierarhic sau chiar de o demonstrare pe care un profesor o face la cursul
sau. In aceasta, privinta, daci e si vorbim despre persuasiune,
numerosi autori au Tncercat sa o opuna convingerii si astfel sa faca
distinctia dintre aceste doua notiuni. Pentru o buna calitate a
argumentarii in cadrul unei pledoarii, de altfel ca si in orice alt tip de
argumentare, avocatul sau emitatorul unui discurs de aparare (fie o
ruda apropiata, o personalitate notorie ce pledeaza pentru o cauza)
trebuie neaparat sa cunoasca si sa tina cont de valorile, preocuparile,
trasaturile de caracter, originile sociale, functiile ocupate si maniera de
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a gandi a publicului sau. Pornind de la aceste afirmatii, vom distinge
cateva tipologii ale discursurilor de aparare examinate, cu titlu de
pledoarii, emise de diferite tipuri de personalitati (clerici, avocati,
intelectuali sau simpli cetateni), in diferite contexte istorice si sociale:

i

Discurs de
autoapdrare
Discurs de apdrare o (Ravachol)
unei personalitiiti
istorice, celebre Scrisoare-
(R.de Séze) manifest in presa
timpului (E.Zola)

PLEDOARIE

Diagrama nr. 2. Tipologii ale discursului judiciar argumentativ.

Diagrama nr. 2 reprezinta tipologiile pledoariei in care argu-
mentarea are un rol esential, fiind axata, in mod special, pe relatia
orator-auditoriu. Aceasta reprezentare ne permite sa ne imaginam si
influenta puterii judiciare a limbii intr-un stat, despre care lingvista
Ana Gut u a formulat o constatare importanta in lucrarea sa >’Puterile
limbii’’: “’puterea judiciara a limbii poate fi definita ca fiind
utilizarea abila a limbii Tn scopul de a acuza sau a achita un presupus
vinovat, care, pe langa faptul de a fi cetarean, este de asemenea un
principe (monarh, ministru, personalitate publica eminenta etc.), al
carui conflict, ajuns in fata tribunalelor, stigmatizeaza societatea,
bulver-sénd-o si contribuind la schimbarea sau evolugia mentalitarilor

sociale”!. Aceasta definitie axiomatica ne va servi ca punct de start in
reflectiile noastre despre argumentarea judiciara si dimensiunile

L Gutu, A., Puterile limbii, 2015, Chisiniu, p. 45
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acesteia (ethosul, logosul si pathosul), iar faptul ca am ales sa
analizam pledoarii din istoria Frantei, intr-o maniera evolutiva, nu este
deloc intdmplator. Vom urmari, din aceasta perspectiva, o evolutie a
gandirii judiciare bazata pe fundamente filosofice, care au revolutionat
si au impulsionat fenomenele de limba si discurs, pentru ca, odata cu
incheierea Marii Revolutii franceze si cu instituirea statului de drept se
atesta o tehnicizare a limbajului judiciar argumentativ, terminologia
devenind foarte variata, repartizata pe domenii distincte ale dreptului.

Avand in centru figura retorului si dimensiunea ethosului, argu-
mentarea judiciara se mai adreseaza si unui auditoriu. Chaim
Perelman defineste auditoriul ca « un ansamblu al celor asupra carora
oratorul doreste sa-si exercite influenga»l.

Prin urmare, cu exceptia cazului deliberarii pentru sine-insusi sau
a autoapararii, (ex. pledoaria lui Ravachol), argumentarea presupune
intotdeauna o pluralitate, adica cel putin doi indivizi, primul
expunandu-si teza celui de al doilea (scrisoarea lui E. Zola adresata
presedintelui Republicii), sau de o diada formata dintr-un individ si un
grup, o adunare nationala, de exemplu (peroratia lui Desése catre
cetatenii Frantei). Astfel, vom constata ca argumentarea e intotdeauna
un fenomen lingvistic si social.

Argumentarea - fenomen ligvistic si
social

GRUP DE
. INDIVIZI

Diagrama nr. 3. Diada judiciara argumentativa.

1Perelman, C., L. L’empire rhétorique, 1970, Paris, Vrin, p. 41
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Diagrama nr. 3 reprezinta exercitiul propriu-zis al argumentarii
din cadrul unei pledoarii, cu accentul pe caracterul social, lingvistic,
dar si extralingvistic al acesteia. Argumentarea judiciara din cadrul
unui discurs de aparare este exercitata, de cele mai multe ori, de un
singur individ (emitator), iar receptorii argumentarii pot fi reprezentati
atat de un singur individ (judecator, Avocat General, presedinte, rege),
cat si de un grup (cetateni ai natiunii, adunare nationala, jurati,
membri ai unei instante sau reprezentanti ai unei bresle). Urménd
aceasta directie de cercetare, consideram necesar sa includem in
dimensiunea ethosului formulele de adresare in instanta, care, din
start, plaseaza accentul pe etica profesionala, dar si pe alegerea justa a
unor structuri lingvistice, in corelatie cu spiritul si tendintele epocii.
Vom arunca o privire si asupra aspectului lexical al formulelor de
adresare (exprimate prin superlative exagerate si pompoase, pleonas-
me si tautologii, caracteristice pentru epocile apuse, sec. XV-XVII:

“rege foarte crestin, print foarte nobil, print foarte excelent”)l.
Asistam astfel si la o evolutie a fenomenelor de limba (ortografie,
punctuatie), pentru ca istoria limbii franceze e una complexa, cu
diverse influente. In formula sa originala, prin textele transmise, unele
pledoarii sunt indescifrabile din punct de vedere ortografic (sec. al
XV.). Totusi, cunoasterea limbii latine si a unor fenomene evolutive
din istoria limbii franceze permite traducerea lor integrald. O
deosebita atentie in acest sens meritd acordatd si verbelor, care, la
randul lor, produc un impact persuasiv: occire- tuer — a ucide,
monstrer-montrer — a ardta, apparoir-apparaitre — a apdrea, estre-
étre — a fi, soustenir-soutenir — a sustine, plorer-pleurer — a deplange,
suyvre-suivre — a urma etc. Secole intregi de istorie judiciara si de
istorie a limbii s-au perindat pentru a ajunge la exprimari succinte,
sobre si elegante, tehnicizate din punct de vedere profesional:

! Corato, N. Grandes plaidoiries et grands procés du XVe au XXe siécles, Paris,
2011, Editions PRAT, p. 18
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ETHOS: culturd, coduri sociale
si etice, transpuse lingvistic:

Evolutia Onorata instanta!
formulelor de

adresare in

}Ezteacr;t,teéle de Domnule Avocat General!

Se atestd in paralel sio Domnule Presedinte!
evolutie a instantelor,
tribunalelor, legiuitorilor,
implicarea bisericii lasa loc
implicdrii celtﬁgeni’lf;r, apoi
treptat intelectualilor.

¥ Cetdteni, reprezentanti ai
Formulele exagerate si natiuniit
pompoase, elaborate de
reprezentanti ai clerului lasa
loc celor sobre si laconice,
elaborate de primii avocati,
apoi de unii intelectuali
remarcabili, care au
impulsionat schimbarea
mentalitatilor sociale sia
limbajului judiciar.

Rege foarte crestin, print foarte nobil,
domn suveran si sef al justitiei ; O tu!
Rege al Frantei, Majestate! Print foarte-
excelent ; O voi, oameni ai bisericii si
intelepti nobili!
Diagrama nr. 4. Reprezentare diacronica a evolutiei formulelor de adresare din

cadrul pledoariilor din Evul Mediu pdnd in secolul XXI.

Formulele de adresare din pledoariile judiciare merita o atentie, in
masura in care, traversand secole de istorie judiciara, au traversat si
categoriile argumentarii din triada aristoteliand. Putem lesne remarca
formule cu efect de sensibilizare a suveranului, caracteristice secolelor
XV-XVII, raportate oarecum pathosului si transformarea acestora in
formule etice si rationale in secolele ce au urmat. In aceasti ordine de
idei, vom deduce ca orice pledoarie Tncepe cu 0 categorie argumen-
tativa, cea a ethosului, in special, prin utilizarea formulelor etice
declansatoare. Astfel, In triadele argumentative ce vor urma in
compartimentul urmétor le vom atribui urmatoarele pozitii in corpusul

pledoariilor:
ethosul — 1
pathosul — 2
logosul — 3.

Aceste pozitii uneori tind sa varieze in textul pledoariilor, in unele
logosul luénd locul pathosului, doar ca, din observatiile generale ethosul
va fi mereu prioritar, acesta fiind asociat personalititii retorului, dar si
dimensiunii atemporale exprimata in unele sentinte finale, teze
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atemporale, expresii inalterabile cu titlul de filozofeme. Acestea sunt
definite ca “expresii concentrate intr-un adevar sociouman, care nu sunt

susceptibile de a fi alterate in spatiu si timp”’ 1 n acest context, credem
ca este necesar sa se revind la Retorica care se referea si la oratoria prin
maxime, ganditorul subliniaza aspectul de generalitate al acestora, chiar
daca in continutul lor nu se reflecta toate adevarurile generale, ca de pilda
adevarurile geometriei, ,,precum faptul ca o linie dreaptd este contrara

liniei curbe.”? Dar maxima are un rost clar argumentativ, ea fiind definita
ca 0 entimemd prescurtatd. Cu alte cuvinte, dacd luam componentele
entimemei: premisa, care este majora, deductia, cu semnificatia logica a
lipirii minorei la cea majora, si concluzia — atunci maxima este fie numai
premisa majord, fie numai concluzia. Daca deductia nu se realizeaza de la
sine §i cu usurintda, formularea luatd drept maximd nu va avea nici un
efect asupra audi-toriului. Termenul “filozofem”, scris cu ’z’’ in
dictionarul explicativ al limbii roméane provine din greacd, din antichitate,
conceptul apartinidnd, de asemenea, lui Aristotel, semnificand pe atunci
un rationament, 0 tezi filosofici [< fr. philosophéme], aporema. In
Retorica lui Aristotel, filozofemele mai sunt numite si sentinte. Acestea
pot deseori imbraca si haina unui proverb, care nu rezidd in fapte
particulare, ci exprima generalititi: Les bonnes définitions font les bonnes

discussions®. Trad. “’Bunele definitii fac bunele discutii’’. (V. HUGO,
pledoaria Tmpotriva pedepsei cu moartea din procesul lui Charles Hugo).
O alta particularitate a argumentarii judiciare este cd aceasta nu poate sa
se sprijine Tn mod exclusiv pe verosimil. Nu e recomandabil ca avocatii sa
fie Tn mod constant cartezieni. Un exemplu care ar ilustra acest punct de
vedere este pledoaria avocatului francez Moro-Giafferi, aparitorul
asasinului Landru de la inceputul secolului XX. Desi acesta era un reputat
avocat al acelei perioade, argumentele sale carteziene, exprimate

Ia. Gutu, Ecrits traductologiques, Chisinau, 2012, pag. 83

2 Aristotel, Retorica, editie bilingva, traducere, studiu introductiv si index de
Maria-Cristina Andries, note si comentarii de Stefan-Sebastian Maftei, Editura Iri,
Colectia Cogito, Bucuresti, 2004, p. 255.

Corato, N. Grandes plaidoiries et grands proces du XVe au XXe siécles, Paris,
2011, Editions PRAT, p. 416
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in exordiul pledoariei sale, nu si-au atins finalitatea, discursul sdu nu a
convins, iar asasinul a fost in cele din urma executat.

Revenind la fundamentele doctrinare si la teoria Noii Retorici a
lui C. Perelman vom observa ca acesta face referire si la Platon, prin
afirmatia: «Dacd eu si cu tine avem opinii diferite, 1i zice Socrate lui
Euthyphon, cu privire la numarul de [oua dintr-un cos] sau lungimii
[unei bucati de stofa] sau greutatii [unui sac cu grau], noi nu ne vom
disptuta pentru aceasta; nu vom initia nicio discutie; ne va fi suficient
sd numaram, sd masurdm sau sd cantdrim si astfel neintelegerea
noastra va fi rezolvata. Neintelegerile nu pot fi aprofundate acolo unde

lipsesc mijloace si procedee de masurare ca criterii de obiectivitate»™.

Un proces de judecatd reprezinta, asadar, negarea notiunii de
evidenta, deoarece, prin definitie, evidenta se impune tuturor. Astfel,
intr-un proces de buna credintd, dintre argumentele prezentate de doi
avocati, un judecator va alege argumentul care pare mai verosimil,
mai aproape de faptele dosarului si de regulile dreptului pe care pot si
trebuie aplicate. Eficacitatea sistemului argumentativ depinde de
alegerea argumentelor. Tn plan retoric, argumentul este o operatie a
spiritului care constd in punerea in interactiune a doud sau mai multe
notiuni in scopul de a obtine persuasiunea asupra unui auditoriu.
Argumentul poate fi considerat ca o asertiune care concureazi cu
persuasiunea. Quintilian intelegea prin aceasta denumire toate formele
de rationament, toate conceptiile spiritului prin care noi ne propunem
sd demonstram un fapt prin altul, s confirmam ce este indoielnic si ce
nu este (ibidem: 34). Astfel, suntem foarte aproape de definitia
argumentului pe care o dau logicienii, protrivit carora argumentul este
o operatie a spiritului prin care se urmareste o consecinta, se trage o
concluzia din una sau mai multe propozitii.

Calitatea argumentdrii judiciare va depinde in primul rand de
capacitatea pe care 0 va avea un avocat de a repera si de a formula
corect norma juridica susceptibila sa dea o calificare faptelor in care

1 Perelman, C. et Olbrechts- Tyteca, L. Traité de | ’drgumentation. La nouvelle
rhétorique, 1970, Editions de I’Université de Bruxelles, p. 40
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este atras si sa poatd raspunde de obiectivul pe care i 1-a atribuit
clientul sau.

Compartimentul Il. Dimensiunea atemporala
a triadei argumentative aristoteliene

Tn acest compartiment vom aplica teoriile sus- mentionate in baza
de corpus de analizd pentru a putea observa ca o buna parte din
teoriile, strategiile retorice judiciare de la Cicero si Quintilian pana la
epoca modernd, raman de o actualitate remarcabild. Jurisprudenta,
fiind un domeniu foarte vechi, considerat de filosofii antici mandria
intelectului uman, iar pledoaria avocatului fiind inscrisa pe firmamen-
tul acestui domeniu ca una dintre cele mai strilucite forme de
exprimare, datdnd inca de la Baroul roman si atingand ca vechime si
traditie, mai bine de 2000 de ani, meritd oricind readusa in discutie si
cercetatd sub aspect lingvistic. Astfel vom recunoaste importanta
manualelor de strategie si retoricd judiciara ale Iui Cicero si
Quintilian, bazele teoretice formulate de Aristotel In Retorica sa, fara
de care, o cercetare contemporana a subiectului nu ar fi posibila.

Teoreticieni, lingvisti si filosofi ai limbaj ului s-au inspirat si au
continuat interpretarea doctrinei aristoteliene, formuland noi dimen-
siuni si directii, axate pe argumentare ca fenomen lingvistic si social,
pe teoriile argumentarii, pe analiza discursului in special, dar luand in
discutie si aspectul semantic, sintactic si cel stilistic al argumentarii.
Astfel, din textele pledoariilor examinate progresiv, sub aspect
diacronic, vom recunoaste si vom statua prin exemple rolul esential al
celor trei tipuri de probe care au stat la bazele teoriilor argumentative
din toate timpurile: proba logicd/ preuve logique- logos, proba etica /
preuve éthique- ethos si proba patetica/ preuve pathétique- pathos.
Astfel le prezinta si le analizeazd si unii lingvistii francezi n
cercetarile contemporane (Michel Meyer, Ruth Amossy, Dominigque
Maingueneau, C. Reggiani), continuand abordarile Noii Retorici a
belgienilor C. Perelman si L. Olbrechts-Tyteca, fara a nega impactul si
influenta pragmaticii anglo-saxone: J. Austin si R. Searle (Quand dire

194



C’est faire), cercetarilor facute de J.-B. Grize (argumentarea bazata pe
logica naturala, dar si pe mijloacele discursului), studiul orientarilor
semantice (J.-C. Anscombre, O. Ducrot).

Sustinem aceste directii de cercetare, optand pentru o analiza
discursiva bazatd pe fundamentele teoretice aristoteliene, intr-o
incercare de a pune 1n lumind si alte mijloace discursive, mai putin
formulate si analizate (rolul verbului ca element al argumetarii in
triada ethos-pathos-logos, a figurilor si sintaxei afective, a sentintelor
cu rol de *’universalisme’’). Desi a existat si o epocd unde Retorica
era vazutd exclusiv ca un tratat de figuri, fard a se acorda o mare
importanta argumentelor logice si celor etice, se pare cd tehnicizarea
excesiva a discursului judiciar din ultimele decenii a ldsat intr-un con
de umbra preocuparile pentru stil.

Consideram ca actualmente se impune o noud abordare a unei
laturi creative a pledoariei judiciare, cu tot instrumentarul lingvistic
care pare sa fi cazut intr-o desuetudine si care, inspirat din traditia
judiciara antica si cea franceza, ar putea oferi o valoare in plus noilor
tendinte. Pentru ca, din observatiile noastre, la etapa actuala pledoaria
avocatului se transforma si se tehnicizeaza excesiv, iar preocuparile
pentru exprimarea creativa par si nu mai faci subiect de discutie. In
acest context, tinem sd recunoastem importanta si rolul probelor
tehnice si extra-tehnice ale ale argumentarii in discursul judiciar.
Chiar si Aristotel a recunoscut importanta, in arta persuasiunii, a mai
multor tipuri de argumente si dovezi.

Potrivit studiilor relativ recente ale cercetatoarei Christelle
Regiani de la Universitatea Paris-Sorbonne IV, triada argumentativa
aristoteliana a fost reorganizatd sub forma de probe1 si prezentatd in
modul urmator:

extra-tehnice (extrinseci, naturale), care sunt in afara artei sau
tehnicilor oratorului, dar care sunt importante pentru pregatirea si
finalitatea unui discurs judiciar menit sa convinga, deoarece ar trebui
sd se tina cont si de ele.

1Reggiani, C., Initiation & la Rétorique, Paris, 2001, Hachette, p. 8
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Aceste probe tin de contextul extra-lingvistic, cel social si putea
antrena convingerea in alte moduri decét cel lingvistic. De exemplu,
presiunea fizicd sau manipularea financiara, exersate asupra victimei,
care nu tin nici de personalitatea avocatului, nici de discursul sau, nici
de argumentele logice impuse de evidente si circumstante, situatiile in
care actul vorbirii nu poate fi asigurat, iar argumentarea nu poate fi
declansata (torturile sclavilor, privatiunile sau manipuldrile pentru a
recunoaste sau a nega anumite fapte). Probele tehnice (intrinseci sau
artificiale) tin exclusiv de arta oratorului, iar cuvantul *’tehnic’’ vine
sd arate rechizitoriul argumentativ de care se poate servi un orator.
Probele tehnice sunt de trei tipuri (logice, etice si patetice) si sunt
fondate pe elementele ce definesc orice discurs. E vorba aici, din
punct de vedere strict lingvistic, de mesajul transmis, de vorbitor
(emitdtor) si de destinatar (receptor). Proba logica este proba
obiectiva , ispiratd de logosul aristotelian, redefinita si reinterpretata,
dar in esentd proba ce se refera la mesajul lingvistic (din greaca logos
are sens de vorbire/exprimare, dar si cunoastere). Se bazeazd pe
argumentele logice si in cadrul acesteia argumentarea nu este exclusiv
retorica, aceasta fiind definita, in acest context ca o tehnica discursiva
bazata pe credinte Impartasite, convingeri. Este reprezentata prin fraze
declarative, afirmative sau negative, asertivitate, rationamente
inductive si deductive, exemple, entimeme. Notiunea de probabilitate
(“’vraisemblance) ce implica combaterea probelor si fondeaza bazele
argumentarii retorice se regaseste in aceastd categorie a logosului.
Anume acest caracter de probabilitate si refutabilitate face ca o
dezbatere sa poatd avea loc. Proba etica este prima proba subiectiva si
se construieste in jurul personalititii vorbitorului/emitatorului/
oratorului. Are la baza principii ale argumentarii bazate pe: credibi-
litate, reputatie, caracter, tinutd morald, imagine, experiente ante-
rioare, incredere, corectitudine.

Tnainte de Avristotel, la Socrate, aceasta era bazati exclusiv pe
figura oratorului, pe reputatie, in afara discursului. In lucrarea
lingvistei Ruth Amossy, putem observa si elemetele de discurs
introduse de Aristotel pentru aceasta categorie a argumentarii, in
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special calitatea discursului care rezulta din tinuta lingvistica
punctuala si austera, sobra, bazatd pe adevar si dreptate, pe just si
injust a oratorului. Lingvista introduce notiunile de ethos discursiv si
ethos prealabill, aducand exemplul pledoariilor lui Cicero in acest
context. Se revine si la afirmatia aristoteliand In acest context:
“Caracterul moral al oratorului este cel care adduce persuasiunea,
atunci cdnd discursul este pronuntat intr-un mod in care oratorul
inspird incredere. (...)"’

Proba patetica, considerata drept a doua proba subiectiva, vizeaza,
din punct de vedere lingvistic figura receptorului, a celui spre care se
indreaptd mesajul (judecdtor, suveran, magistrati, figuri cu putere de
decizie in cazul discursului judiciar). Prin aceasta proba se va insista
pe importanta emofiei transmise, pe sensibilitatea suscitata unui
auditoriu. Deseori probele etice si patetice se suprapun, fapt observat
si in analiza minutioasd a pledoariilor franceze, pentru ca acestea
implicd adesea judecéti de voaloare de o sensibilitate particulard, nu
una generala, care survin tin direct de personalitatea retorului. Si daca
acesta e un literat, de exemplu sau o persoana cu un grad sporit de
sensibiltate, pledoaria sa va excela in mijloace estetice, menite sa
aduca emotia intr-un auditoriu, Tn special prin exercitiul categoriilor
estetice, plasate in antiteza: frumosul -uratul, tragicul si comicul,
extraordinarul si monstruosul. Istoria judiciard francezd vine cu
exemple elocvente T acest sens pe care le vom ilustra in urméatoarele
triade si tabele argumentative.

Plasénd asadar in centrul preocuparilor noastre pentru forma si
stil cele trei tipuri de probe care au constituit fundamentele teoriilor
argumentative din toate timpurile si au furnizat instrumentar lingvistic
suficient, le vom prezenta progresiv, prin exemple ce le ilustreaza
plenar, in cadrul corpusurilor selectate.

1 Amossy, R., L ’Argumentation dans le discours, Paris, 2012, Armand Colin,
p. 85
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Discursul lui
Cicero pentru
poetul Archias;
an.621.e.n

Crosbatates cestenis
CICHD strkiucit copratsatant
remane,

Argumentare:
) 1. Corectitudine
| 2 Apallasensibilitate
3. Rotiune si {
dreptate ' 3.L0GOS

mei

conjunctil 3t tocutiuni ,

exsmple concludente,
dovez.

luf Archias)

Diagrama nr. 5. Reprezentarea triadei ethos-pathos-logos
n pledoaria Antichitatii.

Modelul triadic al argumentérii in pledoaria judiciara din Roma
Anticad Pentru a ilustra schematic transferul probelor mentionate
anterior si pentru a le aplica unui discurs celebru in particular, vom
face referire la arta oratoricd romand. Diagrama nr.5 reprezintd
schematic repartizarea categoriilor argumentative, locul acestora si
exemple lexicale ce le definesc. Am ales sd includem in diagrama
elementele-cheie ale argumentarii, conturdnd apoi mai detaliat in
tabelul argumentativ functiile argumentative pe care fiecare categorie
ar putea sa le indeplineasca. Pornind de la regulile clasice ale unei
pledoarii, care, potrivit lui Quintilian trebuia sa fie: corecta, clara si
artisticd, vom 1intelege prin corectitudine proba eticd, prin claritate —
proba logica, iar celei artistice 1i vom atribui pathosul (proba patetica)
si vom reprezenta sumar discursul lui Cicero astfel:

Incursiune istorici. Tn anul 62 T.e.n, un oarecare Gratius, din
dusmanie politicd, il acuza pe poetul Archias ca, potrivit legii Papia,
din anul 65, uzurpeaza fara drept cetitenia romana si cere expulzarea
acestuia din Roma. Cicero l-a aparat pe Archias in fata tribunalului
ntr-o forma inedita de nonconformism scolastic, punand accentul pe
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puterea literaturii, pledand astfel pentru o cauza mai inalta si mai nobila

decét aceea a unei incélcari procedurale a statutului cetateniei romane?.
Tabel argumentativ pentru diagrama nr. 5

Retori, Structura Terminologie juridica | Figuri de stil Filozofeme — structuri
tendinte si pledoariei FUNCTIA FUNCTIA atemporale
orientari Formule de ARGUMENTATIVA | ARGUMENTA FUNCTIA
adresare A LOGOSULUI TIVA ARGUMENTATIVA A
Paragrafe. A ETHOSULUI SI
Reguli. PATHOSULUI PATHOSULUI
Caracteristici.
Argumentare.
Marcus Pledoaria este |Concentrate si Antiteze: ,,...adeseori, pentru
Tullius clard, directd,  |repartizate Tn exordiu  [intuneric/lumina [ajungerea la glorie i
Cicero kficace, concisa. [si peroratie: Chestiune |literaturii; virtute, firea inascuta &
Figura Ocupd 11 din  |de drept, judecati méangaiere/ omului a contribuit mai
politica, cele 32 ipublica, pretor, nenorocire; mult, fara  studiu, deca
orator paragrafe si judecdtori, tribunale, |tinerete/batrdnet|studiul  fara aceasta fire
judiciar cuprinde un acuzat, barou, censori, e indscuta"
neintrecut, Exordiu, recensamdnt , proces, |Epitete
stdpan pe 0 pxpunerea lege, dreptate. apreciative si | ... studiile literare dau
dialectica  ffaptelor \Verbe cu functie depreciative:  |hrana sufleteasca
eficace, naratio) si enumerativa, inductiva |patimase, tineretii, aduc]
imbinand  nfirmarea si si deductivd pentrua  |cinstita , improspatari  batranetii,
vigoarea cu combaterea expune si a argumenta: |nesimtitor, sunt 0  podoaba n
eleganta  jprgumentelor  |Sa afirm, sa grosolan, greoi, |imprejurari  fericite i
stilului  de partii adverse  |mdrturisesc, mai barbar. opera refugiu si
exprimare . [de causa) si adaug, sustin, s-ar mangaiere in nenorocire;
peroratia. avea in vedere, s-ar  |Concentrate si  |acasa, he  recreeazd
‘Judecdtori' — |cauta,ar trebui sa se  |repartizate in sufletul, in afara nu ne
formula de considere, sd ne expunerea sunt 0 piedica,
pdresare rep-  |insusim, sa se repete, a [faptelor si in de [Innopteaza cu  noi,

etitiva, evocata
kpre final.
JAspecte

corectitudine,
Claritate,
psertiuni, fraze
declarative,
entimeme,
pxemple bazate

e logicd, dar si

prgumentative:

expus, revendicd, am
facut, am socotit, am
lasat, sa ajungefi la
convingerea.
Locutiuni adverbiale
si conjunctii
caracteristice genului
argumentativ : fara
indoiala (de 11 ori V),
de aceea, pentru ca.

causa
(combaterea
argumentelor),
in special in
discursul despre
poet si puterea
literaturii

caldatoresc cu noi, vin cu
noi in vilegiatura ™’

1 Eminescu, Yolanda, Pledoarii celebre, Bucuresti, 1973, Lumina Lex, pp. 40-
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efecte estetice
(sublimul
literaturii).
Echilibru intre
ethos, pathos si
logos.

2.1. Modelul triadic al argumentarii
in pledoaria judiciara din sec. al XV-lea, Franta

Pledoaria abatelui
Saint-Fiacre
impotriva lui Jean
sans Peur, asasinul
ducelui d'Orléans;

sec. al XV-lea,

1407 epoch « figura onorabild
aregelui, judecitor
suprem: “Roy trés
chrestien, prince trés
nobls, drolcts sentence”

Argumentare:

1. Corectitudine y
W 2 Apella sensibllitate

3. Ratlune 31 7 v""i.LQ GOS

dreptate
Verbe care redau
atiuni logice,

compassion, précieuses L 4 six points, je
piéres de ta couronne’ declareray, ate.”

Diagrama nr. 6. Reprezentarea triadei ethos-pathos-logos
n pledoaria sex al XV-lea.

Incursiune istorica. Pe timpul domniei lui Carol al Vl-lea, rege
afectat de nebunie, doud parti isi disputd puterea. Ducele de
Burgundia- Jean sans Peur (Jean cel fara Fricd), ce detinea un ducat
mai mare i mai prosper decat al regelui si al fratelui sau, organizeaza
asasinarea unicului mostenitor probabil, ducele de Orléans, fratele
regelui. Drama are loc la 23 noiembrie 1407. Familia regala a incercat
sa obtind condamnarea lui Jean sans Peur, iar abatele Saint-Fiacre a
rostit pledoaria in favoarea si onoarea familiei d’Orléans. Aceasta

pledoarie a contribuit la condamnarea ducelui Burgundiei, acesta fiind

acuzat de crima si tradare.

! Corato, N. Grandes plaidoiries et grands procés du XVe au XXe siécles, Paris,
2011, Editions PRAT, pp. 18-19
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Tabel argumentativ pentru diagrama nr. 6

Retori, Structura Terminologie Figuri de stil Filozofeme — constructii
tendinte si pledoariei juridica FUNCTIA atemporale
orientari Formule de FUNCTIA ARGUMEN- FUNCTIA
adresare ARGUMENTATI TATIVA ARGUMENTATIVA A
Paragrafe. Reguli. VA A ETHOSULUI 7
Caracteristici. A LOGOSULUI | PATHOSULUI PATHOSULUI
Argumentare. (cunoasterea
domeniului)
Abatele FFormule pompoase, Comparatii/ ""qui sequitur justitiam,
Saint-Fiacre glaborate, [Foarte sumara, [Metafore : Trad. |inveniet vitam et gloriam"/”’
Figurda kuperlative lapidard, conotatii | ’fratele tau de  |Cine va urma justitia, va
religioasd, fxagerate cutenta  |religioase sau kange - una ajunge la viata si glorie””
membru  alfeligioasa: "Rege politice. Termenii  dintre prefioasele |Utilizat in peroratie drept
clerului  culfoarte crestin, print |juridici nu sunt pietre ale concluzie inalterabila si
autoritateas [foarte nobil, domn [foarte frecventi. Coroanei ; imuabild in numele dreptatii
pecifica buveran si sef al Prevaleaza termenii [Trad. * justifia- |si adevarului (raison et
pericadei  yustitiei ; O tu! Rege [religiosi, dar existd [fantana a ratiunii |Vérité), care ar incheia pe o
medievale fl Frantei, pring si termeni juridici  [si a adevarului’’ [nota marcata de morala si
foarte-excelent ; O  [comuni, repartizati |Antiteze: *’barbati [corectitudine toatd pledoaria
0i, oameni ai uniform Tn tot textul |si femei, tineri si |(ETHOS).

bisericii si intelepti
hobili!”’
[Structura pledoariei
klasice respectata:
xordiu, expunerea
faptelor(naratio), de
fausa, peroratia.
b paragrafe
ktructurate, dar
ntens impregnate de
En lexic religios ce
r prevala asupra
celui judiciar.
JArgumentare:pledo
rie bazatd
preponderent pe
PATHOS, apel la
bmotie, trairi
ntense, efecte
Lpectaculare, redate
rin exclamatii
frecvente si invocatii
fetorice, figuri de
btil.

pledoariei :

rege, sef al justitiei,
justitie, plingere,
subiecti ai
regatului, sentinti
dreapta, suveran,
Iparte adversa,
crimd, plingere, a
acuza, tradare,
vind, asasin,
omicid.
Cunoasterea si
utilizarea Tn discurs
a termenilor
judiciari (LOGOS).

arstnici, bogati
si saraci, statut
ynalt si josnic.’
Epitete
depreciative:
reparabili,
defaimatori,
Invocatii retorice:
[Trad. O tu! O
foi!, Tie, Sire!
[Tuturor voua
celor din sangele
Isi din Consiliul
Regal !

B
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2.2. Modelul triadic al argumentarii in pledoaria judiciara
din sec. al XVIl-lea, Franta

Pledoaria lui
Antoine
LEMAISTRE intr-un
poces de seductie;

fe L ETHOS:
SeC.al xv" lea' Credibliitatea oratorul
1651 LEMAISTRE- avocat e o
excelentd reputatie,
membru al baroulul,
magistrat regal,
cunoscut prin decsebita
mélestrie oratoricd:
puterea jrstiti, rigorile

Argumentare:
1. Corectitudine
2. Ape! la sensibllitate
3, Ratiune 5i
dreptate 3.LOGOS
2.PATHOS [ ———

Emativiate ¥ sfecta concentrare amiprs
estetice metafors, iblectulul, clarftate

optets depraciative, Verbe preponderent Ly
antiteret oy modul conjun:
ervanur droguet ¢

Diagrama nr. 7. Reprezentarea triadei ethos-pathos-logos
n pledoaria sec. al XVII-lea.

Pledoaria lui Antoine Lemaistre intr-un proces de seductie

Incursiune istoricd. In cadrul unui proces civil din Angouléme,
1651, Antoine Lemaistre incearca sa apere onoarea unei tinere dintr-o
familie modestd de mestesugari, sedusa de fiul unui sergent din acelasi
oras. Fata, in urma unor dovezi si promisiuni frenetice de iubire,
facute chiar cu sangele apelantului care a incercat sa se strapunga cu
un cutit si sa 1i jure ca o va lua de nevasta, pentru a nu fi refuzat, a dat
crezare, descoperind mai tarziu ca e insarcinata. Tanarul, in nedorinta
sa de a se casdtori, incearcd sd o determine pe fatd si recurgd la
intreruperea sarcinii prin niste metode ingrozitoare. Astfel, n
pledoaria lui Lemaistre, remarcabild este, in special, concluzia, axata
pe dimensiunea emotionald — pathosul, invocand imaginea jalnica a
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parintilor fetei in situatia lor dezonoranta si reclamandu-le dreptul la

. . . .1
onoare si pedepsirea inculpatului~.

Tabel argumentativ la diagramanr. 7.

concentrare pe
subiect ,
claritate, prin
stringenta
expunerii
faptelor, marcata
de o cunoastere
profunda a
domeniului .

amintim, sd
examindm, se
constatd, este
dovedit. (LOGOS)

ei?

Repetitia: Tatd
spiritul unui misel.
lata limbajul unui
perfid. lata ipocrizia
unui seducdtor.
iata-iata-iatd.
(PATHOS)

Retori, Structura Terminologie Figuri de stil Filozofeme —
tendinte si | pledoariei juridica FUNCTIA constructii
orientiri For('jmule de Eég\IUC'\AIIIEﬁ ARGUMEN- atemporale
adresare - TATIVA
Paragrafe. TATIVA A PATHOSULUI FUNCTIA
Reguli. | ALOGOSULUI ARGUMEN-
Caracteris-tici. TATIVA A
Argumentare ETHOSULUI SI
PATHOSULUI
Antoine Formula de . Se contureaza un |Epitete apreciative si [Se pastreaza influenta
LEMAIST |adresare initiala |camp lexical- depreciative: religiei, reflectatd in
RE simpla, marcata [terminologic frumusete suverand, preceptele filosofice,
Celebru de sobrietate:  |caracteristic unui  |remedii groaznice, [de o inaltd tinutd
avocat "Domnilor" proces civil: jurdminte morala ale Sfintului
francez la  |Structura apelant, intimata, |mincinoase; sclavie JAugustin: (ETHOS)
Palatul pledoariei crima, infanticid, |asprd, dulce Inteleptii si-au pierdut
Justitiei, respectata: calomnii, libertate. intelepciunea, sfintii
membru al [exordiu, locotenent penal, | Metafore: pietatea, neinvingii
baroului ce |expunerea injurii, impietate, |Farmecul forta.
a marcat faptelor depozitii, frumusetii, demonul |Forta a invins
transformar |(naratio), interogator. dragostei slabiciunea, siretenia-
ea stilului  |discutia (de Verbe Intrebarile retorice:  kimplitatea ;
judiciar prin |causa), preponderent la  |Aceste cuvinte nu  |Dragostea stie sd-si
claritatea si |peroratia. modul conjunctiv: [trezesc oare mila?  |patd joc de onoare
simplitatea |Aspecte sd evoc, se pune |Lacrimile sale nu
expunerii. argumentative  |problema, sa dovedesc nefericirea

1Eminescu, Yolanda, Pledoarii celebre, Bucuresti, 1973, LuminalLex 56-64
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2.3. Modelul triadic al argumentarii
in pledoaria judiciara din sec. al XVIII-lea, Franta

Peroratia lui

R.Deséze in procesul

de condamnare la
moarte a regelui

Ludovic al XVi-lea
Credibilitatea - avocat
plin de talent,
recomandat de atl
avocatf celebri care nu
au avut forta elocventel
¢l curajul necesar :

Argumentare:
1. Corectitudine
o 2 Apella sensibilitata
3. Ratiune 5/

dreptate y 7 3,L0G0S

Z Redat prin actiuni
4 concrete ale Rogelui,
verbe L
simplu:

Diagrama nr. 8. Reprezentarea triadei ethos-pathos-logos
n pledoaria sec. al XVIlI-lea

Peroratia discursului Iui Raymond Deseze pentru regele Ludovic
al XVl-lea

Incursiune istorici. La 11 decembrie 1792 regele Ludovic al
XVl-lea (Louis Capet) compare in fata Conventiei, constituite cu
statut de Tribunal, fiind acuzat de inaltd tradare si complot fatd de
Adunarea Legislativa. Toate probele sunt contra regelui, astfel acesta
riscand sd fie condamnat la moarte prin esafod. Pentru apararea sa,
regele si-a ales un avocat, Target, fost deputat, dar acesta a refuzat sa-i
asigure apararea, din frica de represalii. Alti avocati sunt desemnati,
printre care Tronchet, care acceptd, dar cu anumite rezerve, ca sa nu
poarte pe umerii sdi intreaga responsabilitate. Impreuni cu
Malesherbes (autorul gramaticii fundamentale a limbii franceze),
Tronchet decide sa mai convoace un alt avocat plin de talent,
Raymond de Séze, care a emis o pledoarie cu un final foarte vibrant,
pe care regele I-a corectat ca sa nu emotioneze prea mult. Astfel,
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Deséze a tinut o pledoarie cu o duratd de circa 2 ore, peroratia sa
avand un mare succes , dar nu a fost suficientd pentru a schimba
opinia publicd din cauza evenimentelor care se precipitau fulminant in

acea perioada.
Tabel argumentativ la diagrama nr. 8
Retori, Structura Terminologie Figuri de stil Filozofeme —
tendinte si pledoariei juridica FUNCTIA constructii atemporale
orientari Formule de FUNCTIA ARGUMEN- FUNCTIA
adresare ARGUMEN- TATIVA ARGUMENTATIVA
Paragrafe. TATIVA A PATHOSULUI A ETHOSULUI SI
Reguli. A LOGOSULUI PATHOSULUI
Caracteristici. (cunoasterea
Argumentare. domeniului)
Raymond Formula de Intrebarile retorice: Nu @fl Se pastreaza influenta
Romain de adresare initiald e |Se contureaza |avea mai mult kemotiei si a
Seze una colectiva, de o fun cAmp lexical- frespect? Nu datorati pensibilitatii
Avocat Tn elocventa terminologic nici un pic de mila? (PATHOS): Voi vreti
parlamentul de |deosebita, caracteristic Repetitia: Impotriva |ea acest sdnge sa
la Bordeaux, [caracteristica unui |unui proces lui (de 5 oril); trige razbunare!
aparatorul lui  |proces public, de |politic, de poporul (de 5 ori)  |Dar si a moralei,
Ludovic al rezonanta: rezonanta Epitete : fatala corectitudinii,
XVI-lea, "'Cetiteni publica si catastrof @, profunda ffilantropiei, Tn numele
academician la |reprezentanti ai  |sociala: acuzat, |rand, oribild dreptatii si echitatii
Academia natiunii'’ lege,a acuza, deznadejde. kociale (ETHOS):
Franceza, Francezi! agresor a apara, [Sintaxa afectiva Cetdteni, eu nu inchei
primul Structura legislatie, constituita ici...Eu ma opresc in
presedinte al  |pledoariei: criminal, preponderent din fata istoriei, gdnditi-
curtii de casare [peroratia cuun  |datorie. fraze exclamative si |va cd ea va fi cea
n 1815, preambul, doc. \Verbe la modul |interogative care va judeca
membru al oficial din sec. al |imperativ: (PATHOS) judecata voastra, iar
Camerei XVIlI-lea 10 accusez! cea judecatd va fi
Lorzilor din paragrafe micisi [songez! Trad. cea a secolelor
Franta in 1816. |concise. Aspecte |Acuzati! rmatoare!
Celebru prin  |argumentative: |Gdnditi!
talentul sdu peroratia e (LOGOS)

oratoric, curaj
si determinare.

concentrata pe
fraze exclamative
in proportie de
90% din text,
repetitii,
enumeratii,
evocarea loialitatii
si maretiei
poporului francez,
evidente istorice,
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punerea in lumina
a faptelor
onorabile si

bune ale regelui
Ludovic al XVI-
lea. Ethos

2.4. Modelul triadic al argumentarii
in pledoaria judiciara din sec. al XIX-lea, Franta

O pledoarie celebrd, un simbol al luptei intelectuale impotriva
nedreptatii si a discrimindrii, o bijuterie in istoria presei franceze si o
pagina interesanta in istoria Frantei este eseul lui Emile Zola,
“’J’accuse’’/’’Acuz’’, adresat Presedintelui Republicii, considerat
drept un manifest Tmpotriva antisemitismului (procesul Dreyfus).
Emile Zola s-a implicat personal in apararea lui Dreyfus, ofiter evreu,
care nu a fost achitat decat in 1904.

Scrisoarea lui
E.ZOLA "J'accuse"
sf.sec al XIX-lea

1L ETHOS:
Onestitatea s
credibiiitatea
retorviui-
personalitatea lul
Zola: "ma révolte
d'honndte homme”,
“I'y engage mon
honneur..*

Argumentare:
1. Corectitudine
2 Apel la sensibilitate

3. Ratiune si dreptate, 3.L0GOS

2.PATHOS Veorbe carg redau
Emotivitate s atluni logice,
2 inductye gl

" protestation deductive: "mettre

en doute, j'obrége, je
résume, je constate,
e déduis etc.”

enflommée, e crl
de mon dme"

Diagrama nr. 9. Reprezentarea triadei ethos-pathos-
logos n pledoaria sec. al XIX-lea

Eseul <’J’accuse”’(*’Acuz’’) redactat de Emile Zola pe marginea
procesului Dreyfus.
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Incursiune istorica. Faimosul articol-eseu‘’J’accuse’’ aparut in
ziarul “’L’Aurore’” la 13 ianuarie 1898, se prezintd sub forma unei
scrisori, adresata presedintelui republicii Félix Faure. Autorul scrisorii
este scriitorul E. Zola, care s-a ridicat in apdrarea ofiterului evreu
Dreyfus, condamnat Tn urma unui dosar fabricat de mai multi oficiali
si generali intriganti. De o mare rezonanta in presa timpului, procesul
Dreyfus a intrat Tn istoria gandirii judiciare ca un proces impotriva
antisemitismului, in care armata a devenit denigratoare si a jucat un
rol nefast. Pentru redactarea si publicarea acestei scrisori, pentru
detaliile izbitoare prezentate si demonstrate, lui E. Zola i s-a intentat
un proces judiciar. Astfel, la 23 februarie 1898, Zola este condamnat
la un an de inchisoare si 4.000 de franci amenda. Pentru a scapa de
justitie, el se exileaza in Anglia. La procesul intentat impotriva lui
Zola, convins ca arsenalul judiciar nu a functionat corect, politicianul
Ludovic Trarieux, fost detinator al Sigiliilor, organizeazi pe 25
februarie 1898 prima reuniune care va duce la crearea Ligii drepturilor
omului (4 iunie 1898). Totusi, scrisoarea lui Zola obtine efectul
scontat: afacerea Dreyfus este relansatd. Stanga republicana,
Clemenceau si Jean Jaures 1n prima linie, initial convinsi de vinovatia
lui Alfred Dreyfus, isi schimba parerea.

Tabel argumentativ la diagrama nr. 9

Retori, Structura Terminologie Figuri de stil Filozofeme —
tendinte si pledoariei juridica FUNCTIA constructii atemporale
orientiri Formule de FUNCTIA ARGUMENTA- FUNCTIA
adresare ARGUMEN- TIVA ARGUMENTATIVA
Paragrafe. TATIVA A PATHOSULUI A ETHOSULUI §1
Reguli. A LOGOSULUI PATHOSULUI
Caracteristici.
Argumentare.
Emile Zola - [Formula de Se contureaza un |Epitete variate si Se pastreaza influenta
Scriitor cu  |adresare initialda [camp lexical- reprezentative prin  femotiei si a sensibi-
renume, e una indivi- terminologic puterea persuasiva/ [litatii (PATHOS):
publicist, duala, parti- caracteristic depreciative si ..Noi asistam la acest
personalitate |culard, proprie  |contextului apreciative, utilizate ppectacol infam, al
notorie a stilului epistolar [politic, judiciar, |frecvent la oamenilor pierduti in
epocii, n si oficial: dar si celui superlativ: imbecil, Watorii si crime, a
culmea Domnule militar: vulgar, escroc, caror inocenta este
gloriei si Presedinte, judecdtori, infiordtor, infam, proclamatd, in timp
succesului  |Scrisoarea tribunal, proces, |[monstruos, dement, [ce onoarea unui alt
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sdu literar.
Cunoscut
prin influenta
sa asupra
mentalitatii
colective,
autorul
volumului
"Germinal" a
reusit astfel
sa divizeze

originald e
alcatuita din 39
de pagini si
apartine istoriei
presei, devenind
un simbol al
luptei pentru

calomnie, justitie,
Consiliu de
razboi, crimd,
acuzat, mdarturie,
instructiune,
minister de
razboi, tribunal

nefast, torturant
extraordinar,
solemn, onest,
irezistibil,
stralucitor (desp
adevar)

Metafore, repetitii,

/

re

m, cu o viatd

nepatata, este lovita!

Cel ce suferd in
umele dreptatii si al

justitiei devine nobil

si sacru

Udevdarul este pe

juktitie si adevar.
Respecta regulile
si|partile unei

pledoarii clasice,

militar,
subordine, interes
militar, borderou,
| Apdrarea

antiteze, ironii

complexe, aluzii
invocatii si intrel
retorice -puterea

bari

K/rum si nimic nu-l va
putea opri!

Morala, corectitudine,
filantropie, Tn numele

intelectualitat [ddr si deviaza pe |Nationald, argumentativa a dreptatii si echitatii
ea franceza [alpcuri, exceland [comandant, scrisorii e Kociale (ETHOS):
in doud in/procedee si  |colonel, cdpitan, inepuizabila, '‘Nu am decat o
tabere : tehnici narative |general, ofiter,  arsenalul nelimitat: |asiune, aceea a
dreyfusarzii |/descriptive, sef de birou, “’Dreyfus cunoagte [uminii Th numele
si figuri de stil, superior ierarhic. mai multe limbi + manitatii care a
antidreyfusar |efecte artistice si [Verbe: a acuza, a crima; nu s-a gdsit  |suferit atdt si a
zii, sa ur) intreg arsenal |compromite, a asupra lui nimic dreptului la fericire":
genereze de termeni achita. compromitator-
reactii ostile, |apjartinind crimd, e muncitar —
dar si de dameniului crimd ; se tulburd-
admiratie, judiciar, dar si crimd, Nu se
devenind el |celui militar. tulburd-crima...|””
insusi tinta  [Agpecte
unui proces  |argumentative:
fn urma topalitate
publicarii brutala, fara
acestei cqncesii,
scrisori in cgncluzii
ziarul cytremuratoare,
"L'Aurore" in [eruntarea si
300.000 precizia
exemplare.  [aduzatiilor aduse

tuturor

mjlitarilor si

implicati si

punerea in

lumina a

inpcentei unui

adevarat si

devotat patriot-

Dreyfus. ETHOS
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2.5. Modelul triadic al argumentarii

in pledoaria judiciara din sec. XX, Franta

Pledoaria lui
Vincent de Moro-
Giafferri in procesul
Landru,

sec. XX. 1. ETHOS:
Credibilitate si reputatia
Moro- unul dintre cei
mai talentati avocati ai
sec. XX, devenit celebru
prin vervasa
inegalabila.
Cit.

Argumentare:
1. Corectitudine
, 2. Apel la sensibilitate

2.PATHOS

3. Ratiune si
dreptate

Emotivitate si

Nu sunt predominante
figurile de stil, doar
citeva epitete cu tentd

ironica.

3.L0GOS

Bazat pe indoials

Diagrama nr. 10. Reprezentarea triadei ethos-pathos-logos
n pledoaria sec. XX

Pledoaria lui Vincent de Moro-Giafferri in procesul Landru.
Incursiune istorica. Aceasta pledoarie a fost rostita in 1921 de
catre celebrul avocat Vincent de Moro-Giafferri in cadrul procesului
intentat lui Henri Désiré Landru care a fost invinuit de omorul a zece
femei pe care anterior le-ar fi sedus. Landru a fost executat la 25

februarie 1922.1

Tabel argumentativ la diagrama nr. 10

Retori, Structura Terminologie
tendinte si pledoariei juridica
orientiri Formule de FUNCTIA
adresare ARGUMEN-
Paragrafe. TATIVA
Reguli. A LOGOSULUI
Caracteristici. (cunoasterea
Argumentare. domeniului)

Figuri de stil
FUNCTIA
ARGUMENTA-
TIVA
A PATHOSULUI

Filozofeme —
constructii
atemporale
FUNCTIA

ARGUMENTATIVA
A ETHOSULUI SI
PATHOSULUI

L Corato, pp. 555-556
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Vincent de
Moro-
Giafferri -
Supranumit
"Le Grand
Moro", este
considerat
drept unul
dintre cei
mai
talentati
avocati

francezi ai
sec. XX.
Cunoscut
prin
talentul sau
de orator si
prin verva
sa
neintrecuta,
deseori era
supus unor
numeroase
provociri.

Formula de
adresare initiala e
una individuala,
particulara,
proprie stilului
judiciar :
"Domnule Avocat
General "
Pledoarie scurta,
laconicd, concisd
alcatuita din 9
paragrafe scurte,

pe 2 pagini.
Respecta regulile
si partile unei
pledoarii clasice,
accentul fiind pus
pe logica si ratiune
(LOGOS), discurs
tehnicizat, axat pe
subiect, pe
demonstrarea
faptelor, fara mari
efecte artistice
Aspecte
argumentative:
tonalitate
dubitativa,
invitand la
reflectie, analiza si
introspectie,
tehnici ale
argumentarii
bazate pe indoiala
carteziana: "Nu
existd cadavru, nu
existd crimd

Se contureaza un
camp lexical-
terminologic
caracteristic
domeniului
criminalistic:
judecata declarativd,
deces, pedeapsa cu
moartea, crimd,
cadavru, victimd,
ancheta deschisa,
Cod Civil, tribunal,

asasinat, violarea
legii, jurati,
magistrati, esafod
Verbe: a se Indoi , a
lpune la indoiald
(douter), a acuza
(accuser), a
reclama, a statua, a
interzice.
Caracteristici ale
LOGOSULUI
profesional.

Epitetele nu sunt
frecvente, dar cele
cateva utilizate se
disting prin forta
elocventei si a
exactitatii: cuvinte
feribile, vibrantd
elocinta, mandrie
obustd, aluri
ironice.
Comparatii si
Imetafore: ca fata
ranite
unei fiare  ce
intampind

ezgustul mortii,
imaginatia- acest

mic interior i
cuceritor ; schelet
e acuzafie
Intrebari retorice:
Viceti ca nu e o
roare judiciara ?/
IAcest om a
lovit ?Unde ?
Cand? Cum?
Pathos)

Se recurge la reflectii
bazate mai mult pe
logica si adevar
Logos):

Nu e decéat un mijloc
e a atinge adevarul:
cela de a-1 pune la
indoiala tot timpul si
chiar atunci cand
crezi ca [-ai atins, sd
fe mai indoiesti o

ata (Principiul

filosofic Cogito ergo
kum, Tn exordiu)

Dar intervine si
ppelul la regulile
morale si la
imaginatie , ca un
fndemn filosofic
Ethos si pathos):
Untrati in lupta cu voi
insiva, impotriva
cestui amic interior
Isi cuceritor-
imaginatia.
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2.6. Modelul triadic al argumentarii

din discursul academic-judiciar din sec. XXI, Roméania

"Apararea aparariica

aparare a persoanei si

incredereain triinicia
baroulul, Mircea DUTU,

avocat, Directorul
Institutului de Cercetéri
Juridice

al Acad. Romane;

sec. XXI. 28.06.2021

ETHOS:
Credinte impartisite,
reputatie, renume, inalt tinu
profesionalicdirector ol
Institutuiil de Cercetdei Juridice
Romdne:“adevirori pur gi simply
apelio drept 41

“divinorur
humanaruem rarum”

Argumentare:
1. Corectitudine:proba
eticd
, 2. Apel la sensibilitate:
2.PATHOS\ ™™ o atetica
Emotivitate 31 3. Ratlune si
efecte estetice:
argumente
pasagerele,
accidentatele si
straveziile rezonante,
refuldri punctuale,
strévechi dileme,
“ministerul dreptagii”

3.L0GOS
Verbe enuntind
actiunl colective
" ntreprinsa in trecut; om
logice: protestat, om Incercat,

pr.logicé

am
apdrat, Similitodinitexic
de origine fotin,
proope da troditio

i deductive, conjuncyiile

Diagrama nr. 11. Reprezentarea triadei ethos-pathos-logos

in pledoaria sec. XXI

Alocutiunea lui Mircea DUTU ¢’ Apararea apararii’’ ca apdrare a

persoanei si increderea in trainicia Baroului

Discurs rostit la Congresul anual al avocatilor romani la

28.06.2021 si publicat in revista de specialitate juridice.essentials.ro.,
reprezentand o pledoarie Tn numele unei cauze comune : demnitatea si
onoarea meseriei de avocat In Romania de astazi si nevoia reabilitdrii

justitiei‘l.
Tabel argumentativ la diagrama nr. 11
Retori, Structura Terminologie  [Figuri de stil Filozofeme -
tendinte si|pledoariei ljuridica FUNCTIA constructii atemporale
orientiri |Formule de [FUNCTIA IARGUMENTA- FUNCTIA
adresare ARGUMENTA [TIVA IARGUMENTATIVA
Paragrafe. TIVA IA PATHOSULUI A ETHOSULUI $]
Reguli. A LOGOSULUI PATHOSULUI
Caracteristici.
Argumentare.

Lhttps://www.juridice.ro/essentials, consultat la 3.05.2023
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Mircea
DUTU,
profesor
universitar,
avocat cu
preocupari
si
contributii
majore de
pionierat in
domeniile
dreptului
mediului,
dreptului
urbanismul
ui, al
istoriei
institutiilor
judiciare
romanesti si
al istoriei
religiilor.
Directorul
Institutului
de Cercetari
Juridice
“’Acad.
Andrei
Radulescu”’
al
Academiei
Romane.

Formula de
adresare initiala
modernizata,
caracteristica unei
alocutiuni publice
institutionalizate,
valabild si pentru
un discurs public
de aparare:
"Doamnelor,
domnigoarelor si
domnilor, onorat
auditoriu "
Structura
pledoariei: 4
paragrafe
numerotate si un
post-scriptum,
volum moderat,
echilibrat, nici
prea lunga, nici
prea scurta, limbaj
tehnicizat,
caracteristic
domeniului.
Aspecte
argumentative:
Inalta tinuta
profesionala,
tonalitate
academica,
militanta, bazata
pe cunoasterea
minutioasa a
domeniului,
exemple
concludente,
relatand despre
reusitele, dar si
despre provocarile
actuale ale
avocatilor.

Titlu reprezentativ:
Apdrarea
apararii.

Se contureaza
un camp lexical
terminologic
caracteristic In
special meseriei
de avocat,
jurisprudentei si
normelor de
drept
contemporane :
Congresul
avocayilor,
Barou, drept,
reprezentativitat
e, judecdtori,
victimd, eroare
judiciard, sistem
judiciar,
Contitutie,
infractori,
libertati
fundamentale,
procurori,
suspecti,
inculpati,
achitati
condamnati.
\Verbe: am
pledat, am
protestat, an
aparat, am
incercat, se
sustine,
adaugam.
Verbele utilizate
marcheaza un
sir de actiuni
logice
intreprinse de un
avocat ,
conturand un
camp semantic
si lexical
profesional cu
accentul pe
logos
(cunoastere).

Epitetele sunt
concentrate  Tn
exordiu
(introducere) ,
pentru a produce din
start un efect
spectaculos si de a
convinge de
importanta
problemelor
evidentiate. Se
disting prin
originalitate si stil
elaborat, inspirat
chiar de influenta
limbilor latine, a
francezei n special:
pasagerele,
accidentalele si
straveziile
rezonante; refuldari
punctuale, stravechi
dileme.

Ironie: chichita
avocateascd.
Metafore: “'grdadina
Justitiei, ministerul
dreptatii

Antiteze existentiale:
lucruri/persoane ;
pret/demnitate
Comparatii :

Jjustitie — dozaj
farmaceutic, leac
vindecdator. Intrebari
retorice: cu tenta
ironica:

Ce cautd ursul alb la
Ecuator?

Utilizarea unor
filozofeme cu titlul de
teze atemporale
demonstreaza
dimensiunea filosofica,
reflexiva, morala si
etica a discursului cu
unele accente estetice
(ethos si pathos): Ceea
ce e de jos a luat locul
Tnaltului,

superiorului, iar ceea
ce are valoare e
dispretuit.

Adevaruri pur si
simplu elementare
ajung sa nu fie cdtusi
de putin de la sine
ntelese.

Lat. Divinarum atque

humanarum rerum
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2.7. Modelul sinergetic argumentare-elocventa-persuasiune

Incercarea de a sintetiza si de a prezenta pe secole evolutia
pledoariei judiciare in raport cu triada aristoteliand ne-a permis sa ne
imaginam, intr-o formuld mai ampla, urmatoarea diagrama, in care
vom include o clasificare a categoriilor lexicale, gramaticale si
retorice distincte, astfel incét sd redam forma clasica a unei pledoarii,
structura sa inalterabild, ce ar putea fi aplicatda hic et nunc si unei
pledoarii contemporane.

TRIADA ARGUMENTATIVA DIN STRUCTURA PLEDOARIEI ANTICE,
CLASICE $1 MODERNE

LOGOS

TERMINOLOGIA
JURISPRUI : LEGL
CODURI, LE,
PROCEDUR, ARTICOLE.

VERBE ARGUMENTE
INDUCTIVE/  _LOGICE,

BAZATE PE
DEDUCTIVE FAPTE REALE

FORMULE CU TITL FIGURI DE STIL,
sk il
o e
COREC’ INE,

SENTINTE FINALE w

Diagrama nr. 12. Reprezentarea structurii inalterabile
a unei pledoarii clasice si contemporane.

Concluzii

O analizd diacronicd a unui numdr impundtor de pledoarii
judiciare din Antichitate pana la cele contemporane, ne permite sa
formuldm urmatoarele observatii. Eficienta argumentarii dintr-un
discurs judiciar echilibrat, cu aplecare spre rigoare, sobrietate, forme
gramaticale corecte si stil de exprimare, depinde in egald masura de
toate cele trei componente ale retoricii aristoteliene. Am demonstrat
prin exemple elocvente ca anume probele etice (ethosul) tin mai mult
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de justitie si adevar si ar avea un rol esential Tn argumentare, desi s-ar
suprapune frecvent cu proba patetica (pathosul), care intervine pentru
a produce un efect asteptat. In categoria logosului am considerat
necesar sd includem, alaturi de argumentele logice si formele lexicale
de exprimare ale acestora, cAmpul terminologic ce defineste domeniul
jurisprudentei si al dreptului, acest izvor generator de formule
permanente, care isi are sursa in Intelepciunea grecilor antici si a fost
explorat cu succes de remarcabilii oratori ai Romei antice. Studiul
marilor procese si marilor pledoarii din istoria judiciard a Frantei ne-a
permis sd recunoastem caracterul lor moralizator, de facturd
universala, abundenta mijloacelor de exprimare, structurilor lexicale
ce pot servi drept model inspirational pentru cei interesati de subiect.
De asemenea, aceste capodopere ale jurisprudentei din toate timpurile
pot reprezenta o sursd inegalabila de inspiratie pentru democratiile
emergente, statele in curs de dezvoltare ce nu si-au conturat inca un
sistem al jurisprudentei bazat pe traditii si norme seculare (cum ar fi
cazul Republicii Moldova).

In final, ne mai rdmane si recunoastem redutabila structurd
argumentativa a Retoricii Iui Aristotel si actualitatea ei de necontestat.
Cu predilectii pentru detaliu, ordine si taxonomii, deloc anacronica,
aceasta este fundatia pe care se va cladi in a doua jumatate a vea-cului
XX noua retorica, ca teorie a argumentarii, astfel incat, peste secole sa
se reconfigureze, prin efortul profesorului Chaim Perelman si
stralucitei sale asistente, Lucie Olbrecths-Tyteca un nou Tratat de
argumentare si o noua Noud Retorica (Bruxelles, 1958). Practic, prin
aceasta initiativa, acestia pledeaza pentru Intoarcerea la argument si la
argumentare, restabilind rostul dialecticii Tn discursul retoric, in
textele si manifestérile dialogice, in comunicarea publica solemna, in
orice confruntare cu pretentii i, mai ales, in fundamentarea judecatilor
axiologice si psihosociologice.
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PATUL LUI PROCUST.
CATALIZATORI Al ECOULUI IN TIMP

Lector univ.dr. filologie Otilia UNGUREANU"

Abstract: The present work aims to trace the course of the novel Patul lui
Procust, written by Camil Petrescu, in order to reveal the canonical
mechanism that changed the work's place in contemporary Romanian
literature. This attempt assumed the detailed analysis of the elements that
sabotaged the reception of the work in contemporaneity and the factors
that contributed to the rise of the work and its assimilation. The novel
Patul lui Procust cancels the border between the writer and the reader,
invites the latter inside the dramas of the characters, relativizing the
textual meanings. Without trying to please the readers, Camil Petrescu
puts in front of them an identity puzzle that is built only to be later
deconstructed, an inner world that molds perfectly on the face of our
contemporary world. Nothing is what it seems to be at first sight, the
Author, himself a character in the text, although he gives the impression of
offering the reader a thread of Ariadne, deceives his expectations, leaving
him to find his own way out of the textual labyrinth. The novel is thus
rewritten in the mind of each reader, relativizing the vision of the world
and destroying the boundaries of limiting thinking. The authenticity of the
characters is revealed through intense inner experiences and the singular
mental constructions that anticipate the contradictions of the 21st century
individual. The novel preserves for posterity above all the quality of not
being able to be "measured” on a "Procust's bed" like its characters,
because the mystery of existence is never decoded.

Keywords: Camil Petrescu, Patul lui Procust, canon, time, identity puzzle.

Sentimentul metafizic al exislen;eil, concept reluat in mod
obsedant in romanele camilpetresciene, validat chiar de scriitor intr-un
interviu, pare sa aiba legaturd directd cu ecoul pe care scrierile
acestuia 1l au Tn timp. Viata ce palpita in indivizi, ciocnirea brutala cu

k . .
Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava

! Camil Petrescu, interviu in ,,Romania literard”, nr. 51, 4 februarie 1933 in
Camil Petrescu, Patul lui Procust, editie ingrijita si curriculum vitae de Florica Ichim,
Editura Gramar, Bucuresti, 2008, p. XII.
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sistemul social, drama shakespeareand pe care o traiesc unele
personaje, umbrite de febrilitatea dorintei de cunoastere a lumii sau a
sinelui, sunt catalizatori importanti ce ofera un loc pe scena
prezentului unui roman ca Patul lui Procust. in cele din urma, asa cum
observd Mariana Boca, pentru omul modern finalitatea suprema a
cunoasterii urmareste ,,atingerea eului autentic, verbalizarea acestuia
sau cel putin identificarea lui fragmentaré”l, iar acest scenariul, de
altfel utopic, este nucleul acestui roman.

Calatoria oricarei scrieri pana in zilele noastre presupune prelun-
girea acesteia mult dupa disparitia scriitorului sau a mentalitatilor
vremii in care acesta a trait. Opera care priveste spre viitor contine ea
singura germenii care o fac viabila, indiferent de epocile prin care
migreaza, seducand lectorii de ieri si de azi si impunandu-se la nivel
canonic. Asadar, este firesc sa ne intrebam, agsa cum facea Irina Petras,
ntr-un studiu dedicat lui Camil Petrescu, pentru cine? Daca ,,un mare
autor 1si creeaza cititorii la fel cum 1si creeaza personajele”z, pentru
cine scrie Camil Petrescu? Sau, altfel spus, care sunt punctele tari ale
romanului Patul lui Procust prin care am putea argumenta evolutia
acestuia in timp? Pentru a oferi o perspectiva asupra acestei proble-
matici suntem nevoiti nu numai sa analizim ,,focarele actualizante”
ale romanului, dar sa si jucdm un dublu rol 1n aceastd analiza, si
anume acela de hermeneut si de cititor.

Pentru Tnceput, trebuie sd luam 1in calcul faptul ca substan-
rialismul este un factor important al traiectoriei pe care o are acest
roman — putin apreciat de public si chiar de critica literard in epoca,
dar interesant pentru cititorul si criticul contemporan. Personajele lui
Camil Petrescu nu slujesc in scopul dublarii unei realitati individuale
conform propriei autonomii. Scriitorul explica el insusi aceastd
formula, care sta la baza caracterelor sale:

! Mariana Boca, Criza europeana si modernismul romdnesc. Camil Petrescu i
Benjamin Fundoianu, Bucuresti, Editura Ideea Europeana, 2008, p. 11.
Irina Petras, Proza lui Camil Petrescu, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1981,
p. 48.
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,Un tip reprezinta un numar cat mai mare de alti tipi si atunci e declarat
reprezentativ. E fals ca arta. Personajul substantial nu reprezintd pe nimeni,
este el. Este un tip semnificativ-nu reprezentativ. (...) Pe cine reprezinta
Hamlet? Anglia? Danemarca? Pe nimeni. Nu e reprezentativ Hamlet ci
incomparabil, semnificativ. (...) Mari Incurcaturi a provocat confuzia dintre
reprezentativ si semnificativ cu Ion, eroul lui Liviu Rebreanu. Daca il faci
reprezentativ, iese o mare nedumerire. De fapt e semnificativ—este el insusi—
o mare creatie, dintr -un om prea plin de ganduri si viata. Sa ludm cazul lui
Mihail Sadoveanu. Pana la 1926 era un scriitor reprezentativ al Moldovei. Pe
urma, cu cartile lui dobrogene, cele de vanatoare si acele incantatoare
romane istorice, a devenit cu totul altceva. Nu mai reprezintd pe nimeni, ci
pe el insusi. Si-a facut o limbd foarte ciudatd care nu mai e cea

. . .. |
moldoveneasca si a devenit un scriitor de mare semnificatii.”

Substantialismul la care adera prin personajele romanului nu
impune dezlipirea lor de existenta exterioard, ci Tmbind trairile
interioare cu realitatile social-politice. Scriitorul intuieste importanta
»cicatricii sociale” pe care personajele trebuie sd o poarte pentru a-gi
afirma credibilitatea si a adera la un nivel de receptare superior:
»Opera de arta, care isi pune pretul in acte de cunoastere, trebuie sa

creasca din substanta sociala, sa aiba radacinile adanc infipte Tn marea

. ) . .
zbuciumare sociala””. Baza ,realistd” a romanelor este numai punctul

de pornire al mecanismului gnoseologic prin care se Declanseaza
cunoasterea particulard a lumii, fard ca limitarile exacte in timp si
spatiu, perfect veridice, sd se interpund acestui proces. Actiunea
romanului Patul lui Procust — desfasurata in Bucuresti si la
Techirghiol, ntre anii 1926-1928 —, pe langa faptul ca surprinde
spiritul epocii, inventariaza si o serie de personaje din viata politica si
culturald a vremii printre care lonel Bratianu — care oferd o decoratie
lui Nae Gheorghidiu, ministru liberal remaniat —, lon Pillat — la care
poetul George Demetru Ladima apeleaza pentru a fi numit profesor la

! Camil Petrescu, interviu in ,,Timpul”, 10 aprilie, 1943, in Camil Petrescu,
Patul lui..., p. 1.

2 Idem, interviu in ,,Tribuna poporului”, 12 ianuarie 1945, in Camil Petrescu,
Patul lui..., p. 1.
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liceu —, Perpessicius — care insoteste odatd pe strada pe Nae
Gheorghidiu —, alaturi de alte nume rezonante cum ar fi Tony
Bulandra, lon Sarbul sau Tancred Constantinescu. Identitatea numelui
nu creeaza corespondenta cu personajul cartii, intentia scriitorului
fiind de a le feri pe acestea din urma de tenta artificiald, nu de a realiza

o proiectie a realitatii, asa cum el Insusi afirma’. Tntrebat ntr-un
interviu daca personajul George Demetru Ladima ar putea fi
recunoscut in ambianta scriitoriceasca a vremii, scriitorul afirma: ,—
Stiu si eu... Nu cred, pentru ca-desi infatiseaza un poet de cea mai
noua formatie ezoterica si hermetica-este construit din elemente
disparate ca origine, cum ti-am mai spus”z. Cativa ani mai tarziu intr-
o conferintd, Camil Petrescu completeaza aceastda viziune, dizolvand
total incercérile publicului de a cduta corespondente in lumea reald
pentru personajele romanului:
,in Patul lui Procust, Ladima este iar un om care este in lupti cu aceastd
viata romaneascd, prin care cred cd intelegi societatea romaneasca si nu cea
bucuresteana, cea intelectuald bucuresteana, si cred ca nu are nici o valoare
[estetica], asa cum am infatisat eu acolo, cand ii pui oglinda inainte si da
peste ea. Daca vrei sd faci intelectualul adevarat si daca-l [re]ldai cum este,
inseamni satird.™
Personajul Ladima trdieste drama de a fi strivit de societatea
romaneascd, insa imaginea lui nu corespunde cu a intelectualului
vremii, pentru ca scriitorul si -a construit personajul ca pe un ,,portret
din cioburi”. Personajul este cat se poate de proteic, iar lectorul nu
primeste certitudinea identitatii reale. Aceste ,,fatete” sunt inventariate
de Fred Vasilescu, iar Ladima — omul din scrisori, naiv si indragostit
pare extrem de diferit de Ladima din amintirile lui Fred: ,,Omul acesta
asa grav, pedant de bine crescut si atat de lipsit de orice familiaritate,
ca se ridica in picioare la masa, de teama ca musafirul, venit sa-i

1 Cf. Camil Petrescu, interviu in ,,Romania literard”, nr. 51, 4 februarie, 1933, in
Camil Petrescu, Patul lui..., p. XI.
2 Ibidem, p. X.
Camil Petrescu, Conferintd tinuta la Ateneul Romén, la 15 mai 1943, cu
completari dintr-o discutie cu Dan Smantanescu, organizatorul si stenograful acesteia,
Tn Camil Petrescu, Patul lui..., p. XV.
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vorbeasca, sa nu ceard loc sd stea jos, a putut sa fie atdt de copilaros?
Parcd nu mai e el

Spiritul combatant al lui Ladima, sinceritatea prieteniei cu Fred,
luciditatea cu care ataca direct prin intermediul articolelor la gazeta
clasa conducdtoare, nu par a fi compatibile cu aceasta fiinta oculta pe
care Emilia o prezintd si scrisorile o certifica. Superioritatea omului
social este pusd in umbra de ignoranta pe plan sentimental. Ultima
multiplicare a identitatii sale se desprinde din scrisoarea pe care o lasa
inainte de a se sinucide, care construieste imaginea unui om extrem de
macinat de o iubire pasionald neimpartasitd. Ladima este in fiecare
identitate fara a exista in mod absolut in una singurd, el ramane
neexprimat ca intreg, dincolo de toate ipostazele in care apare. Alte
identitati ale sale apar in scrisorile trimise Emiliei, in scrisoarea catre
doamna T., in poezii, in articolele sale. Nu trebuie sd omitem nici
functionalitatea mecanismul social ce multiplicd inca o datd imaginea
acestuia prin amintirea ce ramdne in memoria colectiva, ca mare poet.
Ladima nu este altceva decat ,,constiinta moderna luata prizoniera de

deconstructia ireversibila a sinelui si a identitégii”z, dupd cum observa
Mariana Boca, un o constructie individuala contradictorie in care se
imbina deopotriva misticismul si scepticismul, intelectualitatea si
ignoranta, orgoliul si modestia, toate ca valente extreme ale fiintei.
Imagine a genialititii si figurd extrem de versatila, identitatea
personajului este supusa rationalizarii fara succes, transcriind intr-0
manierd codificatd misterul care rimane neelucidat.

Cu siguranta aceastd dizolvare a sensurilor exacte a condus la
multe analize si ipoteze pe marginea caracterelor conturate de Camil
Petrescu in romanul Patul lui Procust. Fie ca se vorbeste despre
constructie, antinomiile personajelor, antipsihologismul husserlian,
autenticitate, tehnici moderne, anticalofilism sau proustianism, opera
ramane incd deschisa ipotezelor si cercetarilor datoritd miezului
filozofic si a profunzimii personajelor in care palpita un suflu pe care
timpul nu I-a putut stinge.

! Idem, Patul lui Procust, Editie ingrijita si curriculum vitae de Florica Ichim,
Bucuresti, Editura Gramar, 2008, p. 66.

Mariana Boca, op.cit. p. 97.
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Analizarea coordonatelor ce au condus la actualizarea romanului
in timp presupune insa o ,,disectie” a ,,corpului” textual prin refacerea
retrospectivd a viziunii auctoriale chiar din stadiu germinal si prin
interogarea textului si a validitatii lui in raport cu nevoile lectorul
contemporan. Deschiderea partiala spre substratul poetic al actului
creator camilpetrescian surprinde atractia pentru inovatie:

,.Nu pot suporta nici ideea ca o imagine dintr-o carte se géseste in alta dupa
zece ani, pe cand alti scriitori au tendinta de a -si relua la nesférsit temele.
Eu dimpotriva am un fel de oroare, nici macar romanul, nici tehnica nu mai
seamand, nici o carte nu mai seamand una cu alta. (...) Si fiecare pagina din
fiecare carte este facutd sd nu semene cu altele. Din cauzd ca nu ma pot
repeta, nu pot citi la o conferintd ceva, deoarece ma repet. Am impresia ca

lucrul nu mai are prospetimea si autenticitatea pe care am cautat-o sa i-0 dau
1
99

prin intelesul dintai. (...) Cum am spus am un fel de fobie a tiparului.
Aceasta fobie a incorsetarii ntr-un anumit tipar se rasfrange
asupra tehnicilor de lucru, a temelor valorificate, dar si asupra
constructiei personajelor: ,,— Un personaj este alcatuit dintr-0 fuziune
de personaje. Toate sunt strict autentice, dar plasmuite din elemente

disparate ca origine, contopite intr-o noua sinteza™. latd asadar o
tehnicd a decupajului atipicd, ce permite prelucrarea unica a
caracterelor si vine 1n intalnirea cititorului de ieri si de azi cu elemente
atat de diverse incat e aproape imposibil ca acesta sd nu rezoneze la
palpitatiile interioare ale personajului, care nu este un individ
oarecare, ci este un adevarat puzzle existential. Camil Petrescu citeste
Dostoievski, Anatole France, Balzac, Shakespeare, Tolstoi si in
special Proust. Scriitorul aspird la tehnicile perfectionate de acestia,
constient de limitele culturale. Intrebat de ce nu avem roman, acesta
ofera o explicatie cat se poate de realista:

L camil Petrescu, Conferinta tinutd la Ateneul Roman la 15 mai 1943, cu

completari dintr-o discutie cu Dan Smarandescu, organizatorul si stenograful acesteia,
n Camil Petrescu, Patul lui..., p. XV- XVI.

Camil Petrescu, interviu din ,,Roménia literard”, nr. 51, 4 februarie, 1933,
p. X.
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,— Cu eroi care mananca trei saptdmani cinci masline, care fumeaza cinci ani
o tigard, cu carciuma din targusorul de munte si gospodaria cu trei cotete a
dascalului din Moldova, nu se poate face roman si nici macar literatura.
Literatura presupune fireste probleme de constiintd. Trebuie sd ai deci ca
mediu o societate in care problemele de constiinta sunt posibile. (...) Eroul
de roman presupune un zbucium interior, lealitate, convingere profunda, un
simt al raspunderii dincolo de contingentele obisnuite. Sau, cel putin, chiar
fara suport moral, caractere monumentale, in real conflict cu societatea. |...]:
Caracterul tare e combativ, imperialist. El nu se poate contine. Nevoia de
luptd e pentru el vitald. De aici, destinul tragic si tumultuos al eroilor lui
Balzac, Dostoievski sau Tolstoi. Romanul e lupta, ciocnire de caractere. Fara
temeritate, fard aventura, fara ciocnire nu existd conflict, nu exista destin si
fara destin nu existd roman.”

Asadar, eroul romanului modern are nevoie de un mediu propice
care si inlesneascad problemele de constiintd, o lume evoluatd ce
hraneste conflictele de natura psihologica si dramele intelectualului ce
luptd cu mecanismele sociale sau chiar cu propriul eu. Scriitorul
trebuie sa fie el nsusi receptiv la aceastd ,,drama existentiald”, poate
chiar sd o trdiascd, sd o Inteleagd si mai apoi sd-si poatd construi
personajele conform acestei traiectorii. Spiritul combativ reclamat ca
,suflu” al personajului din roman, germineazd mai intdi in
personalitatea scriitorului, care trece el insusi prin crize existentiale.
Culegand laurii ridicolului In epocd, marturisind liber de multe ori
incapacitatea de a-si regiza discursurile, insetat pana la obsesie de
inovatie, nelinistit, orgolios peste masura si constient poate prea bine
de forta sa intelectuala, Camil Petrescu se simte superior, in ciuda
ironiilor care circuld public, si nu ezitd sa afirme direct acest lucru,
reclamandu-si uneori farda prea mult tact intdietatea. Ovid. S.
Crohmalniceanu 1si aminteste:

Al (sotul Ninei Cassian) nu avea prudenta mea. Jucator bun (...) Ti
administra lui Camil repetate umilinte sahiste. Nu-si ascundea nici macar
satisfactia biruintelor. Camil exasperat, pierdea o data cu partidele si
politetea; ca urmare izbucnea, adresandu-i -se lui Ali: «Domnule, recunosti
ca esti mult mai putin inteligent ca mine. Atunci, cum se explica biruinta

dumitale? Ceva nu-i in regula aiciln.”

1Camil Petrescu, apud. Ovid. S. Crohmalniceanu, Amintiri deghizate, Bucuresti,
Editura Nemira, 1994, p. 15.
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Desi neagd de fiecare datd cd unele dintre personajele sale
masculine ar avea ceva din propria identitate, cei care 1l cunosc
speculeaza ,infestarea” acestora cu aceasta vanitate hipertrofiatd de
care suferd scriitorul in viata reald. Orgolios peste masura, Fred
Vasilescu o iubeste pe doamna T. si totusi sta departe de ea, alegdnd sa-
i tind companie 1n ascuns Emiliei sau, in public, sd fie insotitorul unor
domnisoare din Tnalta societate. Ascunde legatura cu Emilia pentru a nu
se compromite fatd de prietenii care cunosc statutul indoielnic al
femeii, Tn nici un caz pentru a o menaja pe fosta iubitd de o suferinta
suplimentara. Mai mult, doamna T. afirma c& nu il iubeste pe Fred,
provocand cititorul sa-si pund iIntrebari si sd plece febril in cautarea
raspunsurilor. Constructia colaj si dispersarile temporale nu fac decat sa
complice povestea, in locul raspunsurilor, receptorul, care devine fara
sd vrea un fel de ,,detectiv”, gaseste alte Intrebari, iar scriitorul, el insusi
personaj in text, nu are de gand sad-i faca treaba mai usoard. De fapt,
digestia lecturii este extrem de dificila pentru cititorul obisnuit cu
linearitatea evenimentelor, fie el si critic literar— observatiile
hermeneutilor, deranjati de interventiile din subsolul romanului sau de
structura complicatd a acestuia, demonstreaza ca orice hermeneut este
Tnainte de toate lector.

Patul lui Procust nu gaseste in perioada interbelica foarte multi
cititori experimentati, aflandu-se mai degraba in asteptarea unui cititor
potrivit, care sd nu mai fie deranjat de tehnici, ci sa se lase fascinat de
provocdrile patrunderii 1n labirintul textual. Romanul se actualizeaza
in timp, raméanand deschis provocarilor unei epoci masiniste,
postmoderniste. Cititorul ia contact cu actiunea, care in sens strict se
desfasoara intr-un pat, iar tensiunea lecturii, odata instalata, creste in
momentele cele mai neasteptate, produce confuzie si incitd, incat
lectorul nu are cum sd nu depaseasca nivelul de simplu ,,consum”
textual. Explicatiile se autodevoreaza, iar cele mai importante acte ale
personajului masculin raman sub semnul intrebarii. Care sa fi fost
cauza reala a refuzului lui Fred de a ramane impreund cu femeia pe
care o iubea si care ii raspundea la fel? S-a sinucis Fred Vasilescu a
doua zi dupa ce a terminat manuscrisul pe care l-a Thmanat
scriitorului? Naratorul nu intdmpind curiozitatea cititorului cu raspun-
suri, ci cu un discurs rece care ar trebui sa-l indrepte spre valorile
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simbolice ale lumii, cdci nu faptele sunt importante, ci semnificatia

lor:
Patul lui Procust e Tntr-un anume sens si mai fidel (ca fapte) intdmplarilor
cunoscute mie. Dar aceste fapte sunt atribuite diverselor personaje dupa
criterii pe care le cred subordonate ideii de artd... De altfel, nu faptele au
importantd, ci semnificatia lor, altfel ramin ca cea mai odioasa forma

literara: realismul naturalist.”l

Personajele romanului nu sunt altceva decat prototipuri sparte,
recladite ntr-o forma noud, iar parcursul lor existential, cat si
atitudinile si deciziile lor raman un mister. Astfel, multiplicarea
sensurilor, negarea finalitatilor, refuzul exactitatii sunt cateva dintre
legile universului camilpetrescian care devin modalitati de supra-
vietuire ale romanului, instrumente ce permit trecerea 1in
atemporalitate.

Dar scriitorul nu se limiteaza numai la atat, ci pune la incercare
spiritul de observatie al lectorului, testdndu-i atentia si inteligenta.
Doamna T, prima naratoare a povestii isi deapana viata, marturisindu-si
esecurile Tn dragoste, iar discutiile se desfasoara in jurul a trei figuri
masculine: fostul sot, fostul amant—personaj deocamdata anonim, de
care mai este inca indragostitd—,care o respinge constant, si actualul
pretendent, un oarecare ziarist D. pe care 1l acceptad din mila. Tubitul
anonim se dovedeste a fi Fred Vasilescu ce are o legatura cu Emilia,
iubita de poetul si ziaristul George Demetru Ladima, care insa nu este
iubit la rAndul lui, desi are o relatie sentimentala cu aceasta. Panza
tesaturilor amoroase, oarecum organizatd acum 1n mintea cititorului, se
destrama printr-o singura lovitura de teatru ce pune sub semnul
intrebarii intreaga poveste: biletul pe care Ladima il lasd Tn urma
specificd motivul sinuciderii ca fiind iubirea neimpartésitad nu pentru
Emilia, ci pentru doamna T.

Iata momentul in care George Demetru Ladima pare sa dubleze
personajul anonim D., si el scriitor si ziarist, provocand nu numai
confuzia cititorului, ci chiar si a evaluatorilor critici ai romanului, care
dupa spusele Mariei Voda Capusan au consemnat in unele recenzii

1 Camil Petrescu, interviu in ,,Facla”, 17 iulie 1933, in Camil Petrescu, Patul
lui..., p. X1
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identitatea dintre cei doil. Ei sunt confundabili, insd nicidecum
identiciHectura atentd surprinde momentul in care gelos, Fred se
gandeste la cele doud personaje: ,,Stiam cine e D.. si a fost in mine ca
o schimbare de cadril, In neliniste, cici limpezit brusc din partea lui
Ladima, devenisem nervos din cauza acestui D.”2,

Scriitorul foloseste aceasta tacticd a ,,sosiei” pentru a provoca
cititorul. Cercul Maria T. Manescu— Fred Vasilescu— Emilia
Rachitaru-George Demetru Ladima se Tnchide perfect prin indicarea
doamnei T. ca obiect al dorintelor poetului care se sinucide, iar jocul
replicilor identitare devine o alta parghie prin care naratiunea isi
pastreaza misterul si potentialul actualizant.

Aceste dubluri identitare sunt plasate n text uneori mult mai
subtil, insd fiecare personaj are propria replica, cu care este fie
confundat, fie inlocuit. Fred Vasilescu poartd la inceput masca
anonimitatii, fiind reprezentat de personajul ***, pentru ca mai tarziu
sd se identifice total cu acesta. Doamna T., respinsd de Fred, este
inlocuitd cu Emilia, la nivel exclusiv intim, pentru ca la final, prin
Ladima, sa se declanseze procedeul invers care o plaseaza pe aceasta
n locul Emiliei.

In acest mecanism al deconstructiei rolul cititorului se desavar-
seste prin relativizare. Ladima 1i lasa doamnei T. scrisoarea prin care
explicad motivul sinuciderii-tubirea netmplinita. Socul initial al lui Fred
Vasilescu este si socul lectorului, dar explicatiile ce urmeaza par sa
elucideze misterul. Daca Fred, desi extrem de suspicios, reuseste sa
inteleagd motivele gestului lui Ladima, lectorul, in ciuda raspunsurilor
oferite, ramane prins intr-un carusel al cautarii, care 1l trimite sa
reanalizeze indiciile textuale. Cu toate acestea, un raspuns exact nu va
gdsi nici acum si nici la final, caci cine poate certifica identitatea cea
adevdratd a lui Ladima? Prin ce argumente se poate explica relatia
dintre Fred si doamna T. sau cine poate garanta ca moartea lui Fred a
fost fie un accident, fie o sinucidere?

L ¢f. Maria Voda Capusan, Camil Petrescu — Realia, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1988, p. 280.

2 Camil Petrescu, Patul lui..., p. 142.
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inca deschise face referire la titlul romanului. Ce este mai exact ,,patul
lui Procust”? Ce legatura are simbolistica acestuia cu experienta
personajelor? Cu siguranta titlul nu este ales la intdmplare.
Metamorfozele lui Ovidiu, alaturi de multe alte editii mitologice, au
captat pentru mult timp interesul cercetatorilor, iar psihanaliza a
reactualizat constant aceste legende, folosindu-le ca punct de plecare
pentru diverse complexe, intre care cel al lui Oedip si al Electrei, al lui
Sisif, Cain sau Narcis. Tntr-adevar, mai putin popular pare mitul
»patului lui Procust”, care nu are un ecou deosebit nici in literatura
nici In psihanalizad. Mitologia greceascd aminteste acest mit care il
prezintd pe Procust, schingiuindu-si victimele asezate pe patul sdu, in
incercarea de a le ,,modela” exact dupd madsurile acestuia. Unele
izvoare amintesc chiar de existenta a doua paturi ale lui Procust,
subliniaza Maria Voda-Capusan, cici astfel Procust s-ar fi asigurat ca
nici un céldtor nu ar avea exact lungimea instrumentului de tortura,

fiind asezat pe cel mai nepotrivitl.

Bineinteles cd e cat se poate de firesc sa ne intrebam dacd nu
cumva fiecare personaj central al romanului lui Camil Petrescu are
propriul ,,pat”, nu neaparat in plan real, desi textul ne permite aceasta
observatie pentru ca fiecare este surprins la un moment dat in pat —
Fred se afla intr-un pat impreund cu Emilia pe parcursul celei mai
mari parti a actiunii, doamna T. Tmparte si ea un pat cu D. apoi cu
Fred, Ladima cade bolnav la pat chiar Tnainte de a se sinucide — ci, Tn
plan spiritual, existential. Dincolo de aluziile pe care scriitorul le
insereaza discret, poezia lui Ladima, numita Patul lui Procust indica si

aceastd idee de ,,torturd a constiin;ei”z, dupa cum o numeste Serban
Cioculescu. Constiinta tragica se impune ca ,pat al lui Procust”
pentru trei personaje ale romanului: Ladima, doamna T. si Fred. Supl
iciul existentei se desavarseste prin mobilitatea ambiguitatilor prin
care ,,aventura cititorului iese invingatoare, modeland memoria

L ¢f. Maria Voda Capusan, op.cit., pp. 278-279.
2 Serban Cioculescu, interviu in ,,Adevarul”, 9 februarie, 1933.
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psihoafectiva si reactiile culturale majore”l, asa cum observa Mariana
Boca.

Cititorul de azi, care prefera mai degraba literatura strdina sau
contemporand, are parte de o experientd neasteptata prin contactul cu
un text ca Patul lui Procust. Cand arta se transforma in cunoastere,
iar cunoasterea se descopera ca fiind nelimitata, eu, lectorul, care stau
acum umar la umar cu scriitorul, nu pot face altceva decét sa pornesc
in cadutarea adevarului, avand privilegiul perspectivei, prin care pot
oferi romanului Intelesuri personalizate.

Patul lui Procust reuseste sa dizolve linia de demarcatie dintre
scriitor si cititor, 1l invitd pe acesta nu numai in interiorul textului, ci si
n interiorul personajelor, liberalizand sensurile si intelesurile pe care
textul le transmite. Cand povestea se creeaza in mintea fiecarui cititor
in parte, nu numai sensurile textului, dar si personajele se relativizeaza
construindu-se la nesfarsit de fiecare data altfel, in functie de receptor.
Fara a urmari sa placa cititorului, scriitorul care isi asuma actul creator
prin naratiunea la persoana [, anuleazd mistificarea creatorului-
demiurg lu&nd uneori cu nevinovatie locul cititorului. Caci Patul lui
Procust, trebuie sa recunoastem, este un univers al scriitorilor si
cititorilor. Fiecare personaj in parte, incepand cu doamna T., anonimul
D., Fred Vasilescu, Emilia, Ladima si terminand cu Autorul , ,se
scrie” pe sine prin diverse bilete, poeme, articole, note de subsol,
completari sau scrisori si ,,este citit” la randul sdu de un alt persona;.
Nimic nu este ceea ce ar parea a fi la prima vedere, caci romanul este
0 poveste cu cheie, nu tocmai accesibila unui cititor fara experienta,
iar Autorul se plaseaza in text nu pentru a elucida misterele, ci pentru
a ridica din umeri cot la cot cu cititorul care luptd din rasputeri sa
patrunda universul textual. Romanul se lasd astfel rescris in mintea
fiecarui cititor in parte.

Cum reuseste acest roman sa-si pastreze locul in centrul
interesului publicului si al hermeneutilor? Ce ramane? Ramdne tot
ceea ce tine de fiinta umana, orice ar putea decripta propriul mers al
individului prin univers, ramdane nevoia de interogare a lumii care
preintampina propriile neintelegeri ale cititorului, »amdne tot ceea ce

L Mariana Boca, op.cit. p. 136.
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nu se poate fixa pe un calapod individual si tocmai de aceea in mod
paradoxal ni se potriveste celor mai multi dintre noi. Intr-un prezent
care si-a absolutizat libertatile in toate domeniile, ce si-ar putea dori
mai mult cititorul de azi decét un roman ,,deschis” care provoaca. Caci
fiinta umana, asa cum afirma Mircea Cartarescu, nu mai este ,,un plan
fix imuabil, la care se raporteaza fenomenele lumii reale, ci o entitate

fluctuanta, contextuala, aleatorie”l, care zdrobeste imaginea omului
ideal pentru a face loc omului relativ.
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CUVINTE ONOMATOPEICE FINLANDEZE SI ROMANE
SI RELATII DINTRE VEPSI SI ROMANI!
(Finnish and romanian onomatopoeic words

and relations between vepsi and romanians)

PhD Vladul D. GHIMPU™

Summary: Being in the Novgorodean land, the Romanians lived also with
an other North Finnish people — the Veps; a lot of example being founded
in the specific of the language. The common fields of the Veps and of the
Romanian people are many: the growth of the animals, the home appliance
industry, the agriculture, the catching of the fish; also had some common
forms of Christian spirituality, certain social relations; finding themselves
and in some similar ethografic practices. The growth of the animals is
represented in the sheep breeding terms, with examples of the Romanian
organization of the sheepfold, followed by those from the home appliance
industry, by the relevation of the family of some household activities
inclusively from the agriculture, known at the growth of some cultures as
barley, flax, hemp, and some from catching fish, as a result of local
conditions with rich fishery resources. These examples confirm data from
archaeological monuments in the North of the Danube (disputable,
although in the scientifical extern spaces), which shows people like
farmers and animal breeders, unlike the Vlachs South-of the Danube that
were authorised only as cattle herders.

Keywords: Romanians, Finnishs, Vepsi, dictionary, early Middle Ages,
Novgorod Knezate.
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In cadrul migratiilor romanicilor de la Dunire spre nord,
impreuna cu slovenii novgorodeni, am extras mai multe stiri din
letopisete, documente medievale, sau din scrierile pe scoarte de
mesteacan, inclusiv din inscriptiile parietale din biserici, care au
dezvdluit o paletd intreagd de cunostinte referitoare la istoria
stramosilor nostri din evul mediu timpuriu (Ghimpu 2010; 2012;
2012; 2015; 2017). In aceeasi ordine de idei am incercat sa depistim
alte izvoare mai la nord, in Finlanda, ce s-au valorificat prin

consultarea unui dictionar finlandez cat mai complet (Suomi)l, din
care am extras peste 200 de cuvinte comune “finlandezo-romane”,
prin care am nsumat alte relatii interetnice, legate de aceleasi migratii
romanice ale romanilor spre nord (Ghimpu 2011, p. 116-151). in afara
de relatii roméano-slave si romano-finlandeze, suomi, roméanii, veniti in
plaiurile nordice, au interactionat intensiv si cu un alt popor finic —
“vepsii”, asezati ceva mai la nord-est de Novgorod, intre lacurile

Ladoga si Onega 2, Vepsii, sau Tn trecut secs (vesi), constituiau un
popor finic vechi, atestat, inclusiv in cronica rusd Povest’ Vremennah
Let (ITBJI 1950, p. 21), vorbind un dialect nord-finic. Tn rezultatul
cercetarilor noastre am gasim in limba vepsa populard contemporana
mai multe Tmprumuturi si influente din limba romana. Unele se
explici mai usor prin limba finlandeza (suomi), inclusiv, dupd
dictionarul finlandez-roman, elaborat de noi anterior (Ghimpu 2015, p.
55-80), altele, mai apropiate de roma na, redau sensuri mai clare, ce le
completeazd pe cele suomi, in total peste circa 143 de cuvinte si
grupuri identice sau asemédnatoare, asa cum le citim din “Dictionarul
vepso-rus” (3aituesa, Mysonen, 1969).

Intr-o analiza succinti ne vom referi la unele cuvinte onoma-
topeice comune, dar si la termenii ce redau anumite forme de
interactiune dintre vepsi si romani, care s-ar datora, cum credem noi,
si din Imprumutul sau si asimilarea unor grupuri romanice de cétre
acest popor: babuk — babuc (babuca ciuperci), batog — batog,

1 Suomi-Vendja sanakirija/®urcko-pycckuii cioBaps, alcatuitori: 1. Vahros si
A. Scerbakov, 82 000 de cuvinte, Moscova, 1977.

2 IMumenos B. B. 1965. Bercsi. Ouepk STHUYECKOH UCTOPUH U TeHe3uca
kynbTyphl, Moscova-Leningrad, 1965.

232



<battere), gol, golas — gol, golas (sdrac), gonda — a goni, haz — haz,
herneh — maziare (<lat hernia), kalik-calic, sarac, kapos - capos, kaste
— cast (roud) <lat. castus, Karacun pih&-postul Craciunului, kazonk-
cazon, kristate-crestata, kukoi, kuksa-cucos, cucosel, kdpist-capiste,
leg, legata - a lega, legat (la animale), mamm-mama, matori-matur,
meri-mare, molaine-molan (peste), murask — mura, nimi - nume, nimi,
nimida - nimic, ozr - orz (metateza), pado - pat (podet la prins peste),
pala-pala, picuine-pici, potkou-potcoava, prost - prost (om prost),
pord - paros, ravak - ravac, rusked-rosu, sahk, sak - sac (de prins
peste), stavad-stative, sulauk, suvalk - suveica, sil - sul (infasurat),
zavor - zavor, zZeu, zevan - zavar (parte a razboiului de tesut), Zig - jig,
Zoga - joc, tain - tain (caierul plin cu 1ana), tat - tata, talt - dalta, uk,
ukk - unchi, unches (mos), vada - vad (navod mic tras pe luntri), val -
val (de apa), van — van (rdpa), vic - vitd, vadr - vadra. Subliniem
valoarea acestor cuvinte identice sau apropiate de romana, in special,
si din faptul céd ele reprezintd vorbirea populara, vepsii nu au avut
cultivarea limbii institutionalizatd, sau, nici in unitati de Invatamant
elementare.

In concluzie, noi putem formula existenta unor contacte etnice
istorice Intre popoprul finic veps si romanii care au migrat spre nordul
Europei in evul mediu timpuriu. Ele se reflecta prin elemente de limba
comuna vepsa (dialect finlandez), ce redau unele preocupari specifice
rurale sau de trai in comun, cu cele romanesti care nu le cunoastem
din teritoriile de origine din sud, din lipsa izvoarelor scrise in evul
mediu timpuriu.

Glosar de cuvinte onomatopeice finlandeze si roméne (cuvintele
cu asterisc la sfirsit provin din dialectul veps*.)

limba limba roména limba rusa etimologie

finlandeza

1. aha, interj.  [1. aha, aa, sunet reflex,  [Bor kak, ara Onomato-
care exprima: 1. mirare, peic
admiratie, entuziasm,
supdrare...

2. ammu; -a 2. mu, sunet care reda KOpOBa; MbIYaTh, peBeTh [Onomato-
(mugetul vitelor cornute peic
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sau) rar, strigatul altor
animale. Se numeste vaca
sau vitelul in limbajul
copiilor.

0TXJIEOBIBATh, ITONTUBATH

3. bulbak* 3. bulbuc, 1-3 basica de  [|xenBax Onomato-
apa..., 4.corp sferic peic MDA |
a bulbuca, 3. aiesiin
relief formand o umflatura
4, bolbotada*, [4. a se balbal, 3-4. a-si 00JITATH, Onomato-
cm. boléita* pierde sirul vorbelor...,a  [Mom0Th B3mOp peic
trancani
5. ¢ke- ¢ke* 5. cica, ci-ci", (accent pe CJI0BO, KOTOPBIM Onomato-
ultima silabd), MDA I, [TOI3BIBAIOT OBEIL peic
cuvant cu care se strigd
oile
6. ha, interj. 6. ha, 4. exprima a, 4TO onomato-
interogatia peic
7. hau, interj, [7. hau, imita latratul raB Onomato-
cainelui peic
8. haukuda* 8. hau, imita latratul 1aATh, raBKaTh, TABKAaTh |onomatopeic
cainelui
9. hel, interj. 9. hel, exclamatie care i, Teit Onomato-
exprima: 1. o chemare, peic
2. bucurie 3. admiratie...
10. hekotella 10. a chicoti; chicoteald [xuxukars, - US, Onomato-
XHXUKAHbE peic
\Vinereanu
11. hoilata 11. a hauli, (despre 1) (huhuilla) aykaTts, Onomato-
oameni) a chiui, (despre  |mogasats rosoc peic
voce, zgomote) a rasuna  [2)(huutaa) trymers,
prelung, a haui... TOPJIAHWTB, TAIIETH
12. hst, intej. 12. st, sst, pst, cuvant cu  [upig Onomato-
care se atrage atentia peic
cuiva sd tacd
13. hyi, interj.  |13. hii, hi, imita rasul, hi- |u, dy, Tedy Onomato-
fi, exclamatie care reda o peic
surpridza neplacuta MDA
14. harppig; 14. a horpai, a sorbi cu x1me6aTh (1m) horp+ suf. —
hérppid zgomot méncarea, mai - pi&, xsebars, di
horpiskella ales lichidele 0TXJIEOBIBATH, IONMBAThL  |ONOMato-
horpatéa x71e0aTh, - HyTb, peic
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15. kadatada* |15. a catai, 1. (d. cTpekoTaTh (0 COPOKe) din cata+ai
cotofand) a tipa scotind un
sunet specific

16. karkatada* [16. a carai (dupa unele (In fraza) kymaxraTh din car+ai

pasari), a scoate sunete
caracteristice...

17. karjua 17. carai, a harai, a marai |pesers, peikaTh, peidats  |din
car+suf.-ai
onomato-
peic

18. kikatella 18. a chicoti; chicoteald [xuxukars, -telu, Onomato-

XUXUKAHbE peic
\Vinereanu

19. kobaita*  [19. cobiit®, a se cobii, 2. KOTOLINTBCS din cobai

care zaboveste

20. kotkotaa  [20. cotcodac, 1. imita KyIaxTaTh Onomato-

strigitul gdinii care a ouat, peic

2. imita strigatul gdinii
speriate...

21. kotkotada*

21. a cotcodici, (de la
gdini) a emite sunetul

1.xynaxTath

din cotcodac
din

kotkotus* cotcodac KyJaxTaHbe cotcodac+
cotcodiceala eald

22. kronkta*  [22. a croncani, 1-3. a Kapkathb (BopoH kapkaer) [din croncan
scoate strigatul
caracteristic corbului,
ciorii sau vulturului

23. kéheys 23. cohaiala, tuse XPHUIIOTA, CHIIOCTh din a cohi

kohind indbusita XpHII, XpUIoTIa, (cyxo) [(interjectie,

koha a cohii, a tusi inabusit KalUIATh, TOKAIUIMBATL  |care imita
MDA (cyxoit) karens, tusea)
cohaiiit, tuse inabusita XPUILIBIA Kallesb onomato-

peic

24. kohkitada™ [24. a cohai, a tusi inabusit | kauusTe din a cohi

cohiila , (pop.) cel care  |karwtron (interj., care

kohkoi* tuseste mult imita tusea)

25. lallu, -s 253. 1alau, -ae, care are  |MsMIIsL, pOXJIS pobabil
miscari greoaie, lenese, onomato-
lipsite de gratie; care este peic

neglijent, neingrijit, rau (si
murdar) imbracat
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(1) pronuntat: nu-ia)

26. maunda, 26. (cucosul canta) la-la, a | kykapekats, nets (0 lat. lallum

sianda* 1i14i, a canta neryxe)

27. lallattaa 27. alalai, a canta HAIIEBATh JIA-/I, JIs-/s Onomato-
(monoton, la nesfartit) o peic
melodie, inlocuind de
obicei cuvintele cu silaba
la (repetat)

28. lolitada* 28. a l3lai, a canta HareBarh 0e3 CIIoB Onomato-
(monoton, la nesfarsit) o  |mIICcOBYIO MeIOIHIO peic
melodie

29. larpattaa  [29. leorbaiali, faptul de a [6onTats, TapaTopuTs, leoarba,
leorbadi, flecareala, Tpeuath gura (ca

l6perrys trancaneald, sporovaiala organ al

6G0NTOBHS, JICTeT, B3A0p, [vorbirii)
16rpo uermyxa, epyHaa

onomato-

lorpotella leorbau, om flecar 1.600TIIUBBIH, peic

FOBOPJIUBBIN

a leorbai...

00NTaTh, MyCTOCIOBHUTD,

MOJIOTb B3J10p

30.murmutada [30. a murmura, a mormai [bopmoTaTh lat. murmur

* mormotada

31. méyrintd | 31. a marai, a mugi 1) poiTbe 2) peB, mpryanue | de la mar

onomato-
peic

32. 32. (despre ursi) a (in frazd) peser, Kak din mor-mor

marmatada* |mormai MeJBEb

33. moraita*  [33. a mugi, a marai, 1. HETPOMKO MBIYATh din mar
(d. céini) a scoate sunete
guturale, aspre, haraite...

34. mérm* 34. mormaila Oyka (00 yrpromMom, din mor-mor
(mormaiald) MaJIoOpa3srOBOPUYMBOM

mormétada* YeJIOBEKE)

a mormai 0OpMOTAaTh, TOBOPHUTH
HEBHSITHO

35. nuija 35. nuia, 1. vergea lunga, |myOuna, OymaBa, mamuiia... |lat. novella
subtire si flexibila,
obtinuta dintr-o tulpind
sau dintr-o ramura tanara
de copac, varga OUTH (T. KOJIOTHUTB)

nuijia 2. lovitura datd cu nuiaua |myOuHOI, 1yOacuTh
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36. plask* 36. pleasc LIJIETIOK Onomato-
pléskaita* a plescii 1.oxaTaTh BOJOH, peic
plaskita* (cu apa) [UICCHYTh, 2.UUICIIHYTh  [pleasc-
plaskitakse* [IecKaTh, paciieckars  [pleosc
[IECKAThCS,
pacILIEKUBATHCS
37. plazahtada* [37. a plesni, a crapa, a se | (in fraza) mwecuyo Onomato-
plazahtoitta* |sparge... MJIeCHYTh, BBIIUICCHYTh  [peic?
38. ptru 38. ptru, cuvant cu care se [interj. Topy Onomato-
opresc sau se cheama caii peic

sau magarii DEX

39. rapatada*

39. a repeta

Tpemiats (6onraTh 0e3
YMOJIKY)

lat. repetere,
fr. répéter, it.

ripetere
40. rohkta* 40. a grohai XPIOKaTh din groh?
sau din rus?

41. 41. a ragai (In fraza) orpeIraTecs Onomato-
réhkaizoita* ? peic
42. sudu* 42. sudalma, injuratura, |2. pyrass, mym orig. romana
sudaita* ocard Vinereanu

a sudui, a spune ocari la  |pyratbcst (1ymers)

adresa cuiva, a Tnjura
43. sarbin*, 43. sorbituri, 2. mancare |[moxieoka, din a sorbi
sarbim* lichida... cMm. Sérbin
sérbinevod* cMm. Sérbin lat. *sorbire
sarbmine* a sorbi, a bea ceva XIEOHYTh (=sorbere)
sarbata* tragand in gurd..., a CTOJIOBAsI JIOKKA
sarbandauzik* [ingiti... BCE YTO JIOKKOU XJ1e0aroT,
sarptas* lingura 5TO U €CTh HoXJIeOKa
sarpta*, x11e0aTh
sarpta* a sorbi
44, stolaita* 44 stioalna, bulboana, IUIECKATh traco-dacic

(pop.) apa murdara de la

ploaie sau din baltoacd
45, zabastada* [45. jab, (pop.) se zice la  [coxpats, ex. ...koir seihe |[din jaba,
(verb) cdine Tn sens negativ 2. eitha i Zabast keik sijad — |jab

cobaka 3abpajach B pre-latin

KJIaIOBKY M BCE COXKpaJia
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46 126. 46. tiptil, 1. fara zgomot; |cemenuTs, uaru meakuMm |tebdil

tipitada* merge tiptil — pe furis, pe |urarom turcesc.
nesimtite, pe ascuns... (arab.)

47. torkita*, 47. atoarce, eu torc..., a | meprars, kiesats (0 lat. torquere

torkutada* trage fire dintr-un caier... |pbioe)

a vajai, a mugi, a hui, a

tiui, a bubui...

48. topotada* [48. a tapalai, a merge HacJIeIUTh, HATOIITATD, din talpa
lovind greoi pamantul cu  |msimaTe
talpa
49. uraita*, 49. a urla, a harai pBIUATH, YpUaTh, €X. lat. ululare
Uraita*, ...co0aKa peIuT
ureita*, urata*
50. uuvata*, cm.[50. a urla BBITh, 3aBBIBATh, €X.
uJjaita*, ...roroausId Boak Boer  |lat. ululare
uaeita*,
latinizant
51. vaikeroida [51. a se viicara (mpo)cToHATb, HBITH, din vai
XHBIKATh, CETOBATh,
vaikerella vaiciareald JKaJI0BATHCS
vaikeroida
52. valittaa 52. a se vaita CTOHATH, HBITh din vai
valittaja valittaa 2) »xano0muk,
valitava viietator, -oare HCTeI]
valitus vaiet CTOHYIINH, KaIOOHBIH
CTOH, CTEHAHHE
53. voihkailla |53. a se vaicara 0XaTh, CTOHATh din vai
54, voikta* 54. a se vaicari, a se [J1aKaTh din
voiktakse* vicira, a se tdngui, ase  [mrakats vai+car(i)
vaita
55. voivotada* [55. a se vaita, a plange, a | olikars, oxaTb din vai
compatimi pe cineva
56. vuitti 56. a vuli, a produce un BBITh Onomato-
zgomot prelungit; peic
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MOS CRACIUN
TN CULTURA POPULARA ROMANEASCA

PhD Pamfil BILTIU"

Rezumat: ”In variantele de colind din Tara Lapusului, precum cea de la
Cupseni, Intalnim imaginea lui Mos Crdaciun ,,cel batrédn” care ca donator
mitic Tmparte si lapte dar si daruri specifice obiceiului colindatului. ,, Vine
Craciun cel batran, / C-on tocuy de lapte-n san, / La fatuga, cu maruga, / Si
la pruncug’, cu puput’.” (Cupseni) (Arhiva personald). Tntr-o variantd de
la Bicaz, din zona Codrului, imaginea lui Mos Crdaciun apare ,,Cu
musgerale burate, / Cu opincile-nghejate.”, semnificind gerul iernii.
Intrarea lui In sat marcheaza sarbatorirea Craciunului de catre fiecare
locuitor al satului, dar si pregatirea mancarurilor copioase specifice
caracterului de petrecere a sarbdrorii. ,,Cand ii coale, pa-nsarat, | Moy

Craciun sa baga-n sat, / Pa cuptor Ti oala pling, / De carnag si de slanina.”
(Bilziu, Pop, 1996: 79).

Cuvinte cheie: Craciun, ofranda, ritual, stramosi, genificare.

La sarbatorile de iarna, mai ales la cele din ciclul celor douasprezece
zile, cu o Tncarcatura deosebitd de obiceiuri si traditii, se celebreaza o
grupare de mosi buni, mos i arhetipali si stramosi mitici: Mos Nicolae,
Mos Ajun, Mos Craciun si Mos Vasile. Din aceasta suitd de mo si buni
capatd o importanta deosebitdi Mos Craciun, Tn jurul caruia omul din
popor a brodat o adevarata mitologie, care ne este exprimatd nu numai
printr-un repertoriu bogat de legende, povestiri, povesti, ci si printr-un
imens repertoriu de credinte si superstitii care marcheaza vechimea
traditiilor legate de aceasta fiinta mitologica.

Asa cum arat a cercetarile la romani, din vechime, stramosii au
fost numiti Mosi. Mai-marele familiei, in organizarea ei patriarhala,
era ,,mosul” sau bunicul, cel mai batran al casei. In viata satelor
devilmas e, multa vreme, sfatul batranilor a avut rol de conducitor al
obstii. Tn obiceiurile funerare stramosii decedati au fost pomeniti cu
numele general de Mosi.

* etnolog, Asociatia de Stiinte Etnologice din Romania
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Indeobste se constatd ca mosul a fost personajul cel mai bine
conturat Tn lumea satului romanesc. Infatisarea aproape mitologica,
deopotriva cu trasaturile varstei, n care se amesteca adesea bunatatea
cu comicul si asprimea, a facut ca el sa devina, de timpuriu, frecvent
in traditiile folclorice. (Cojocaru, |, 2008: 241-242)

Prin stramosi si mosi Tntelegem si noi romanii cam ceea ce
ntelegeau romanii prin ,,mani”, apoi prin ,lari si penat i”. Genificarea
mo silor si stramosilor, ca fapturi mitice protectoare, au la baza functia
lor de genii apotropaice ale vetrei, casei si gospodariei unei familii.

Stramosii si mosii la daci continua, pe planul mitologiei romane,
fratocratia gerontolatrica a oamenilor batrani si buni ai comunitatilor
pre si proto-romanesti sau stramosesti. (MVulcanescu, 1985: 210-211)

Stramosii si mosii au facut parte, in preistorie, din ceata
oamenilor batrani si buni, denumiti de latini ,,homines vetres et boni”
care au condus comunitatile gentilico-tribale si apoi cele etnice de
tipul obstilor satesti si au creat credinte, datini si traditii de conduita
etico-juridica si magico-mitologice. Dupa expresia plastica a lui Mihai
Eminescu ceata batranilor era ,,datitoare de legii si de datini” in
comunitatile etnice romanesti. (Vulcanescu, 1985: 213)

In plan semantic, termenul de mos Tnseamna nu doar batran, ci si
bunic, stramos, strabun, unchi. Termenul se ntalneste n toate cele trei
dialecte ale limbii roméane si este considerat element de substrat,
comparabil cu albanezul ,,moshe”. (Russu, 1981: 360)

In tipologia intocmitd de Adrian Fochi, dupa Raspunsurile la
chestionarele lui Nicolae Densusianu, credintele legate de Mos
Craciun ne dezv aluie fatetele acestei fiinte mitologice. Unele credinte
brodate in jurul lui Mos Craciun ne dezvaluie statutul lui de fiinta
profana, fiind considerat ,,un om batran, un unches batran, om curajos
si vesel care a adus oamenilor indestulare”. In alte credinte Mos
Craciun apare ,,cu barba albd ca omatul”, ,mai batrdn si mai de
demult”, ,,vecinul lui Mos Ajun”, , fratele mai mic al lui Mog Ajun”,
»personaj bogat in o0i”, ,,imparat la Tarigrad”. (Fochi, 1976: 203)

Repertoriul de credinte ni-l infatiseaza pe Mos Craciun ca
,mosneagul care vine odata pe an, pe lume, pe un cal alb, dupa ce au
cantat coco sii de trei ori”. (Valcea). Potrivit altor credint e Mos
Craciun ,,isi are curtile Tntr-o tara indepartata. El nu putea veni pe jos,
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ci calare pe un cal schiop, Tncet, Tncet incat abia ajunge Tintr-o
saptaimana”. (Albeni-Gorj). Se mai credea ca Mos Craciun ,,vine
nsotit de Mos Ajun, care este fratele lui Mos Craciun”. (Rosia-Gorj)
(Tosa, Munteanu, 2003: 290). Cele mai multe credinte sunt legate de
varsta acestei fiinte mitologice.

,.Craciunul romanilor este un mos mai batran decat al ungurilor, care e mai

sprinten si-i Tmbracat Tn haine subtiri si -i este frig. De aceea vine mai repede

ca al nostru, care-i Tmbracat in haine groase si are o bonda mare, alba.”

(Ciubanca-Cluj) (Tosa, Munteanu, 2003: 291).

In unele credinte Mos Craciun este considerat etalon de bogatie si
sfintenie. ,,Colindatorii ureaza stapanului casei, la care colinda, sa
ajunga bogat si sfant ca Mos Craciun.” (Constanta).

Din bogatul repertoriu de credinte, brodate Tn jurul acestei fiinte
mitologice nu lipsesc nici cele care ne evidentiaza funct ia lui
divinatorie. Sunt credinte care se leaga de tendinta omului din popor
de a se informa asupra mersului vietii sale in anul care vine. ,,Cand
vine cu sania se va face paine multa vara. Cand vine cu caruta nu va fi
anul prea bun.” (Avramesti-Moldova)

Analizand repertoriul de credinte brodate in jurul acestei indragite
fiinte mitologice, constatam cia o parte au suferit un proces de
Tncrestinare. Mos Craciun este considerat in unele credinte ,,sfantul cel
mai batrdn”. (Dobrogea). Se credea ¢ @ Mos Craciun ,,a nascut pe
Cristos”. (Dobrogea). Tot el ,,a scos pe oameni din iad”. (Muntenia).
Despre acest mos bun se mai crede ci este ,,mai b atrdn decat toti
apostolii” (Muntenia), apoi este ,,mai batran ca lisus, dar mai mic in
marire” (Muntenia). (Fochi, 1976: 204). Se mai crede Th popor ,,ca
este sfantul mai aproape de Dumnezeu, care este dator sa porneasca in
fiecare an ca sa dea de veste oamenilor ca pot sa se infrupte cu
mancare de dulce”.

Din categoria de credinte religioase descoperim unele legate de
varsta mosului, bog atia sa si, mai ales, de donator mitic de bucurie si
sanatate, precum si cea de vestitor al nasterii lui lisus. Poporul si-I
imagineaza drept ,,sfantul cel mai batran, care are curti frumoase n
cer, de unde vine si aduce bucurie si san atate la toti”. (Constanta).
Mai este imaginat ,,un mos batran, care vine sa vesteasca Nasterea
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Domnului”. (Tosa, Munteanu, 2003: 290)

Ca figura profana imaginea lui Mos Craciun a patruns in colindele
vechi, care ne potenteaza substratul sau mitologic deosebit de bogat.
Tn colindele din zona Codrului care apartin ca vechime de primele
straturi, ca si Tn credintele populare, Mos Craciun apare in ipostaza de
batran, semnificand Tmb atranirea timpului, umbla calare scuturandu-si
barba, fiind aducatorul iernii, ca si Mos Nicolae, cu care prezinta
unele similitudini. in imaginile variantelor de colinde din Codru, ca si
Mos Nicolae, este donator mitic, dar ceea ce este foarte interesant
darurile Tmpartite copiilor sunt laptele si ouale care au o mito-
simbolistica aparte.

,»Vine Craciun cel Batran, / Cu calutu’ tat jucan’, / Cu barba tat scuturan’, /

C-on tocut de lapte-n sén, / Cu outa-n coserguta, / Sa le deie la fatuta, / La

care 1s mai micuta.” (Biltiu, Pop, 1996: 78).

Trebuie sa subliniem ca laptele, Tn amestec cu mierea de albing, a
devenit bautura imortalitatii si a regenerarii. La un numar mare de
popoare laptele a devenit simbolul belsugului si al fericirii. (Evseev,
1998: 218).

Oul semnifica un principiu regenerator si fecund. De aceea este
prezent in riturile de fertilitate si in cele de trecere. Oudle sunt o
ofranda rituala destinata divinitatilor chtoniene si stramosilor. Oul
apare ca simbol arhetipal. (Evseev, 1998: 338).

In variantele de colind din Tara Lapusului, precum cea de la
Cupseni, ntalnim imaginea lui Mos Craciun ,,cel batrdn” care ca
donator mitic imparte si lapte dar si daruri specifice obiceiului
colindatului. ,,Vine Craciun cel batran, / C-on tocut de lapte-n san, /
La fatuta, cu maruta, / Si la pruncut’, cu puput *.” (Cupseni) (Arhiva
personala). Intr-o varianta de la Bicaz, din zona Codrului, imaginea lui
Mos Craciun apare ,,Cu mustetdle burate, / Cu opincile-nghetate.”,
semnificand gerul iernii. Intrarea lui Tn sat marcheaza sarbatorirea
Craciunului de catre fiecare locuitor al satului, dar si pregatirea
mancarurilor copioase specifice caracterului de petrecere a sarbatorii.
,,Cand 1i coale, pa-nsarat, / Mos Craciun sa baga-n sat, / Pa cuptor Ti
oala plina, / De carnat si de slanina.” (Biltiu, Pop, 1996: 79).
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Imaginea lui Mos Craciun este mai raspandita in variantele de
colinde n folclorul romanesc. Tntr-o varianta de la Starchiojd, din
judetul Prahova, Mos Craciun apare in ipostaza de donator mitic, care
Tmparte deopotriva daruri rituale, specifice sarb atorii Craciunului, dar
si bani. ,,Mos Craciun e om batran, / Baga la copii in sén, / Mere, pere,
nuci, covrigi, / Céate-un gologan de cinci.” (Fruntelata, Musa, 2015:
251).

Foarte interesante si ca vechime, apartinand primelor straturi, sunt
variantele de colinde avand ca tema Scalda lui Mos Craciun, pe care
unii cercetatori o confunda cu Scalda sfintilor, o alt & tema mai noua,
datorita procesului de increstinare. Tn aceste variante descifri m
functia de renovare a timpului, daca avem in vedere ca Mo s Craciun,
considerat ,,cel batrdn” sau ,,cel mai batran”, este nevoit sa moara,
pentru ca sa dispara timpul imb atranit, facand loc astfel timpului nou
(Anul Nou) substituindu-1 astfel pe cel vechi. ,,A cui sunt aceste curt’,
| Ase-nalte, stoborate, / Cu stoboru’ pe departe? / Dar departe de
stobor, / Ts noua meri, / Noua varveri, / Da in varvu’ merilor, / Arde-si
noua lumanari, / Pica-si noua picaturi, /S-a pornit parau de vin / Si
unul de apa rece, /Sa-l scaldim pe Mos Craciun, / Mos Craciun cel
mai batran, / Sa-l scaldam, / Sa-l imbaiem, / Cu vesmant sa-I
priminim. / Fasa dalba de matasa, /Cu scutic de usunic, / Lungu-i, lung
pana-n pamant, / Cu tichia de bumbac, / Sa-i tind moale la cap.”
(Pamfile, 1997: 302). Rezulta din variantid ca Mos Craciun a renascut
n chip de copil, iar primenirea lui cu vesminte noi ne sugereaza cu
limpezime functia lui Mos Craciun de renovarea timpului.

In urma cu patru decenii, in Transilvania, s-a performat un obicei
rezervat Tnmormantarii lui Craciun cel Batran, semnificAnd Tmbatra-
nirea timpului, numit ,,Coméandarea Craciunului” si care era axat pe
fnmorméntarea acestei divinitati autohtone. Cercetatorul clujean Virgil
Medan ne-a lasat o descriere a obiceiului din satul Nires, din partile
Clujului, pe cursul mijlociu al Somesului. ,,Ceata de feciori care a
umblat cu colindul imitd o Tnmorméntare simbolica a Craciunului.
Unul dintre cetasi, Tnvesmantat cu straie albe si cojoc, era asezat pe o
scara de lemn sau pe o leasa de car si era dus la rau, insotit de alaiul
tinerilor din sat, fete si feciori, care se jeleau si cantau morteste ca la
Thmormantare. Un alt fecior din ceatd era mascat ih popa, iar un altul
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facea pe cantorul si dadea raspunsurile la ectenii ca si la prohod.
Lautarii care Tnsoteau alaiul cantau de jale ca si la Tnmormantarile
tinerilor. Lipsa crucii si textul ecteniilor marcheaza caracterul
precrestin al obiceiului. Melodia lautarilor era cea de la versurile
funerare. La ,,produc” (copca) Tsi luau toti iert aciune de la cel care era
aruncat Tn apa sau pe gheatd, pentru a pleca pe Apa Sambetei, n
lumea blajinilor, a mosilor si stramosilor. Dupa ce feciorii inchinau
din ulcioare cu tuica, feciorul care simboliza Craciunul se ridica rena
scut si reintinerit, simbolizand reintinerirea timpului. Apoi plecau in
alai vesel cantdnd si jucand nspre casa de joc, unde se organiza
,comandarea” adica pomana mortului. (Medan, 1979: 91-96)

Chiar daca obiceiul este o parodie, foarte important raméane textul

bocetului cantat de tinerii din alaiul funerar.

,,Mai Craciune, mai batrane, / Astazi te-ngropam pe tine. / Haideti, toti cu
mic cu mare, / Sa ducem Craciunu-n vale / Si sa-1 bagam n produc, / Pa el
sa punem butuc. / O, Craciune, o, batrane, / Du-te, de la noi, cu bine, / Mergi
pe Apa S&mbetei / Si la noi nu mai veni, / C-a veni altu Craciun / Si-a fi ca
tine mai bun.” (Medan, 1979: 93-94).

Rezulta din text cu limpezime ca aceasta personificare a timpului
Tmbatranit trebuia sa dispara odata cu renasterea unui nou timp, care
era acela al unui an nou mai prosper si mai Tmbelsugat decét anul
vechi.

Tn alte zone din vestul Transilvaniei ,,ingroparea Craciunului” se
facea prin ,,astrucarea” (ingroparea) busteanului care a ars in noaptea
de Craciun, Tn vatra focului din casa, ori a mascoidei turcii, care
semnifica disparitia anului vechi pentru a face loc celui nou. Simbolul
anului care ,,murea” (busteanul, mascoida, feciorul din ceatd) era dus
la rdu unde se simula un ritual funerar, apoi era stropit cu apa din
produc, semnificand apa neinceputa, sacra, din izvorul cu apa vie
sapat In gheata vaii, ca o ,renastere” a anului nou si a vietii prin
moarte. (Bocse, 111, 2007: 209)

Ca figura profana Mos Craciun este prezent intr-un repertoriu
bogat de credinte, care se leaga, in general, de refuzul gazduirii Maicii
Sfinte la cur tile lui Craciun. Drept urmare personajul, in unele
credinte, este caracterizat drept un etalon al rautatii si cruzimii.
,Despre Craciun se crede ca este un om batran si rautacios.”
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(Moldova) (Tosa, Munteanu, 2003: 288). Mos Craciun, in unele
credinte, este ,,stapanul staulului (locului cosarului), tarlei etc., unde s-
a nascut Hristos; unul din ciobanii care erau cu oile in pestera
nativitatii; unul dintre ciobanii de la staulul unde s-a nascut Hristos”.
Mai este considerat ,,un orb din Betleem”, un crai mare la Vifleem.
Craciun este ,,sot ul femeii care a mosit pe Maria”, ,,barbatul moasei
lui Hristos”. Mai este considerat in aceste credinte ,,personajul care a
mosit pe Hristos”, ,tatdl Mariei si sotul Elisabetei”, ,tatal Mariei”,
,bunicul lui Tisus”, ,,cel care a nascut pe Hristos”, ,,cel care a invatat
omenirea de nasterea lui Hristos”. Mai este considerat”sfantul cel mai
batrédn”, ,,mai baran decat toti apostolii”, ,,primul care s-a iordanit”,
,un sfint mare”, ,un sfant batran, garbovit, cu barba mare si alba”,
,,mai batran ca lisus dar mai mic Tn marire”, ,,nascut mai nainte decat
toti oamenii”.

Pe seama personajului sunt puse multiple functii. Se crede ca ,,a
scos pe oameni din iad”, ,a adus belsugul pe paméant”, ,a fost
Dumnezeul poporului care a locuit Tnaintea romanilor pe aceste
locuri”. (Fochi, 1976: 203-204)

Legendele nativitatii, narand nasterea lui lisus n ieslea staulului
de la curtile lui Craciun, sunt foarte numeroase, dar cele mai multe
variante se rezuma la urmitoarea schema tematica. Simtind ca i-a
venit ceasul si nascia Maria ceru adapost la curtile lui Craciun. Acesta
refuza sa o primeasca si o trimite n staulul cu animale. Nevasta lui
Craciun, facandu-i-se mila, o mose ste pe Maica Domnului. La
intoarcere acasa Craciun, vazandu-si nevasta cu mainile pline de
sange, i le taie, catre un butuc, din coate, dar Maica Maria i le pune la
loc, In unele variante, din aur. Vazand aceasta minune Craciun Tsi cere
scuze si devine primul crestin. (Fochi, 1976: 101)

Anumite variante cuprind unele deosebiri fata de aceasta schema
narativa, o parte legate de reactia lui Craciun, dup a vederea minunii
savarsite de Maica Sfanta. Intr-o varianta de la Ciubanca — Cluj
Craciun ,,cand vazu femeia sinatoasa, sarbatori trei zile si se inchina
lui Cristos”. (Tosa, Munteanu, 2003: 290)

Intr-o varianta din colectia Olinescu, Tnafara reactiei lui Craciun
la vederea acelei minuni, aflam ca de acest episod al nasterii lui lisus
n ieslea staulului lui Craciun sa leaga nsasi denumirea sarbatorii.
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,,Cand Maica Domnului ii pune Craciunesei mainile la loc, Craciun
cere iertare femeii si apoi, ducandu-se n staul, se Tnchina Fecioarei
Maria si lui lisus, recunoscand in el pe Dumnezeu. Si pentru cel dintai
om care a crezut in Hristos, ziua Tn care s-0 nascut Domnul s-0 numit
de atunci Craciun.” (Olinescu, 1944: 175).

Varianta de la Ciubanca — Cluj cuprinde de asemenea unele
particularitati fatd de schema narativa amintita. Astfel refuzul primirii
Maicii Domnului pentru a naste la curtile lui Craciun apartine
Craciunesei.

.JFemeia lui Craciun Ti spuse ci n-o poate s-0 primeasca , deoarece barbatul

ei cand vine acasa, de la crasma, are hart ag si izbeste tot ce intilneste Tn

cale, ca si pe ea o bate. O sfitui sa se duca in grajdul boilor.” (Tosa,

Munteanu, 2003: 289).

Tntr-o varianta din Muntenia intalnim o particularitate deosebita
fat a de variantele din schema amintita. ,,Craciun Tsi taie si el mainile
ca sa i le puna din aur, Dar Maria nu i le-a facut decat cum au fost.”
(Fochi, 1976: 206)

Este interesant de amintit de o variantad din Moldova. ,,Joachim si
Ana, parintii Mariei, o izgonira, vazand ca era sa nasca farid a fi
casatorit 4, Craciuneasd o adaposti intr-un staul. Craciun Ti taie
mainile. A doua zi Craciuneasa trimise pe una din fetele ei la Maria cu
mancare, iar Maria Ti ceru sa acopere copilul cu fan. Fata 1i spuse ca
nu vede, iar Maria 1i darui vederea. Trimise pe a doua fata ce era
schioapa, aceasta acoperi pe copil si deveni sanatoasa de picioare. La
urma se duse Tnsasi Craciuneasa. Maria 1i ceru sa acopere copilul, dar
batrana i spuse ca n-are maini. Maria 1i facu mainile, la loc, de aur.
Craciun s-a minunat tare.” (Fochi, 1976: 207).

O variantd din Muntenia cuprinde un episod interesant legat de
asezarea, dup a nastere, a lui lisus de catre Craciun sub un mar, de sub
care Craciun arunca mere la copii de bucurie. ,,Mos Craciun era
stapanul staulului unde au gazduit losif si Maria. Mos Ajun era
credincios de noapte la paza vitelor. Mos Ajun i-a spus lui Craciun ca
Maria statea sa nasca si Craciun si-a trimis nevasta s-0 moseasca.
Dupa nastere, el 1-0 asezat pe lisus sub un mar si, culegand fructe, le
azvarlea de bucurie, ca semn de darnicie, la toti copiii care treceau pe
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acolo. Mos Ajun a murit curand dupa aceea si Craciun I-a ingropat sub
pomul unde fusese pus intéi lisus.” (Fochi, 1976: 209)

Desigur, motivul asezarii lui lisus sub un pom capata o
importanta deosebita, deoarece Pruncul Divin este incredintat, imediat
dupa nastere, unui pom al vietii. Trebuie sa subliniem ca marul,
fructul pomului sub care este asezat Pruncul Divin, este un fruct care
ntretine tineretea, un simbol al reinoirii si al vesnicei prospetimi. M
arul joaca rolul de fruct regenerator si intineritor. Este si simbol al
ntineririi spirituale. (Chevalier, Gheerbrant, 11, 1993: 284). Merele
coapte date pomana copiilor au funct ia de ofranda rituala avand
semnificatia de primenire a noului nascut.

Tn unele variante de legende Maria Maica are de Tntampinat, in
cadrul nasterii sacrificiale, si ostilitatea dobitoacelor aflate in staul.
»Maria a gasit adapost in cosar. Pentru ca oile si caii i-au mancat
,buruianul”, Maria i-a blestemat sa fie satui doar pana or trece drumul
si iar sa flamanzeasca. Pe boi i-a binecuvantat ,,din putin sa se sature”.
(Fochi, 1976: 206).

In numeroase variante de colindd apare motivul Tnfruntarii
ostilitatii dobitoacelor de catre Maria, dar beneficiind Tn acelasi timp si
de bun avointa acestora. 1l intalnim intr-o varianta din 1928, aflata in
Arhiva Muzeului Etnografic al Transilvaniei. ,,Si nu putea naste, / De
rosuri de cai / Si de trop de manji. / Munci o-ngreuia, / Lui losif graia:
/ Caii sa-i lasam / Si sa-i blastamam, / Sa n-aiba satau, / Num-o data-n
an, / Tn z1 de Ispas / Si-atunci num-on ceas. / Maica se ducea / La
grajdu’ boilor, / Salas Tsi facea, / De cum 1l stia. / Boii-o dabura /
Munci o d-isora, / Ca si-o floricea.”

In aceasta varianta, se produce o minune, care lipseste din legenda
nativitatii. Tn vreme ce afara era vara, Tn casa era iarna geroasa.
Aceasta 1l determina pe Craciun sa intinda valuri de ,joljuri si
postavuri” pana la Maica Sfanta, de la care Tsi cere iertare, marturisind
ca daca ar fi stiut i-ar fi asigurat conditii optime pentru nastere.
Craciun este iertat. Maica cere sa-i fie adusa ca moasa pe Alipsata, dar
Craciun 1i raspunde ca este bolnava si oarba. Alipsata 1i este adusa
totusi ca moasa iar Dumnezeu o vindeca daruindu-i mers normal si
vedere.
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»Sluga si iesi / Ciuda ce-si vedea / lute-s danturna / Lui Craciun graia: / Ce
randu-i de rand, / Craciune, stapane / Ca d-afara-i vara / Si-n casa-i iarna
groasa . / Craciun nadaia / Chei in branci prindea / La camari iesea / De-
acolo scotea / Viguri si joljuri / Valuri, gostavuri / Si mandru le-ntindea /
Pan la Maica Sfantd. / Si el se ducea / In coate si jerunti, / Sa-si cear a
iertare, / Ca dac-am vrut sti / Vrut-or hodini / In sobe ca Iduroase / Si dune
mai groase. / Maica-si graia: / lertu -te, Craciune, / Numai de te du / Si -mi
ada de moasa / Pe moa sa Fiului, / Pe Alipsata. / Craciun graia: / Cum o voi
aduce, Maica / Ciunta, bolovana / Si de ochi-i oarba. / Numa de te du / Si
mi-o0 ada moase. / Craciun purcedea. / Cand cu Alipsata sosea / Dumnezo-i
vedea. / Branci prinz atoare, / Picioare umblatoare / Si ochi vazitori. / Pe
Fiul Sfant mosea / Cum ea 1l stia.” (Bocse, 111, 2007: 252-255).

Tntr-o varianta de colind, tot din Transilvania, Craciun cel batran
sosit la iesle, sa dea fan la boi, 1l afla pe Pruncul Divin si devine nasul
sau la botezul din apa Iordanului. El il privegheaza si-l apara pe
Pruncul Divin ca pe imparatul care aduce o lume noua. ,,Vine Craciun
cel batrén / Sa deie la boi fan. / Vazu ieslea luminand / Din pociumbi
faclii arzand, / Din gradele luminele, / Din cornite luminite. / Tn
floarea fanului o cotat / D-afla un fiu nebotezat / Si -l luar a si -l
dusara, / La apa lui luordan. / Acolo il botezara, / Mandru nume i-o d -
aflat, / Ca la mare Tmparat / lisus Hristos domn d-a nost. / Da in cap ce
i se gata? / Comanacu’ de bumbacu’ / Si cununa de-mparatu’.”

In variantele de colind din Maramuresul Istoric, purtand titlul
,,Craciun si Craciuneasa”, lisus care se naste la curtile lui Craciun este
comparat cu lumina soarelui si florile raiului, deoarece a deschis o era
noua n viata spirituala a omenirii. Capata o importan ta deosebita
motivul exprimarii sentimentului de fericire de catre Craciun si
Craciuneasa, ca urmare a nasterii lui Tisus la curtea lor. ,,Sus, la curtea
lui Craciun, / S-o nascut on domn prea bun, / Ca si-o raza di la soare /
Si din rai frumoasa floare. / Craciuneasa ase zace: / -Fericit” suntem
noi doi, / C-o nascut lisus la noi.” (Biltiu, Biltiu, 2005: 123)

Studierea acestei divinitati romanesti ne da prilejul sa ajungem la
concluzia ca, Tn jurul mosului bun, donator mitic si fiinta mitologica
protectoare, s-a brodat o intreaga mitologie intr-o gama bogata de
genuri si specii folclorice, toate conturand bogatia substratului
mitologic al acestei divinitati si care marcheaza vechimea acestei
fiinte mitologice n cultura noastra populara.
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HANGUL INIMII, COBZA ...CANTAREA, CUVANT
NEROSTIT, DAR GRAIT — INTRE SACRU S| PROFAN

Drd. Rodica MANCIU™

Motto: ,, De n-am fi avut suflet, ni I-ar fi
creat muzica”.
E. Cioran

Abstract: Cobza, the living instrument oscillates between Heaven and
Earth, between Sacred and profane, between history and contemporaneity.
The cobza found its origins in the mists of time. Compared to the other
stringed instruments the simplicity of the cobza has a very special modesty
and humility. It's special place is filled with the brilliance of Melos through
her unique role for which she was created: to play along ... the cobza the
instrument built some decades ago by a deaf craftsman from a godforsaken
village plays along with my Heart.The old master secretly received,
directly into his heart, the sound of the cobza through the senses above our
understanding: the mysterious communication between Man and God!

Keywords: cobza, to play along, deaf craftsman, string, wood, Sacred.

,»-.lumea lui (a romanului) nu este o lume neutra de Tntamplari,
fara sens si legatura; ci este o lume pling de puteri rele ori
binevoitoare, de chemqri si de ta ceri, de aratari si de ascunderi. Tntr-
un sens, toate lucrurile acestei lumi sunt fiinge si au ceva de spus cui
stie sa le asculte.” (1)

Inima din cui — COBZA

Despre o astfel de ,.fiinta” — muzica — as dori sa va vorbesc acum,
aceea care salasluieste in inimile tuturor oamenilor. Muzica vine din

* Interpret de muzica traditionald, Universitatea Tehnicd din Cluj-Napoca
Centrul Universitar Nord din Baia Mare, UTC-N — CUNBM, realizator emisiune "La
streasina satului romanesc”, RadioProDiaspora
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Cer si poposeste — n céte un instrument muzical si, ,,daca nimereste si
interpretul pe potriva, atunci si ceilalsi se Tmbogaresc” ne spune
mesterul cobzar, Nicolae Dron din Gura Galbenei, Cimislia —
Moldova. lar instrumentul acela este cobza, cea la care muzica vine
din Cer, trece prin burduful de rezonanta si apoi urca Tnapoi la Cer.

Cobza este neinsufletita atata timp cat sta agatata in cui, dar
prinde viata si devine un organ viu, cand cel care o atinge are sufletul
linistit si e cu gandul la Dumnezeu. in chip haric, cobza este o
comunicare ancestrala, un organ n prelungirea omului care canta si...
daca muzica, pe orizontala il pregateste, 1l aseaza si 1l linisteste — caci
fara liniste aspectul initiatic nu ar putea avea loc - verticala il inalta si-
| tamaduieste.

Nascuta ntr-un sat din coasta judetului Suceava, am auzit si am
atins cobza pe cand aveam vreo 18 ani. S i de atunci nu am mai lasat-o
sau poate ea nu m-a mai lasat. A fost ca o stare de dragoste, un mod
sublim de a comunica cu o bucatda de lemn transformata intr-un
instrument care canta in mod tainic si de necuprins. Vazusem cobza in
mainile unui cunoscut violonist si cobzar, Nicolae Pasnicutu, de la
Ansamblul artistic ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava. Aici, cantam
Cu vocea, dar Tmi doream mult sa pot avea un instrument al meu cu
care sa ma acompaniez, care sa-mi tina hangul, mai ales cand eram
doar eu cu cantecul. Sunetul acestui instrument m-a fascinat si m-am
indragostit de el pentru totdeauna. Am frecventat mai ntéi cursurile
Scolii Populare de Arta din Suceava — sectia cobza — dar apoi, ca
angajata a ansamblului, ma intdlneam zilnic cu nea Pasnicutu —
cobzarul de la care am Tnvatat multe. M-a simtit interesata si... cu
multa daruire, a Tnceput sa-mi vorbeasca despre tainele acestui
instrument traditional, dar si sa-mi arate cateva ,.tiituri”, adica formule
ritmico-armonice specifice Bucovinei.
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Rodica Manciu si cobzarul Nicolae Pasnicutu —
foto colectie personala

Asa am aflat despre cobza ca este unul dintre cele mai vechi
instrumente muzicale traditionale cu coarde ciupite din familia lautei,
raspandita in Moldova, Bucovina si Muntenia. Este un instrument
lautaresc prin excelenta si care serveste la acompanierea ritmica si
armonica a unui alt instrument care canta melodia ori invesméanteaza
melodiile céntecelor si jocurilor populare si mai rar instrument
solistic. Cobza se asociaza de obicei, cu vioara in taraf sau cu orice alt
instrument melodic (fluier, tilinca etc.). Melodiile lente, doinele sau
cantecele sunt de obicei acompaniate prin tiituri asemanatoare celor de
sarba sau de hora, ceea ce le imprima un fals caracter de joc. Lautarii
numesc acest acompaniament ,,marunt” sau ,,gonit”.
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Cu o larga raspandire pe meridianele lumii si cu diferite forme si
constructii, cobza noastra o ntalnim ca si corespondent in limba
italiana ,,liuto”, in limba greaca ,,]Jauta ” iar la arabi si la turci ,,cobuz”,
,,alud” (al-out=cupa) sau numai ,,ud”, instrument cunoscut inca de pe
vremea Egiptului antic. Ipotetic, parerile se rezuma la faptul ca atat
instrumentul cat si denumirile au venit la noi din Occident sau din
Orient, ori din ambele parti concomitent.

In tara noastra, primele dovezi ale existentei cobzei dateaza de pe
la anul 1550, cand apare un instrument asemanator cobzei, pictat pe
fresca bisericii Manastirii de la Voronet . Pictura 1l infatiseaza pe
David cantand la un fel de cobza Tmparatului Saul. Pe cand era copil
pastor, David 1n dlta la cer frumoase cantari din psaltire si din alauta.
lata ce ne spune Psalmul 150 :

,, Laudayi pe Dumnezeu intru sfinyii Lui.

Laudayi pe El intru puterile Lui, laudasi pe El dupa mulsimea maririi Lui.

Ladayi pe El in glas de trambiza, Ladayi pe El in psaltire si Tn alauta.

Ladayi pe El n timpane si in hora, Ladayi pe El in strune si in organe.

Ladayi pe El in chimvale bine rasunatoare, Ladayi pe El in chimvale de

strigare.

Toata suflarea sa laude pe Domnul. ”(7)

Acest instrument, in vechile scripturi mai este cunoscut si sub

denumirea de cobuz. Astfel, in ,,Psaltirea Tn versuri” a Sf. Mitropolit

Dosoftei (1673) se spune: ,,Lautele, cobuzele, la veselii de giocuri”.

C. Bobulescu, in lucrarea ,, Lautarii nostri ”, face o schita istorica
asupra muzicilor din trecut si povesteste urmatoarele:

., Poporul ne istoriseste, caci cu prilejul mortii unui barbat sarac, nevasta

neavand a-i pune panza pe obraz, dupa vechiul obicei, i-a pus izele de la

panza ce o fesa si ntorcandu-se la el a inceput a plange, vaicarindu-se: Ce

stai intins o, omule, /Ca si cobuzul cu strunele?” (2)

Asadar cobzei i se mai spunea cobuz, iar ,,la ospetele lui Stefan
cel Mare, cat si mai tarziu, cand avem informatii din belsug, lumea de
la Voda si pan a la cel mai de rénd taran, (...) o desfata numai sunetul
cimpoaielor, a sunetelor cobzelor, lautelor (...)” (2)
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Cobza apare consemnata si Tn creatia orala:

Al cobuz de soc,
Mult zice cu foc;
Al cobuz de os,
Mult zice duios;
Al cobuz cu fire,

Mult zice subtire;”

La logodne, nunti si alte petreceri,
lautarii au avut si desigur mai au si
astazi un rol deosebit, fiind sufletul celor adunati spre a se veseli si
facand pe mulsi sa plece cu amintiri nesterse, de a fluiera pentru
multa vreme, vreun cantec nou al vremii.”

Calugarul italian Niccolo Barsi (1633) descrie unele obiceiuri din
Moldova: ,, obignuiesc, de asemenea, ca la nunyi sa intinda mese care
fin cate trei zile si trei nopyi in sir, in care timp nu fac altceva decét sa
manance, sa bee, sa joace, sa cante din instrumente si din gura...”
pentru ca mai apoi sa adauge: ,, Cdand incepe jocul, se canta mai Intai
din diferite instrumente ca viori, cimpoaie, fluiere, tobe si un fel de
lauta cu trei coarde”. (3)

Referindu-se la dansurile roménesti, Franz Joseph Sulzer in
Istoria Daciei Transalpine” (1781-1782) scria ca toate aceste
dansuri ,,erau acompaniate de fluier sau de una ori cel mult doud
viori si de un nai numit moscal. Cateodata viorile erau intovarasite de
un rambal, iar in Muntenia si Moldova — in locul acestuia — de o
cobza, pe care una din viori o dubla in octava. ” (10)

Taraful legendarului Barbu Lautaru (1780-1858) pe numele
adevarat Vasile Barbu, starostele lautarilor din lasi pentru vreo 45 de
ani, este descris de Franz Liszt ca fiind alcatuit din vioara, cobza si
nai. In aceeasi perioada, Tn Bucovina, se apropia de asfintitul zilelor,
un alt lautar ce canta la vioara, Nicolae Picu (1789-1874) si care avea
un taraf alcatuit din 12 lautari: un naist, doi cobzari, un violoncelist si
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restul scripcari. Dupa moartea sa se ridica un remarcabil violonist,
Grigore Vindireu (1830-1888) de la care a invatat a canta la vioara,

Ciprian Porumbescu (1853-1883).
Tn Moldova de Nord, ,, vioara si fluierasul de metal executa melodia,
n timp ce cobza si fambalul sint folosite mai mult pentru
acompaniamentul ritmic si armonic.” (4) Astfel era alcatuit taraful lui
Sldor Andronicescu din comuna Fundul Moldovei, raionul

i -_.,_/ i Campulungului, regiunea
il e Suceava.
iR | { ﬂﬁ‘ il , Dupa cobza si vioara, 1Sa scoatem
(T 5 Wil . = horaafara.”
et ;i" Wl Am inteles ca pentru a-si talmaci n
iy "ﬁm ‘ sunete si ritm trairile, fr amantarile, simta-
i mintele, poporul roméan folosea un mare

numar de instrumente muzicale vechi: frunza, fluier, cimpoi, bucium,
vioara, cobza... Voi zabovi acum nu la o cobza lucrata Tn fabrica, ci la
povestea cobzei mele si a mesterului surd ce-a zamislit-o.

Mesterul surd de cobze

Cu ani Tn urma, cautandu-mi o cobza lucratd manual, am ajuns
intr-un satuc botosanean, la o casu ta aflata undeva la margini de
padure. Aici vietuia batranul mester de cobze. Am zabovit un timp,
asteptdnd sa-mi iasa cineva in intdmpinare. Nu se astepta la vizita.
Tntr-un tarziu, a iesit in pragul casei, mirat de musafirul neasteptat. Pe
0 plita improvizata, lipita de peretele casei, fierbea intr-o oala o zama
de bureti. Casa era simpla, modesta, oglinda a celui ce o locuia.
Simpla era si ograda, chiar mai simpla decat ne putem Tnchipui, gardul
lipsind cu desavarsire. Copacii, ca un dar dumnezeiesc, pareau a
strajui jur-Tmprejur casuta, asemenea unui gard Tnalt pana la cer. Aici,
batranul triia ca-ntr-o cetate verde, ferit de ale lumii iscodiri. Era un
om firav, marunt, parca desprins dintr-alta lume despre care, chiar de-
ar fi voit sa-mi spuna, n-ar fi putut. Era surd si mut.
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Foto: colectie personali

Avea nsa o privire prin care glasuiau deopotriva inima si cuvantul.
Am ramas uimita Tn fata acestui om care, prin semne, incerca sa-mi
vorbeasca despre lumea lui. M-a cuprins deodatd un fel de neputinta,
nereu sind sa ma fac inteleasa. Cautam din priviri un punct de reper, un
punct de spijin. Si atunci I-am gasit! O cobza batrana atarnata in cui pe
peretele casei, la intrare, parea ca vibreaza - si chiar a vibrat! Inima a
inceput a-mi bate mai tare, caci intelesesem aproape totul despre me
stesugul sau de suflet — cobza. Atunci, intelegandu-mi gandul, a dat jos
din cui cobza, cuprinzdndu-o cu mainile sale aspre dar blande, pur si
simplu ca pe un prunc. Era copilul sau...si-atunci, in mine a rasarit o
ntrebare: cati oare asemenea copii o fi trimis Tn lume? Si ce ves ti 0 mai
fi avand despre ei? Intreb ari rimase pana azi fara raspuns. Asa cum m-
am priceput, am Tncercat sa-l fac sa
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int eleaga faptul ca-mi doream nespus
de mult si cumpar acea cobza. Dar,
mi-a facut semn ca nu e de vanzare.
Am incercat apoi sa-l rog sa-mi
lucreze o0 cobza asemenea aceleia pe
care o tinea in brate. A-ncuviintat din
cap cum ca ar fi dispus.

Am revenit dupa o luna si m-a
primit cu chip senin, zambind. A
intrat Tn casa si dupa o clipa s-a intors
tinand in brate ca pe un prunc, cobza.

Foto: Ion Paturici la cobzi Erg cobza mea! Am ramas amandoi uimiti

ntr-o senina bucurie, pret de

cateva clipe. Mai trebuia ceva... I-am dat corzile. Cantarindu-le din
ochi, le-a luat si a-nceput a le intinde pe cobza. Mare a fost minunea
sa vad cum batranul mester a reusit sa acordeze bine, in chipul cel mai
firesc instrumentul. Plimbandu-si ména peste strunele sale, am auzit
primele sunete, asemeni unui prunc ce scoate cel dintai scancet venind
pe lume. Am ramas muta de uimire neintelegand prin ce minune a
izbutit sa acordeze atat de bine cobza. Acele clipe au ramas vii si azi
in inima mea, vazandu-le aievea, ori de cate ori Tmi ridic ochii asupra
cobzei batranului mester surd. lar cobza a inceput a-mi tine hangul
inimii.

Alcatuirea

Cobza este alcatuita din trei p arti: corp, gdt si cap. Corpul se
compune dintr-o cutie de rezonanta sub forma unei jumatati de para,
construita din sapte fete (doage), unele din lemn de paltin, altele de
nuc, lipite intre ele si denumite ,,magdalene” (6), altele din cinci
doage, construite numai din lemn de paltin, numite ,,burdufe” (6), si
fat a plana numita si ,,tabla de armonie”, facuta dintr-o singura bucata
de lemn de molid. Aceasta este ornata la mijloc cu perforatii sub
forma de rozeta sau sub forma patrata, iar Tn partea stanga, spre gat,
are o deschidere triunghiulara pentru a capata o rezonanta mai mare.
Tn mijlocul fetei se gaseste o fasie de piele dreptunghiulara (locul unde
mana dreapta ciupeste coardele cu pana numita batal) si care apara

260



cobza de zgarieturile in lemn pe care le provoaca miscarea mainii cu
plectrul de gasca. Astazi pielea, care inchide putin tonul cobzei, este
Tnlocuita cu furnir, care suna mai bine si este mai rezistent.

La partea inferioara a fetei se gaseste o bucatica de lemn (cordar)
pe care se fixeaza coardele. Intre cordar si batal, se poate pune o alti
bucatica de lemn, paralela cu cordarul (un fel de calu s al viorii) care
serveste la transpunerea acordajului cobzei mai sus sau mai jos.

Gatul cobzei este scurt si lat, confectionat din lemn tare (de fag),
fara tastiera si care se continua cu capul, rasfrant pe spate in unghi
drept sau obtuz si unde sunt montate cuiele — cuier — ce intind
coardele. Numarul acestora variaza astfel: 5, 8, 9, 10 sau chiar 12
coarde.

De obiecei, cobza are 9 strune, grupate transversal in patru coruri de
cate doud, iar ultima grupa (sol) are trei, asezate pe gatul si fata cobzei,
fixate pe cordar si intinse pe cuiele de abanos de la capatul cobzei.
Fiecare grup de coarde are una mai subtire si alta mai groasa, acordate la
0 octava mai jos. Cel mai frecvant acordaj este cel de cvinta si cvart,
pornind de la dreapta spre stanga sunt: sol —re — la —re.

Prin ciupirea coardelor cu plectrul de gasca cu ména dreapta si cu
indeménarea mainii stangi privind miscarea degetelor pe coarde,
cobza marcheaza ritmul si intregeste armonia.

Cobza se tine pe orizontala cu méana stanga pe gatul ei, iar ména
dreapta rezemata bine, cu antebratul de marginea cobzei, executa
miscari numai din Tncheietura. Pana se aseaza intre degetul aratator si
cel mare, astfel incat degetul inelar si cel mic sa fie libere. Miscarea
mainii, fie de sus n jos fie de jos Th sus, constituie o bataie sau un
timp. Tn timpul acompanierii sunt solicitate fie primele trei, fie
ultimele trei grupuri de coarde, prin care la o singura miscare sunt
actionate ,.coruri cordofone” pe fractiuni de timp diferite. Rostul
primordial al acompaniamentului de cobza este cel al figurarii ritmice
a acordului.

,Daca tempo-ul este batut stAnga-dreapta, daca ritmul este marcat
de tendinta lent sau rapid, Tnainte si inapoi, melodia este elementul
muzical prin excelenta care se exprima prin executarea miscarilor in
directia de sus si de jos” (6), adica leaga Cerul de Pamant, ritmul fiind
viata din care infloreste Melosul.
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Ingemanate, lemnul si struna

Lemnul pastreaza la randu-i, Tn intreaga sa fibra, memoria
Melosului Tn chip ancestral. Precum toaca batranului Noe a fost facuta
din paltin, la fel si doagele burdufului cobzei — adevarata arcd a
melosului. Paltinul taiat Tn miez de iarna si in foc trosnind, prin inima
cobzei doineste. Lemnul este ceva viu care adoarme dupa taiere,
adoarme ca-ntr-o poveste frumoasa, pana cand vine cineva cu har. lar
harul nu poate a se locui decat acolo unde este dragoste! Vine, asadar,
cobzarul a carui inima prinde a vibra fiindca harul cel de sus i-a
patruns, i-a strapuns inima si atunci lemnul incepe a se trezi din lungul
sau somn.

La randul sau, struna isi are memoria ei. Fiind Tncolacita, prin
intindere devine dreapta, dar de indata ce-i dai drumul, va reveni la
starea initiala.

Ce formeaza, nsa, o astfel de struna care este rasucita ?... O
struna rasucita si pe care o iei de un capat, inainte de a fi asezata la
locul sau pe cobza, formeaza o spirala ascendenta care face legatura
dintre Pamant si Cer. Si iata, se ia struna din cui, din celalalt cui se ia
lemnul conservat, care sta in hibernare si se intinde pe fata cobzei, pe
gat si pana la cap, infasurdndu-se pe cuie. Struna se intinde pana ce
incepe si lemnul sa simta acea intindere deopotriva. Acum incepe
logodna strunei cu lemnul! Pe masura ce se strange cuiul, incep a se
acorda strunele. Asa descoperim ca struna este cea care face lemnul sa
vibreze, redandu-i lumina memoriei — memoria re-nasterii. Dar, mare
grija! Coarda nu trebuie intinsa prea tare caci poate plesni, suferind
deopotriva, coarda si lemn, dupa cum, coarda lasata prea moale, 7i face
a suferi pe amandoi, neurcand si neajungdnd Tn armonie. Aplecarea
cobzarului asupra-le, va imblanzi deopotriva lemnul si strunele,
Tnvesmantandu-le intr-un nestiut Dor, cantand mai frumos si mai duios
prin ingemanarea lor.

Logosul-Melosul, adica dragostea lui Dumnezeu, patrunzénd
inima mesterului, intra-va astfel in vibratie, desavarsindu-se in deplina
armonie in Sacru.

Logodna strunei cu lemnul este ceva tainic, caci prin acel pantece
— burduful cobzei — asemenea pantecelui femeii si acea rozeta — as
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zice, buricul cobzei — aduce rodul cel bun, adica sunetul devenit acum
Melos si care vesteste viata precum strigatul nou nascutului, urcand in
chip minunat catre inima Cerului, catre Dumnezeu.

Sa nu uitam Tnsa, nici de inima celui care canta, inima cobzarului.
Aceasta are o forma asemanatoare burdufului, a pantecelui de cobza.
Pe masura ce se canta, cobza si inima cobzarului se matureaza
deopotriva, prin dimpreuna-lucrarea lor si, prin melosul sau va intra in
rezonantd cu mai toate p artile trupului. Sunetul, vibratia, ritmul si
melodia intrd prin ureche, pe calea nervului auditiv in acel loc tainic
din creier, ridicand suspinul inimii strunei, a cobzei si a cobzarului.

Abia acum mintea va incepe sa priceapa... Ramanand Tnsi-n
uimire, va trimite cele auzite inapoi, inimii. Frumusetea sunetului va
reflecta mereu inima celui ce-l curateste, il modeleaza, il construieste
si-I logodeste cu struna cea fermecata.

Asa nteleg eu cum, struna si lemn, ajung dimpreuna, ceva viu!
Creste ceva in pantecele inimii cobzei si-n pantecele inimii
cobzarului...

Hangul cobzei — ritmul inimii, hangul inimii — ritmul cobzei! Mi-

a placut foarte mult acest citat a lui Cioran, care spune ca
,Dumnezeu este intervalul dintre doua batai ale inimii.” (8)

Acolo este Dumnezeu, ntre doua batai ale inimii: tic-tac, tic-tac...
Acolo e T acerea cea graitoare, alauta a regelui David, unde inima ta
se odihneste pentru ca Melosul sa o curateasca, sa o oblojeasca, sa o
intareasca si sa o umple cu har, incepand a o nalta — caci atunci
devine mult mai usoara.

Atunci are loc comunicarea dintre Sacru si profan, reinnoind
Logosul-Melosul.

Precum pruncul gangureste cantand pe limba cea ingereasca in
legea sa, tot asa si inima omului, prin instrumentele cele mai
rudimentare: frunza, solz de peste, chiar prin fluieratul - caruia azi i
zicem — fluierat artistic, zice de Dor din rasuflarea buzelor suierande
ca susurul izvoarelor si ca adierea vantului, tindnd hangul frunzelor de
plop.

Se odihneste Logosul si se-nsufleteste Melosul in Ceriul inimi...

Asadar, cobza este un instrument vechi, rudimentar, a c arei

simplitate se apropie mult ca si sunet, de plansul tanguitor, de
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ganguritul usor gutural al pruncului. Aceastd aleas a simplitate a
cobzei merge péna acolo Tncét Ti confera o modestie si 0 smerenie cu
totul deosebita, in fata celorlalte instrumente cu coarde. Locul sau se
umple de stralucirea Melosului prin rolul sau cuminte pentru care a
fost creata: sa tina hangul!

Asta face cobza!

Revenind la cuvintele mesterului de cobze din Moldova, Nicolae
Dron:

., Toatd lumea ar trebui si cante la cobza! ” si ,, In fiecare casd ar
trebui sa fie o cobzal ”

Sa coboram cobza din cui in inima noastra, lasand harul sa

graiascal...

.
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Rezumat: Cobza, acest instrument viu, ce penduleaza intre Cer si Pamant,
intre Sacru si profan, intre istorie si contemporaneitate, Tsi pierde originile
n negura timpului. Simplitatea cobzei, merge pana acolo incat 1i conferd o
modestie si o smerenie cu totul deosebitd, in fata celorlalte instrumente cu
coarde. Locul sau se umple de stralucirea Melosului prin rolul sau cuminte
pentru care a fost creatd: sa find hangul... precum inimii mele Ii tine
hangul cobza f auritad cu decenii in urma de mesterul surd, dintr-un satuc
uitat de lume. Batranul mester primea in chip tainic, direct in inimd,
sunetul cobzei prin simpuri, mai presus de intelegerea noastra:
comunicarea tainica dintre Om si Dumnezeu!

Cuvinte cheie: cobza, hangul, mesterul surd, struna, lemnul, Sacrul.
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CONTRIBUTII LA STUDIUL STRUCTURILOR
FONETICO-FONOLOGICE COMPUSE LA NIVEL DE
CONSONANTISM (in baza materialului limbilor romana,

engleza si germana)

PhD Alexei CHIRDEACHIN®

Abstract: The philosophical category of form and content is represented in
linguistics by the language-speech dichotomy within the plane of
expression and the plane of content. In this context, at the level of the basic
compartments of language, phonetics represents speech (or the plane of
expression) and phonology represents language (or the plane of content).
The operational unit of phonetics is the sound and the operational unit of
phonology is the phoneme. Complex or compound phonetic structures are
a phenomenon that makes it possible to characterize the units of the
phonetic and phonological system (speech sounds and language
phonemes) of a certain language not only from the point of view of
articulation (vowels and consonants, as well as some phonetic and
phonological units , clarifying the articulatory status of which suggests the
need for specialized research, such as nasal vowels in French), but also
from the point of view of structure: simple and complex or compound units.
The former include monophthongs at the vocalism level and simple
consonants (stops and fricatives, including laterals, vibratos and
semivowels) at the consonantal level. The second group includes
diphthongs and triphthongs at the level of vowels and affricates at the level
of consonants. In this context, the paper addresses the phenomenon of
monophonic consonantal units composed from a general, articulatory,
acoustic and phonostatistic perspective (based on the material of
Romanian, English and German).

Keywords: linguistics, phonetics, phonology, compound phonetic
structures, compound consonantal monophonemic units.

Categoria filosofica de formad si continut este reprezentatd in
lingvistica prin dihotomia limb&-vorbire in cadrul planului expresiei si
a planului continutului. In aceasta ordine de idei, la nivelul
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compartimentelor de baza ale limbii fonetica reprezinta vorbire (sau
planul expresiei), iar fonologia reprezintd limba (sau planul continu-
tului). Unitatea operationald a foneticii este sunetul, iar unitatea
operationald a fonologiei este fonemul.

Privind fonemul prin prisma coraportului dintre compartimentele
de baza ale limbii si unitatile operationale aferente acestora putem
conchide ca fonemul este unitatea operationald a fonolofiei tot asa,
cum grafemul este unitatea operationald a ortografiei, morfemul este
unitatea operationala a morfologiei, lexemul este unitatea operationala
a lexicului si sintagma este unitatea operationald a sintaxei. Din punct
de vedere al coraportului dintre planul expresiei si planul continutului
in cadrul dihotomiei limba — vorbire la nivel de compartimente de
limba fonologia se exprima prin fonetica fonetica in plan oral si prin
ortografie — in plan scris. Respectiv, sunetul este expresia orala a
fonemului si grafemul ca semn grafic — expresia scrisd a acestuia.

Unitatile sistemului fonetico-fonologic (sunetele vorbirii si
fonemele limbii) al unei anumite limbi nu pot fi caracterizate numai
din punct de vedere al articulatiei (vocale si consoane, la fel ca si
unele unitati fonetico-fonologice, clarificarea statutului articulatoric al
carora sugereaza necesitatea unor cercetdri specializate, precum
vocalele nazale in limba francezd), ci si din punct de vedere al
structurii: unitati simple si complexe sau compuse. Primele includ
monoftongi la nivel de vocalism si consoane simple (ocluzive,
fricative, laterale, vibrante si semivocale) la nivel de consonantism. A
doua grupd include diftongii si triftongii la nivelul vocalelor si
africatele la nivelul consoanelor.

In acest context, in continuare ne propunem si examinim feno-
menul structurilor fonetico-fonologice compuse la nivel de consonan-
tism vizdndu -se unititile monofonematice consonantice compuse
(UMCC) din limbile roménd, engleza si germand din perspectiva
generala, articulatorie, acustica si fonostatistica.

Tn cadrul sistemului consonantic al limbilor roméana, engleza si
germana UMCC din limbile mentionate pot fi clasificate Tn felul
urmator: 1. /pf/ — africata labiodentald surda, este prezentd doar in
limba germana; 2. /ts/ — africata dentala (valabil pentru limba romana)
/ alveolara (valabil pentru limba germanad) surda, se intalneste doar in
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limbile romana si germana; 3. /f/ — africata prepalatala (valabil pentru
limba romand) / prepalatala palato-alveolara (valabil pentru limbile
engleza si germand) surda, se atestd in toate cele trei limbi supuse
analizei comparativ-contrastive sub aspectul contextului consonantic;

4. |d3/ — africata prepalatala (valabil pentru limba romana) / prepa-
latala palato-alveolara (valabil pentru limba englezad) sonora, este in
componenta sistemului consonantic doar in limbile romana si engleza.

In aceastd ordine de idei, putem constata urmitoarele: 1. Dintre
toate consoanele examinate fonemele/ sunetele/ pf, ts, f, ds/ pot fi
clasificate ca africate, adicd in calitate de unititi monofonematice
consonantice compuse (UMCC); 2. UMCC /4/ este singurul fonem /
sunet care este prezent in sistemul fonetico-fonologic al tuturor celor
trei limbi; 3. UMCC /ts/ se intalneste in limbile romana si germana, pe
cand in cea engleza acest fonem / sunet nu este prezent; 4. UMCC /dz/
se atestd numai in limbile roména si engleza, dar in limba germana
fonemul / sunetul in cauza nu este, ceea ce ne permite sa observam ca
limba germana este singura limba dintre cele trei limbi vizate in
sistemul consonant al careia nu este nicio africatd sonora, toate
africatele din componenta acestei limbi fiind surde; 5. UMCC /pf/ este
prezentd numai in limba germana, fapt datoritd caruia limba germana
este singura limba dintre cele trei in care se atesta o africatd ce se
articuleaza nu cu ajutorul limbii, dar si singura limba avand o africata
elementele careia difera la nivel de loc de articulare (dupd cum s-a
mentionat supra, elementul /p/ este oclusiv, pe cand elementul /f/ este
fricativ), spre deosebire de celelalte africate din cadrul limbilor
mentionate; 6. UMCC /d3/ niciodata nu se asurzeste in limba engleza
in pozitia finald, fapt ce corespunde si normelor ortoepice literare din
limba romana, dar in graiurile vorbite pe teritoriul Basarabiei se poate
atestd asurzirea sunetului vizat; 7. In limba engleza UMCC /I, spre
deosebire de corespondentele ei din limbile romand si germand, se
pronunta cu aspiratie Tnainte de vocale accentuate.

Astfel, UMCC /f/ exista in toate cele trei limbi mentionate,
UMCC /d3/ este prezentd numai in limbile romana si engleza, UMCC
/ts/ se atestd numai in limbile romana si germana, UMCC /pf/ este
specificd numai limbii germane.
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Particularitati articulatorii comparativ-contrastive ale UMCC
/ff, d3/ in limbile romana si engleza si a unitatii /f/ Tn limba
germana. Ca rezultat al examinarii comparate a UMCC /ff, d3/ in
limbile roméana si engleza si a unitatii /f/ in limba germana la nivel
articulatoriu, au fost depistate urmatoarele trasaturi comune si
distinctive ale sunetelor compuse:

1. Trasaturi comune: a) in cele trei limbi toate UMCC (cu
exceptia sunetului german /pf/ in care primul element este bilabial si
cel de-al doilea labiodental) au acelasi mod de articulare — faza
ocluziei trece gradual 1n cea a constrictiei datoritd pozitiei specifice a
limbii, constituind astfel o unitate monofonematica organicd, un
diftong consonantic; b) consoana /¢/ in toate limbile examinate este
surda, caracterizandu-se prin lipsa participarii coardelor vocale; pe
cand, In mod asemanator, fonemul /d3/ din limbile roména si engleza
este sonor deosebindu-se de /4 doar prin participarea coardelor vocale
la rostire; ) in ce priveste locul general de articulare, africatele /tf, ds/
n toate cele trei limbi sunt prepalatale.

2. Trasaturi distinctive: a) articularea UMCC /f, d3/ in limbile
romana si engleza se deosebeste dupd caracteristici secundare: spre
deosebire de romana, cele doua sunete in engleza, dar si sunetul /tf/ Tn
germand, poseda trasaturi palato-alveolare (desi in limba germana
locul de contact al organelor articulatorii se afld putin mai aproape de
varianta articuldrii in limba romana); b) UMCC /ff, d3/ in engleza si
sunetul /47 in germana se pronuntd mai clar, cu o forta articulatorie
mai mare decét corespondentele lor din roménd. Din acest punct de
vedere sunetul /f/ din limba germana este intermediar intre
corespondentele lui din romana si engleza, desi putin mai aproape de
englezd; ) in romana, spre deosebire de engleza si germana, UMCC

Iff, &g/ sunt urmate de elementul nonsilabic nonvocalic //; d) spre
deosebire de fonemul /47 din roméana si germana, cel din engleza este
insotit de aspiratie inaintea vocalelor accentuate, ceea ce Tmpiedica
palatalizarea lui in pozitia respectiva; €) africatele in cauza din roméana
nu se intdlnesc niciodatd in pozifie preconsonanticd, pe cand in
englezi ocurenta lor in pozitia dati este frecventa. In limba germana
aparitia africatei /f/ de asemenea este posibild, indeosebi datorita
structurii gramaticale ale limbii germane care permite formarea
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cuvintelor compuse, de exemplu: Deutschlehrer; f) la articularea
UMCC /ff, d3/ din limba engleza si a sunetului /4f/ din cea germana se
atestd o usoara aducere in parti (in cazul limbii germane si Tnainte) a
buzelor, ceea ce nu este specific articuldrii corespondentului din limba
romana.

Particularititi articulatorii comparativ-contrastive ale UMCC
/ts/ in limbile romani si germani. In cele doud limbi UMCC in
cauza este africata surda, fiind dentald in limba romana si alveolara in
cea germand. Specificul articuldarii UMCC /ts/ in limbile romana
(indiferent de pozitie in cuvant) si germand constd in faptul ca ea se
produce printr-o singura articulatie: limba ocupa o astfel de pozitie in
faza ocluziunii, incat la inlaturarea ei in loc de explozie are loc
frictiunea. Nu este posibil de a determina o limitd concreta a
elementelor oclusiv si constrictiv, ele Intrepatrunzandu-se si formand
o0 unitate organica. Aceasta evidentiaza caracterul monofonematic al
consoanei /ts/, care poate fi numita si diftong consonantic. Astfel, in
limba germana procesul ei articulatoric este Tn mare parte asemanator
cu felul cum se articuleazd sunetul respectiv in limba romana,
deosebindu-se doar prin faptul ca varful limbii se atinge de alveola, nu
de dinti, dar si cu o rostire mai energica, cu mai multd incordare a
organelor articulatorii care participa la producerea acestui sunet.

UMCC /pf/ in limba germani imbind caracteristicile consoa-nelor
Ip/ (oclusiva bilabiald surda) si /f/ (fricativa labiodentala surda).
Articularea ei incepe cu o ocluzie bilabiald In fond asemdnatoare cu
modul de articulare a consoanei oclusive bilabiale surde /p/ si continua cu
o constrictie sau frictiune labiodentald ce corespunde in linii generale
constrictiei in procesul de articulare a consoanei fricative labiodentale
surde /f/. Locul celor doua elemente (oclusiv si constrictiv), spre
deosebire de celelalte africate din limba germand si din celelalte limbi
comparate, nu coincide (dupa cum s-a mentionat, primul element, oclusiv,
este bilabial, pe cand cel de-al doilea element, fricativ, este labiodental.
Din acest motiv clasificarea africatei in cauza ca labiodentala este
conventionald menita sa reflecte si participarea buzelor, si cea a dintilor la
articularea acestui sunet). Astfel, putem constata ca desi la nivel fonologic
aceasta africatd se comportd ca un intreg si este recunoscutd ca entitate
unitara, la nivel fonetic este
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articulatoric egald cu secventa monoftongilor separati /p+f/, desi un
anumit grad de contopire intre cele doud elemente si o durata generala
mai scurtd In comparatie cu secventa monoftongilor separati /p+f/ in
cazul africatei /pf/ totusi se atesta [26, p.108-109].

Trasaturi acustice ale UMCC /tf, d3/ in limbile roména si
engleza. Aspectul acustic general al unitatilor monofonematice conso-
nantice compuse /ff, d¢3/ din romana in comparatie cu corespondentele
lor din engleza. Tn plan acustic UMCC /ff, d3/ in limba romana pot fi
clasificate in felul urmator: 1. Non-vocalice, consonantice, care se
caracterizeaza printr-un nivel scazut de energie sonora, petele negre
din spectru sunt mai sterse, mai slab conturate (din punct de vedere
articulatoric cauza este piedica obligatorie la sunetele consonantice,
care si indbusd intensitatea sunetului, amortizind energia sonora a
curentului de aer); 2. Acute, fiind produse intr-un spatiu de rezonanta
mic, divizat in 2 parti ca rezultat al atingerii (apropierii) limbii de
dinti, alveole si de partea anterioara sau mediala a palatului;

3. Compacte, care se pronunta intr-un rezonator bucal mai deschis, n
spectrul lui avand loc o concentrare a formantilor in zona centrala;

4. Stridente, caracterizdndu-se prin pete negre foarte imprastiate,
efervescente: articulatoric se explica printr-o piedica complexa, mixta,
in care piedica totald (fard explozie) este urmata de una partiala (cu
zgomot si cu frictiune); 5. Continue-intrerupte, fiind conditionate
articulatoric de o piedica combinatd (opunandu-se in felul acesta
piedicii totale, ca la emiterea oclusivelor, si celei partiale, ca la
pronuntarea constrictivelor) [7, p.87-95]; 6. Diezate (conditionate de
palatalizarea lor); urmate de /u, o, oa/, ele prezinta varianta diezat-
bemolati (cauza este articularea labio-palatalizatd) [20, p.224].

In limba englezi, UMCC /ff, d3/ posedi urmitoarele trasaturi
acustice: non-vocalice, consonantice, compacte, orale, neincordate,
continue, stridente [22, p.131].

Ca rezultat al cercetarilor experimentale asupra UMCC /ff, &3/ cu
aplicarea metodelor de oscilofrafiere, spectrografiere si suprimarea
consecutiva a secventelor sonore (metoda propusa de cercetatorul
A.Avram [2]) realizate de noi In cadrul Laboratorului de Fonetica
Experimentald a Universitatii Nationale ,,Taras Sevcenko” din Kiev,
Ucraina (2005), am obtinut datele care arata ca valoarea UMCC /tf/ la
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nivelul intensitatii in limba engleza este mai mica decat in cea romana,
la nivelul frecventei si al primilor patru formanti — mai mare, ceea ce
este identic tuturor perechilor precedente de cuvinte. Totusi, la nivelul
duratei valoarea africatei in cauzd in englezd este mai mica decét in
romana, ceea ce este identic celei de-a 2-a si celei de-a 3 -a perechi, si
se deosebeste de cazul primei si al celei de-a 4-a perechi, unde situatia
este inversd. In afari de aceasta, spre deosebire de primele patru
perechi de cuvinte, valoarea celui de-al 5-lea formant este mai mica in
englezd decat in romana. Tonul de baza (general, minim, maxim) nu
este determinat, ceea ce este asemanator situatiei din toate perechile
precedente, in afara de cea de-a 3-a, unde, dupa cum s-a mentionat, in
cazul cuvantului romanesc cioc tonul de bazi a fost determinat. Cea
mai mica diferenta dintre valorile parametrilor UMCC /47 in limbile
romana si engleza (indiferent de directia acestora) se atesta la nivelul
duratei, iar cea mai mare — la nivelul frecventei. Atat in romana, cét si
in engleza, energia sonora este concentrata in zona frecventelor Tnalte
si caracterizatd prin uniformitatea relativa a repartizarii, limita dintre
elementele oclusiv si africata propriu-zisd asemanindu-Se Cu cea
dintre ocluzia si implozia unei consoane oclusive. Audiind 0,024 sec.
de la inceputul secventei sonore, auzim un sunet neclar asemanator cu
/t/ in romana (amandoi subiecti) si engleza (subiectul 1). Tn cazul
subiectului I in englezd auzim un sunet intermediar intre /t/ si /.
Audiind toate celelalte secvente, am auzit consoana /{f/ atat in romana,
cat si in engleza.

Astfel, in cazul valorilor medii ale parametrilor UMCC 1n cauza
in engleza sunt mai mari decat in romana, cu exceptia intensitatii si al
celui de-al 5-lea formant. Cea mai mica dintre valorile parametrilor
africatei se atestd la nivelul duratei, cea mai mare — la nivelul
frecventei.

Pe baza celor examinate supra, conchidem ca parametrii acustici
ai UMCC /{/ au tendinta de a fi mai mari in limba engleza decat in
cea romani. Aceasta se explicd prin faptul cd 1n limba engleza
sunetul in cauzd se pronuntd cu mai multd incordare a organelor
articulatorii si cu mai multd energie decét corespondentul lui din cea
romana. In cazul extremei minime si al celei maxime valorile tuturor
parametrilor, cu exceptia intensitatii (ambele extreme) si a formantilor
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trei §i patru (extrema minimd), sunt mai mari in engleza decat in
romand. Diapazonul cuprins (diferenta dintre valorile extremei
minime si ale celei maxime) la nivelul duratei si al formantilor 3-5 Th
engleza este mai mare decat in romana, in cazul celorlalti parametri —
invers. In toate cazurile, atit in roméana cat si in englezi energia
sonora este concentratd in zona frecventelor Inalte si caracterizata prin
uniformitatea relativa a repartizarii, limita dintre elementele oclusiv si
africata propriu-zisa asemanandu-se cu cea dintre ocluzia si implozia
unei consoane oclusive. La audierea secventelor de 0,024 sec. atit in
romana cat si in engleza s-a auzit /t / (rom.: cuvantul bici, subiectul 1),
nu s-a auzit nici un sunet clar (rom.: cuvintele bici si cea, subiectul Il;
eng.: cuvantul bea ch, subiectul 1I; cuvantul breach, ambii subiecti),
S-a auzit un sunet neclar asemanator cu /t/ (rom.: cuvantul brici si ce-
am, ambii subiecti; cuvintele cioc si cea, subiectul I; eng.: cuvintele
chalk si charm, subiectul 1) sau unul intermediar intre /t/ si /{/ (rom.:
cuvantul cioc, subiectul I; eng.: cuvantul beach, subiectul I, cuvantul
chalk si charm, subiectul II; cuvantul char, ambii subiecti). La
audierea celorlalte secvente s-a auzit /tf/ (cu exceptia celei de 0,069
sec. de la Tnceput Tn cazul cuvintelor bici si ce-am din romana,
subiectii T si, respectiv, II, si al cuvantului breach din engleza,
subiectul II) care in unele cazuri in romana (cuvintele bici si brici,
subiectul I; cuvantul ce-am, subiectul IT) la ultima secventa (0,203 sec.
si mai putin de la sfarsit) a fost urmat de /M. Elementul fricativ nu s-a
depistat nicaieri, ce confirma caracterul monofonematic al africatei /tf/
atat in romana, cat si in engleza. in afard de aceasta, observam cd, in
general, faza africatd propriu-zisa in engleza cuprinde o portiune mai
mare decit in roména, ceea ce este conditionat de caracterul pur
prepalatal al articularii sunetului in cauza In romana si cel prepalatal
palato-alveolar — in engleza.

In ceea ce priveste UMCC /dg/, in cadrul extremei minime la
nivelul frecventei si al duratei valorile parametrilor acustici in limba
engleza este mai mica decat in cea romana. Diferenta dintre valorile
parametrilor la nivelul tonului de baza (general, minim i maxim) nu
se atestd (este egala cu zero). La nivelul intensitatii si al tuturor
formantilor valoarea parametrilor africatei /d3/ din engleza este mai
mare decat cea a parametrilor respectivi ai sunetului dat din roméana.
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La extrema maxima, la nivelul tuturor parametrilor, cu exceptia
frecventei, duratei, intensitatii si a celui de-al 5-lea formant, valorile
parametrilor UMCC /d3/ in engleza sunt mai mari decat in romana. La
nivelul frecventei, intensitatii si al celui de-al 5-lea formant, diferenta
dintre parametri nu se atesta (este egald cu zero). Valoarea duratei
africatei /dz/ in engleza este mai mica decat in romana.

Datele privind diapazonul cuprins in cadrul fiecirui parametru
denotd ca la nivelul tuturor parametrilor, cu exceptia frecventei si a
celui de-al 5-lea formant, el este mai mare Th engleza decét in roméana.
La nivelul frecventei diapazonul este acelasi, iar in cazul celui de-al 5-
lea formant e mai mic in englezd decdt in romand. Prin aceasta se
confirma concluzia de mai sus ca la nivelul formantilor 1-4 in cazul
ambelor perechi de cuvinte, tendinta africatei engleze /d3/ spre
ascendentd in comparatie cu corelatul ei din romand este stabila,
permanentd, pe cand in cazul celorlalti parametri — in functie de
pozitia semioclusivei date In cuvant si de sunetele care o preceda si
urmeaza. De asemenea se confirma faptul ca diferenta minima dintre
valorile parametrilor o atestam la nivelul frecventei (0 Hz), iar cea
maxima, in cazul dat, o atestam la primul formant.

Cele mentionate pana aici permit sa concluziondm cd in general
parametrii acustici ai UMCC /d3/ in limba englezd au tendinta de a
cuprinde un diapazon mai mare decét in cea romana. Aceasta tendinta
este stabila la nivelul formantilor 1-4, si relativa — la nivelul celorlalti
parametri. in toate cazurile, atat in romana, cét si in engleza, energia
sonora este concentratd in zona frecventelor inalte si caracterizatd prin
uniformitatea relativa a repartizarii, limita dintre elementele oclusiv si
africata propriu-zisa asemanandu-se cu cea dintre ocluzia si implozia
unei consoane oclusive. Tn baza audierii secventelor sonore observim
ca atat in romana, cat si in engleza elementul fricativ propriu-zis nu a
fost atestat, cel oclusiv a fost depistat numai in engleza, la ambii
subiecti in cuvantul drudge si la subiectul I — in gip. In rest, si in
romana, si in engleza s-a auzit africata respectiva. Aceasta confirma
caracterul monofonematic si indivizibil al africatei /d3/ in romana si in
englezd ca sunete unitare consonantice complexe. In ce priveste
sonoritatea africatei date, in temeiul materialului examinat conchidem
ca in romana diapazonul minim il constituie asa-numitul diapazon
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zero (situatia in care sonoritatea africatei este conditionatd de vocala
precedenta, ceea ce si observam in cuvantul dragi la ambii subiecti),
cel maxim — de la 0,069 sec. pana la sfarsit (cuvantul gip, subiectul I).
Tn engleza, diapazonul minim de sonoritate il constituie valoarea de
0,024 sec. de la inceput (cuvantul drudge, ambii subiecti), cea maxima
— de la valoarea datd pana la sfarsit (cuvantul gip, subiectul I). Tn
pozitia initiald in cuvant sonoritatea africatei /d3/ in romana are
tendinta de a se conditiona de vocala precedentd, nefiind aferenta
consoanei in cauzad, iar in engleza — sd cuprinda numai partea initiala a
fazei oclusive. In cea finald in romana sonoritatea cuprinde doar o
parte a duratei totale, avand tendinta de a se indbusi la inceputul si la
sfarsitul diapazonului pe care il cuprinde, pe cand in engleza — de a se
plasa spre sfarsit, cuprinzand astfel cea de-a doua parte a portiunii,
cuprinsd de durata totald. De asemenea observam ca, la fel ca si in
cazul UMCC /4, si in UMCC /d3/ faza africatd cuprinde o portiune
mai mare a duratei totale decat in romana, ceea ce este conditionat de
caracterul prepalatal al articularii sunetului dat in romana, si cel
prepalatal palato-alveolar — in englezi. In afari de aceasta, mai
observam ca in general, in engleza sonoritatea UMCC /d3/ este mai
puternica decat in roméana, ceea ce se explica prin faptul ca in engleza
consoana in cauza se pronuntd cu mai multd energie si incordare a
organelor de vorbire decat in roméana.

Trasaturi acustice ale UMCC /ts/ in limba roména. Din punct
de vedere acustic, UMCC /ts/ din roména poate fi caracterizata in felul
urmator: 1. Non-vocalici, consonanticd — se caracterizeaza printr-un
nivel scazut de energie sonora, de aceea petele intunecate din spectru
sunt mai sterse, mai slab conturate. Cauza, in plan articulatoric, a unui
asemenea tablou acustic constd in piedica ce indbusa intensitatea
sunetului, amortizeazd energia sonora a curentului de aer fonator; 2.
Acuti — se caracterizeaza printr-o tonalitate inaltd, fiind produsa ntr-
un spatiu de rezonantd mic, divizat in 2 parti ca rezultat al atingerii sau
apropierii limbii de incisivi, alveolele acestora si partea anterioard si
cea mediala a palatului. Tn plan articulatoric acest criteriu se
caracterizeaza prin faptul ca piedica se face in centrul cavitatii bucale,
nu la periferiile ei; 3. Difuza — la rostirea consoanei in cauza, prin
atingerea organelor de articulatie din partea finala a traiectului
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bucal, se formeaza un rezonator inchis. Analiza spectrografica denota
o dispersare (difuziune) a formantilor; 4. Stridenta — Tn sonograma (in
spectru) se caracterizeaza prin anumite pete negre foarte imprastiate,
efervescente. Tn plan articulatoric tabloul se explica prin prezenta la
pronuntare a unei piedici complexe, mixte: piedica totala (fara
explozie) care este urmatd de una partiala (cu zgomot la frictiune);

5. Continua-intreruptd — se caracterizeazd printr-o piedica
combinatd (in sonograma sunetele blocate (intrerupte) sunt
identificate usor printr-o tdieturd deslusitd, transantd in pata
intunecatd. Sunetelor blocate le corespund, in plan articulatoric,
consoanele oclusive, deci sunetele la rostirea carora se formeaza o
piedica totala, iar la invingerea ei se produce o explozie. Nazalele /m,
n/ nu intrd 1n aceastd categorie, intrucat la pronuntarea lor aerul iese
liber prin cavitatea nazala. Non-blocate (continue) sunt acele sunete
la emiterea cérora, in cazul consoanelor, se formeaza o piedica partiala
ca la fricative. Africata /ts/ inglobeaza trasaturile ambelor categorii
acustice) [7, p. 87-95]; 6. Neutri [20, p. 236]. In cazul palatalizarii
(ridicarii partii posterioare a limbii spre palat, ceea ce are loc atunci
cand consoana data este urmati de (semi)vocalele anterioare), acest
sunet poate prezenta varianta diezata, caracterizatd prin ridicarea
tonului fundamental al africatei; iar Tn cel al labio-velarizarii (rotunjirii
buzelor si ridicarii limbii spre palatul moale) este conditionatd de
pozitia africatei inaintea (semi)vocalelor posterioare rotunjite — cea
bemolata, trasatura specificdi a careia este cobordrea tonului
fundamental [20, p. 224].

Ca rezultat al cercetarilor experimentale asupra UMCC /ts/ din
limba romana cu aplicarea metodelor de oscilofrafiere, spectrografiere
si suprimarea consecutivd a secventelor sonore realizate de noi la
laboratorul mentionat observam cé& parametrii acustici ai UMCC /ts/
din romand sunt conditionati de pozitia in cuvant si de sunetele
invecinate (precedente si urmatoare). Cea mai micad valoare a
diapazonului cuprins (diferenta dintre extrema minima si cea maxima)
se atesta la nivelul duratei, iar cea mai mare — la nivelul primului
formant. In toate cazurile energia sonord este concentratd in zona
frecventelor inalte si caracterizata prin uniformitatea relativd a
repartizarii, limita dintre elementele oclusiv si africata propriu-zisa
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asemanandu -se cu cea dintre ocluzia si implozia unei consoane
oclusive. In procesul audierii secventei sonore constatim cd in nici un
caz nu a fost depistat elementul fricativ (in loc de elementul fricativ s-
a auzit africata). Mai mult, la inceputul secventei duratei elementul
oclusiv s-a manifestat numai de douad ori (cuvintele ¢0i si bag, subiectul
I, 0,024 sec. de la nceput). Tn alte trei cazuri s-a perceput un sunet
intermediar intre /t/ si /ts/ (cuvantul goi, subiectul 1, 0,069 sec.;
cuvintele balfi si pug, subiectul 11, 0,024 sec. de la inceput). Tn rest, pe
tot parcursul duratei a fost atestatd africata /ts/. Aceasta confirma
caracterul monofonematic al africatei /ts/ in romédna ca sunet
consonantic complex, unitar si indivizibil.

Tn plan fonostatistic, comparand valorile numerice si de corelatie
procentuald a UMCC 1in limbile nominalizate la nivel de inventar
fonematic, am obtinut urmatoarele date: 1) Numaérul de consoane:
extrema minima — 22 (limba roméana), extrema maxima — 24 (limbile
engleza si germand), diapazonul cuprins — 2. Numarul de consoane in
limbile engleza si germana este identic, fapt ce permite ca cele doua
limbi sa figureze concomitent la acest compartiment. Numarul de
consoane in limba romédnd este cu 2 unitdti mai mic, ceea ce
conditioneaza apartenenta ei la extrema minimd; 2) Numarul de
UMCC: extrema minima — 2 (limba englezd), extrema maxima — 3
(limbile roméana si germand), diapazonul cuprins — 1. Aici, spre
deosebire de compartimentul precedent, la extrema minimd se
plaseaza limba englezd, pe cand la cea maxima figureaza limbile
romana si germana, fapt determinat de un numar mai mic de UMCC 1n
limba engleza in comparatie cu romana si germana in care numarul de
UMCC este egal, motivul pentru care si romand, si germand fac parte
concomitent din extrema maximad; 3) Ponderea procentuald a unei
UMCC in parte: a) din numarul total de UMCC: extrema minima
(limbile romana si germana) — 33,33%, extrema maxima (limba
englezd) — 50%, diapazonul cuprins — 16,67%. Cea mai mare valoare
procentuald revine limbii engleze deoarece numarul total de UMCC
este ai mic decat in limbile romana si germand; b) din numarul total
de consoane: extrema minima (limbile engleza si germana) — 4,17%,
extrema maxima (limba romanda) — 4,55%, diapazonul cuprins —
0,38%. Situatia data se explica prin faptul cd numarul total de
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consonane in limbile engleza si germana este mai mare decat in cea
romana, motivul pentru care valorile de corelatie procentuala a UMCC
din limbile engleza si germana egale in cele doud limbi sunt mai mici
decat in romana si se plaseaza la extrema minima, pe cand cele din
limba romand — la extrema maxima; 4) Ponderea procentuald a
UMCC din numaérul total de consoane: extrema minimad (limba
englezd) — 8,33%, extrema maxima (limba romand) — 13,64%,
diapazonul cuprins — 5,31%. Aici, spre deosebire de toate compar-
timentele precedente, la fiecare extrema figureaza cate o singura limba
si situatia egalitatii valorilor procentuale in cazul a doud dintre cele
trei limbi nu este specificd. Valorile aferente limbii germane se
plaseaza intre valorile referitoare la celelalte doud limbii fiind totusi
esential mai aproape de situatia din limba engleza, fapt ce se explica
prin coraportul dintre numarul de UMCC si numarul total de consoane
in fiecare limba in parte: 3 UMCC fatd de 22 de consoane in limba
romana, 2 UMCC fata de 24 de consoane 1n limba engleza si 3 UMCC
fata de 24 de consoane in limba germana.

Trasaturi de ocurenta UMCC specifice limbilor roména si
engleza. Ca rezultat al studiului comparat al ocurentei UMCC in
limbile romana (in baza literaturii lingvistice [6, p.86, 96; 8, p.136; 13,
p.35; 16, p.28-31]) si engleza (in baza textelor din manuale [12, 19]),
am obtinut urmdtorul tablou: I. Ocurenta medie: 1) in romana (in
continuare R) — 1,4%; 2) In engleza (in continuare E): @) din numarul
total de cuvinte (in continuare O cw) — 3,65%; b) din numarul total de
consoane (in continuare O cons) — 1,77%; c) diferenta dintre O cw si O
cons — 1,88% cu directie ascendenta 1 ; 3) Diferenta: a) R si E (O cyy) —
2,25% cu directie ascendentd; b) R si E (O cons) — 0,37% cu directie
ascendenta 2; I1. Extrema minimi: 1) R — 0,78%; 2) E (O cw) — 1,9%; E
(O cons) — 0,9%; diferenta dintre O cyy si O cons — 1 cu directie
ascendentd; 3) Diferenta: a) R si E (O ww) — 1,12% cu directie
ascendentd; b) R si E (O cons) — 0,12% cu directie ascendenta;

1 < . . - o . .
Dacad O cuv> O cons, directia esteascendentd; dacad O cuv< O cons, directia este
descendenta.

2. . A PPN . . . -
Limba de referinta este roméana. Aici si in continuare, “directia ascendentd”
inseamna ca E este mai mare decat R, “directia descendenta” — invers.
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ITI. Extrema maxima: 1) R — 2,5%; 2) E (O cyy) — 5,05%; E (O cons)
— 2,2%; diferenta dintre O cuv §i O cons — 2,85 cu directie ascendentd; 3)
Diferenta: a) R si E (O cw) — 2,55% cu directia ascendenta; b) R si E
(O cons) — 0,3% cu directie descendenta; V. Diapazonul cuprins: 1) R
—1,72%; 2) E (O cuv) — 3,15%; E (O cons) — 1,3%; diferenta dintre O
cuv $1 O cons — 1,85 cu directie ascendenta; 3) Diferenta: a) R si E (O
cw) — 1,43% cu directie ascendentd; b) R si E (O cons) — 0,42% cu directie
descendenta.

La calcularea valorilor procentuale medii am obtinut urmatoarele
date (pentru claritatea si logica expunerii mentiondm incd o data
valorile initiale privind ocurenta medie si diapazonul ocurentei UMCC
din limbile romana si engleza): I. Ocurenta medie: 1) R — 1,4%; 2) E
(O CUV) - 3,65%, O cons — 1,77%; 3) Tn medie: a) R $1 E (O CUV) —
2,525%; b) R si E (O ¢ons) — 1,585%; II. Extrema minimi: 1) R —
0,78%; 2) E (O cuv) — 1,9%, E (O cons) — 0,9%; 3) Tn medie: a) R si E
(O cuv) — 1,34%; b) R i E (O cons ) — 0,84%; ITI. Extrema maxima:
1) R —2,5%; 2) E (O cuv) — 5,05%, E (O cons ) — 2,2%; 3) Tn medie: a)
R si E (O cuy) — 3,775%; b) R si E (O cons) — 2,35%; IV. Diapazonul
cuprins: 1) R —1,72%; 2) E (O cuv) — 3,15%, E (O cons) — 1,3%; 3) In
mEdle a) R Sl E (O CUV) - 2,435%, b) R $1 E (O COﬂS) - 1,51%

Datele preze nte aratd cd valorile ocurentei UMCC in limba
engleza sunt mai mari decat cele ale corespondentelor acestora din
limba romand la toti parametrii relevanti: Ocurenta medie si
diapazonul ocurentei (extrema minima, extrema maxima, diapazonul
cuprins) la nivel de R, E (O cuy), E (O cons), diferenta dintre E (Ocyy)
si E (Ocons) si cea dintre R §i E (Ocyy) si dintre R §i E (Ocons ), CU
exceptia extremei minime si a diapazonului cuprins din cadrul
diapazonului ocurentei la nivel de R si E (Ocons) Unde situatia este
inversi. In majoritatea cazurilor ocurenta UMCC in englezi are
directia ascen-denta fatd de valorile parametrilor corespunzatori in
romana. Cele doud cazuri cu directia descendenta se pot explica prin
faptul ca, dupa cum s-a mentionat supra, in engleza valorile ocurentei
UMCC calculate Tn baza cuvintelor sunt mai mari decét cele calculate
n temeiul consoanelor. Pe de alta parte, in unele cazuri in romand am
avut de a face cu ocurenta grafemelor ¢ si g, cu alte cuvinte, cu
ocurenta comuna a sunetelor /k, k’, §7 si /g, g’, d3/ respectiv.
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Trasaturi de ocurenta UMCC specifice limbilor roména si
germani. In urma studiului comparat al ocurentei UMCC in romani
(in baza literaturii lingvistice [6, p.86, 96; 8, p.136; 13, p.35; 16, p. 28
-31]) si germana (in baza articolelor din ziare [1, 5, 17, 21, 24, 25]),
am obtinut urmatorul tablou: I. Ocurenta / frecventa medie:

1) in romanai (in continuare R) — 1,4%:; 2) in germani (in continuare
G) — 9,5%; 3) Tn medie — 5,45%; 4) Diferenta: 8,1% cu directie
ascendentél; Il. Diapazonul ocurentei: 1) Extrema minimi: a) R —
0,78%; b) G — 0,3%; c) in medie — 0,54%; d) diferenta: 0,48% cu
directie descendenta; 2) Extrema maximai: a) R — 2,5%; b) G — 8,9%;
c) in medie — 5,7%; d) diferenta: 6,4% cu directia ascendenta;

3) Diapazonul cuprins: a) R — 1,72%; b) G — 8,6%; ¢) in medie —
5,16%; d) diferenta: 6,88% cu directie ascendentd. Reiesind din
aceastd examinare observam cd doar valorile extremei minime ale
diapazonului ocurentei UMCC in limba germand sunt mai mici decat
in cea romana, pe cand la nivelul celorlalti parametri, ocurenta medie,
extrema maxima si diapazonul cuprins intre cele doud extreme sunt
mai mari, fapt ce denotd ca gradul de ocurenta / frecventa generala a
UMCC in limba germana este mai mare decét in cea romana.

Trasaturi de ocurenta UMCC specifice limbilor engleza si
germani. in urma studiului comparat al ocurentei UMCC in limbile
engleza (in baza textelor din manuale [12, 19]) si germana (in temeiul
articolelor din ziare [1, 5, 17, 21, 24, 25]), am obtinut urmatorul
tablou: I. Ocurenta / frecventa medie: 1) in englezi (in continuare
E) — 3,65%; 2) in germani (in continuare G) — 9,5%; 3) Tn medie —
6,575%; 4) Diferenta: 5,85% cu directie ascendenta 2; I1. Diapazonul
ocurentei: 1) Extrema minima: a) E — 1,9%; b) G — 0,3%; c) in medie —
1,1%; d) diferenta: 1,6% cu directie descendenta;

2). Extrema maximi: a) E — 5,05%; b) G — 8,9%; c) in medie —
6,975%); d) diferenta: 3,85% cu directia ascendenta; 3) Diapazonul

Aici si in continuare: daca valorile ocurentei in limba romand sunt mai mari
decat in cea germana directia diferentei este indicatd ca descendentd, in situatia
inversa directia se caracterizeaza ca ascendenta.

2 A a . - . s A1 - . .

Aici si In continuare: daca valorile ocurentei in limba englezd sunt mai mari
decat in cea germand directia diferentei este indicatd ca descendentd, in situatia
inversa directia se caracterizeaza ca ascendenta.
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cuprins: a) E — 3,15%; b) G — 8,6%; c) in medie — 5,875%);

d) diferenta: 545% cu directic ascendenta. Reiesind din aceastd
examinare observam cad doar valorile extremei minime ale
diapazonului ocurentei UMCC 1in limba germana sunt mai mici decat
in cea engleza, in timp ce la nivelul celorlalti parametri, ocurenta
medie, extrema maxima si diapazonul cuprins intre cele doud extreme,
sunt mai mari, fapt ce denotd cd gradul de ocurenta / frecventa
generala a UMCC in limba germana este mai mare decdt in cea
engleza.

Rezultatele studiului efectuat ne permit sa facem urmatoarele
concluzii:

1. Analiza generald si articulatorie, 1n baza studierii literaturii de
specialitate, a materialelor de rontgenocinematografiere, dar si a celor
ce tin de filmarea si fotografierea organelor articulatorii exterioare
demonstreaza ca in cele trei limbi comparate UMCC prezintd unitati
fonetice a doud nuante articulatorice incadrate intr-un singur fonem
pronuntat printr-o singurd miscare articulatorica (cu exceptia africatei
/pf/ din limba germand). Africatei, spre deosebire de oclusiva si
fricativa, 1i este specifica o articulare ce presupune o astfel de pozitie a
limbii, incat la inlaturarea ocluziei se formeazad frictiune, si nu
explozie, ceea ce, pe de altd parte, nu ne permite si vorbim de o
succesiune consecutiva a celor doua elemente, ci despre un continuum
unitar (diftong consonantic).

2. Analiza parametrilor acustici ai UMCC 1in limbile roméana si
englezd in baza literaturii lingvistice si a experimentelor, efectuate
prin aplicarea metodelor de oscilografiere, spectrografiere si supri-
marea consecutiva a secventelor sonore, denota in mod concludent ca
UMCC au parametrii lor acustici specifici care demonstreaza ca atare
sunete compuse sunt secvente fonematice unitare. Spectrogramele
arata procesul difuz / neclar al trecerii de la primul element la cel de-al
doilea, bara atestatd fiind asemanitoare cu cea dintre ocluzia si
inlaturarea ei din oclusive. Analiza dinamicii duratei ne convinge ca
durata totald a africatei este comensurabild cu cea a oricarei consoane
(oclusive sau fricative) Tn parte, pe cand cea a secventei consecutive a
sunetelor oclusiv si fricativ este aproximativ de doua ori mai mare.
Suprimand consecutiv secventa totala a duratei, am observat absenta
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totala a elementului fricativ, nu intotdeauna a fost deslusit cel oclusiv,
n majoritatea cazurilor neclar sau intermediar intre oclusiva si
africatd. Sonoritatea UMCC /d3/, singura africatd sonora atat in
romana, cat si in engleza, in pozitia initiala este mai puternica decét in
cea finala. In cea dintdi sonoritatea se plaseazi spre partea a doua a
secventei, pe cand in cea din urma — spre initiald. Mai mult, in romana
in pozitia finald acest fenomen acustic poate fi conditionat de vocala
precedentd, nefiind aferent africatei insdsi din cauza aceasta. In
general, valorile sonoritatii si ale celorlalti parametri acustici sunt mai
mari in englezd decat in romana, ceea ce se explica prin faptul ca
africatele engleze se pronuntd cu mai multa energie si cu o incordare
mai mare a organelor aparatului de articulatie.

3. Ocurenta/ frecventa UMCC in limbile romand, engleza si
germand constituie un tablou complex, datele osciland in functie de
sursele In baza cdrora a fost efectuatd analiza statistica. Frecventa
UCMC din engleza este mai mare decat a celor din romana, desi in
cea dintai ele sunt mai putune la numar la nivel fonematic. Tn limba
germand dinamica frecventei africatei /pf/ este descendent-ascendenta
cu tendintd spre descendentd, in timp ce dinamica frecventei
africatelor /¢/ este ascendent-descendenta cu tendinta spre ascendenta.
Tn ceea ce priveste africata /ts/, observam ca dinamica frecventei este
este descendent-ascendentd cu tendinta spre descendentd cu unele
elemente de dinamicd ascendent-descendentd cu tendintd spre
ascendenta. in acest fel ajungem la concluzia ci dinamica de frecvent
ale UMCC este preponderent descendent-ascendentad cu tendinta spre
descendenta cu unele elemente de dinamica ascendent-descendenta cu
tendintd spre ascendentd. Aceste date aratd ca este necesar sd se
acorde o atentie deosebita procesului de predare a UMCC din limbile
engleza si germana vorbitorilor de cea romana.
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ELEMENTE DE ETNOGRAFIE
IN MACEDONIA DE NORD

PhD Elena TRIFAN"

Abstract: In the present communication, we are going to present nome
aspects regarding the elements of ethnoraphy specific to rhe North
Macedonia, encounterend in the cities of Skopje and Ohrid during our trip.
We have presented Ramadan, the Muslim holiday, which was in progress,
aspects of the old and the new centre of the city of Skopje, the current
aspect of the city, the Paper Museum, the Old Theatre, some churches of
Ohrid, handicrafts and traditional food.

Keywords: Ramadan, church, theatre, statues, ceramics, fabrics, pearls,
gastronomy.

19 aprilie 2023, am plecat spre o noud destinatie turistica,
Macedonia de Nord si Kosovo.

Dupa vreo 14-15 ore de mers, am ajuns, in sfarsit, la Skopje,
capitala Macedoniei de Nord, unde am fost cazati la Hotelul Gold, in
cartierul albanez.

jurnalist, Uniunea Ziaristilor Profesionisti din Romania
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Imediat ce am ajuns in centrul orasului, acesta rasuna de glasul
muezinului care chema la rugaciune. Era firesc, pe un perimetru foarte
scurt ne-a fost dat sa zarim minaretele catorva moschei, dovada ca ne
aflam intr-un mediu musulman, despre care am aflat ca era in plin
Ramadan, ,,a noua lund a anului musulman, consideratd sfinta,
deoarece profetul Mohamed a avut revelatia Coranului, intre a
doudzeci si sasea si a doudzeci si saptea zi a acesteia”.

Timp de 30 de zile, musulmanii, cu exceptia copiilor, batranilor,
bolnavilor, femeilor Tnsarcinate si a celor care alapteaza, cilatorilor,
tin post total de la rasaritul pana la asfintitul soarelui, fara apa, fara
mancare si bautura, fara clevetiri, fara fumat, fara alte placeri trupesti.

Noi am ajuns la Skopje, seara, magazinele musulmane erau
inchise si ni s-a spus ca se inchid in fiecare seard, cam pentru o ora si
jumatate.

Nu imi este insd clar daca patronii/vanzatorii merg la rugiciune
sau la masa.

Pozitia camerei in care am fost cazata mi-a oferit o surpriza foarte

placuta. De la fereastrd aveam privelistea unei moschei, a minaretului
ei si a unui turn care seara si
noaptea ne Tncantau cu lumina
reflectoarelor si cu
vocea cu sonoritate curgatoare
si armonioasd a muezinului care
chema la rugaciune. Rugéciunea
se rosteste de cinci ori pe zi:
inainte de rasaritul soarelui, la
amiaza, Tnainte de asfintit, dupa
asfintit (pana se sfarseste ziua), noaptea (pana la miezul noptii).

Cele cinci chemadri la rugéciune corespund celor cinci stalpi ai
Coranului: marturisirea de credintd, rugaciunea, pomana, postul,
pelerinajul la Mecca pe care un credincios musulman trebuie sa il faca
macar o data in viata.

Tn timpurile vechi, chemarea la rugiciune se ficea de pe o cladire
sau cu ajutorul unui clopot.

Dupa aparitia minaretului, a fost si este rostitd de muezin din

acesta. Astazi, vocea lui este amplificatd de difuzoare.
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Noi am auzit rugaciunea numai de 2-3 ori pe zi, dimineata,
seara/noaptea, deoarece in timpul zilei calatoream.

Intr-una din dimineti am fost uimitd cit de multi barbati,
majoritatea tineri, ieseau din moschee, la sfarsitul slujbei.

Din chemarea la rugiciune, din punct de vedere lexical, nu am
inteles nimic, din punct de vedere afectw nu ma putea 1mpresmna
fiindca sunt ortodoxa, dar din ; %
punct de vedere cerebral, pot sa
spun cé a avut o influenta pozitiva
asupra prea.

In ultima seard de Ramadan,
lumina s-a aprins mai tarziu, i-am
simtit lipsa si mi-am amintit de
Apostol Bologa, care a regretat
distrugerea reflectorului rusesc.

Sfarsitul perioadei de 30 de
zile de rugiciune si post s-a
incheiat cu un bairam, ,,0 petre-
cere”. Dintr-o datd, camerele
hotelului s-au umplut de turisti. S-
au auzit focuri de artificii, orasul
fremata de lume, grupuri de elevi
treceau pe strazi, erau impartite
pachete cu dulciuri elevilor si
trecatorilof. :

In Piata Centrala, seara, tinerii au ascultat muzicd si au dansat. Vis-a-

vis de noi se afla vechea piata a orasului, bazarul turcesc, cu
aspect stravechi neschimbat, pavat cu pietre mari, populat de foarte
multe tarabe/magazine de artizani si de taverne.

Proprietari sau simpli vanzatori pareau postati acolo de secole,
continuatori ai unui mod de viata stravechi al carui flux 1l simteai
urcand pe axa timpului.

Tn magazinele vizitate abundau obiectele de artizanat, n primul
rand, ceramicd utilitard si decorativa. Cea utilitard este de culoarea
cafelei cu lapte, cu modele simple aplicate. Cea decorativa este
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smaltuitd, mai ales, pe fundal si este ornatd cu motive florale,
geometrice sau prezinta diverse imagini ale orasului.

Am intélnit si o abundentad de tesaturi de diverse forme si culori,
costume populare, obiecte traditionale de incéltdminte, papusi
imbracate in costume populare din diverse tari, narghilele. Un
magazin prezenta obiecte de artizanat ale etnicilor albanezi din
Macedonia de Nord.

Foarte numeroase sunt statuetele de razboinici, coifurile.

Atat macedonenii, cat si kosovarii au un adevirat cult pentru
Scanderberg, eroul albanez, care conform ,Historia” este strateg,
diplomat, om de stat renascentist, unul din cei mai straluciti strategi
militari ai timpului, care, Tn secolul al XV-lea, a luptat contra
otomanilor pentru apararea Albaniei, a spatiului balcano-danubian si a
Peninsulei Italice. Tn statui, stauete, este prezentat purtand pe coif un
cap de tap.
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Mie mi-a amintit de locul ocupat de Don Quijote Tn artizanatul
spaniol si de Dracula in cel roménesc. In tavernele care freamata de
viata si de ospitalitate, ai posibilitatea de a face cunostintd cu produse
culinare traditionale: chebab, mici, tavce gravce ,fasole fiartd
amestecatd cu legume, datd la cuptor”, plescavita ,,0 chiftea mare,
aplatizata, asemanatoare cu cea de hamburger, obtinutd din carne
tocatd de vitd in amestec cu oaie”, burek, ,,placintd cu carne”. in
Macedonia de Nord poti bea rakija ,,0 bautura obtinuta din alcool si
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fructe”, braga ,limonadd prepa-
ratd din tarate de grau si malai”
sau pur si simplu apd potabila
foarte gustoasa care se gaseste din
abundenta la cismele.

Daca 1inaintezi pe aceste
strazi ce si-au propus sd conserve
specificul unor epoci apuse,
ajungi foarte repede 1n Piata
Macedonia unde faci cunostinta
Cu partea artistica a orasului,
traversatd de rdul Vardar. Cladiri vechi au fost renovate si au un
puternic aspect estetic grecesc. Aproximativ 1000 de statui Tmpéanzesc
tot orasul si reprezintd razboinici, sportivi, oameni de -cultura,
prezentati individual sau Tn grup, stand Tn picioare, pe tron sau pe cal.
Dintre animale, sunt reprezentate Tn statui cele puternice, calul, aliatul
omului mai ales in lupte, si leul.

Statuile sunt prezente pretu-
tindeni: In Piata Macedonia, in
parcuri, pe esplanade, in fata cladi-
rilor, acolo unde spatiul a permis
amplasarea lor, Tmpodobesc Arcul
de Triumf, Galeria de Arta, unul din
podurile de peste réul Vardar, ncat
se poate spune ca aceasta localitate
isi meritd pe delin denumirea de
,»Oragul statuilor”.

In Piata Macedonia iti retin
atentia, in mod deosebit, trei statui
impresionante prin  monumentali-
tatea si chiar prin ineditul lor, cea a
maternitatii si a doud personalitati istorice fara nume, dar care au fost
interpretate ca reprezentandu-i pe Alexandru Macedon si pe Filip, tatal
acestuia.

Cea mai impunatoare este statuia numitd Marele Réazboinic,

despre care se spune ca este inalta cat opt etaje.
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Este inconjuratd de lei si de o arteziana, in partea inferioara a
soclului sunt frunze de stejar, deasupra lor se suprapun chipuri de
soldati, scene de lupta si in partea de sus este postatd statuia unui
barbat foarte puternic, cu sabia In mana, calare pe un cal, despre care
se crede ca este Alexandru Macedon.

Privite in ansamblul lor, statuile din Skopje creeaza o impresie de
forta, de avant, de colaborare, de Inversunare in atingerea scopurilor.

In Piata Macedonia, pe langa statui, poti admira cladiri, precum:
Galeriile de Arta, prevazute cu statui si coloane, Arcul de Triumf, cele
trei poduri de peste raul Vardar etc.

Macedonenii manifesta un
adevarat cult pentru Maica Tereza,
nascutd in orasul Skopje, in anul
1910. l-au ndltat un foarte frumos
monument, combinatie intre arhi-
tectura din Balcani si imaginatia
creatorului, sugestiv pentru idealu-
rile umanitare ale acestei fiice a
Macedoniei.

Este etajat, cu peretii exteriori
alcatuiti din piatrd in culoare
naturald sau varuitd in alb, bogat
ornati cu porumbei albi. in fata
acestuia poate fi privita statuia
acestei mesagere a pdcii si a
umanitatii, care, dupa cum se mentioneaza intr-o inscriptie, si-a dorit
sd le aducd lumind oamenilor si dupa ce va pleca in lumea cerurilor.

In semn de omagiu, i s-a construit si o statuie postatd in fata
muzeului, in care este infatisata intr-un gest de mare piosenie.

Tn partea interioara a Arcului de Triumf sunt postate placute pe
care este inscriptionat indemnul ei la viata: ,,Cea mai mare amenintare
la adresa omenirii este avortul”.
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.0 adevarata revelatie a excursiei noastre ne-a oferit-o si orasul
Ohrid, supranumit: perla, marea, Nessebarul, lerusalimul Macedoniei.
Este parte a patrimoniului mondial UNESCO impreuna cu lacul cu
acelasi nume, pe al carui mal se afla.

Este situat pe o colind, la aproximativ 110 km de orasul Skopje.
Ne-a Tntdmpinat cu chipul lui terasat, cu case acoperite cu tigla rosie,
scaldat Intr-o neasteptatd lumind blanda si stralucitoare a soarelui de
aprilie.

- - | Pe malul lacului, intr-un parculet

___ boti admira  statuia Sfantului
Clement, ucenicul Parintilor Chiril si
Metodiu, patronul orasului, al tradu-
catorilor, al educatiei. Tot aici se afla
statuile Parintilor Chiril si Metodiu,
creatorii alfabetului chirilic.

Ne-am deplasat pe asa-numita
stradd a mestesugarilor, care imbina
aspectul traditional cu unul modern.

Strada de aproximativ doi metri
latime este pavata cu pietre, ca in
timpurile vechi, gardurile sunt din
piatrd, vilele moderne, cu gust estetic
amintesc de cele din Nessebar, cu
parterul construit din piatra si etajul din zid sau lemn.
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Am intélnit in drumul nostru foarte
multe magazine in care artizanii isi
expun produsele.

Ce predomina? Tarabele, vitrinele
cu foarte multe perle, renumitele perle
de Ohrid al caror secret incd nu a fost
dezviluit. Ceea ce se stie este ca
povestea vietii lor a inceput in anul g
1920, cand un imigrant rus a facut ¢
cunoscut secretul fabricarii lor familiei Y 2
Filev si ca principalii lor creatori sunt '
familiile Talev si Filev.

Se spune ca sunt o combinatie de
cochilii si o emulsie extrasd din solzii
unui peste, probabil, pastrav.

Pe partea dreapta, am vizitat Muzeul Hartiei, cu mica sa expozitie
de icoane si planse realizate 1n atelier si unde ni s-a facut o interesanta
demonstratie de pregatit si imprimat hartia.

Aceasta se obtine din lemn de esentd tare care se da pe razatoare,
se tine 2-3 zile ntr-o cuva cu apa, dupa care se lasa la uscat cateva
ore. Umeazd imprimarea intr-o tiparnita din lemn.
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Tot pe partea dreapta ne-am putut arunca o privire asupra
Teatrului Antic, construit in anul 200 7.H., in perioada elenistica,
folosit in vremea romanilor pentru luptele gladiatorilor si persecutiile
crestine, functional si astdzi pentru diverse activitati culturale.

Pe partea stangd, oricat de grabit ai fi, nu poti sa nu faci un scurt
popas pentru a cunoaste una din capodoperele artei religioase
medievale, Biserica ,,SfAnta Sofia”, model de rezistentd a crestinis-
mului, Tn ciuda valurilor potrivnice ale istoriei.

A fost construitd in secolul al IX-lea, Tntre anii 851-889, in timpul
cneazului Boris si supusa de-a lungul timpului mai multor procese de
transformare.

Din punct de vedere arhitectonic, initial, a avut un singur corp, in
secolul al Xl-lea, i s-au adaugat pronaosul si doua cupole.

S-a bucurat de un mare prestigiu, a avut statut de catedrala si un
interior bogat Tn obiecte de arta religioasda. Aici erau incoronati
arhiepiscopii Ohridului.

Venirea otomanilor a supus-o insa unui dur si nemilos proces de
islamizare. l-au fost acoperite cu tencuiala zidurile exterioare, spalata
pictura, distruse obiecte de arta, catapeteasma, adaugat un minaret.

A fost restaurata intre anii 1952-1957 si readusa la statutul de
biserica ortodoxa. Minaretul a fost indepartat, zidurile exterioare au
revenit la aspectul initial,
alcatuit din piatra si caramida
rosie, i-a fost facutd o catape-
teasma noud. Mai incanta si
astazi atat datorita arhitecturii,
cat si catorva fresce originale,
ce dateaza din secolele al XI-
lea, al Xll-lea si al XIV-lea.
Acestea  reprezintd  chipul
Maicii Domnului cu Pruncul in
brate, scene din viata lui lisus,
portrete de sfinti si fete
bisericesti. (informatie preluata selectiv de pe www.trinitas.tv, ,,Pasii

Pelerinului”, 19 mai 2019)
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Dupa ce simti miresmele trecutului si iti continui drumul, patrunzi
intr-o mica padure de conifere, a carei traversare te ajutd sa te mai
racoresti un pic, dupa ce aproape ca ai alergat pe strazile Ohridului.

Si acum vine marea revelatie, pe o stincd de pe malul lacului,
aici, unde se pare ca se termind lumea alcatuitd din munte, cer si apd,
ai privelistea unei foarte frumoase bisericute ce se inaltd placuta si
atragatoare prin arhitectura si cromatica.

Este Biserica ,,Sfantul Ioan Teologul Kaneo”, despre care se crede
ca a fost construitd in secolul al XlIII-lea, de catre un arhitect
necunoscut.

Numele de Kaneo si [-a luat de la acela al zonei in care se afla.

Este in forma de cruce, cu aspect de bazilica, elementele bizantine
se Tmpletesc cu cele armene, peretii exteriori sunt de piatra si cardmida
rosie care impresioneaza atat prin culoare, cat si prin jocurile
geometrice in care sunt dispuse. Obiectele de artd religioasd au fost
jefuite, fragmente de picturd originald se pastreazd doar pe cupola si
deasupra ferestrei, dar sunt de mare importantd pentru studiile de
istoria artei religioase.
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Tn secolul al XX-lea, a fost reficuti si la ora actuald are o
catapeteasma din lemn si cateva fresce care reprezintd chipul Maicii
Domnului, ale Sfintilor loan Teologul, Clement si Eramus de Ohrid, al
lui Constantin Cabasila, aparatorul autocefaliei Bisericii din Ohrid. O
scend religioasa infitiseaza Impartasirea Apostolilor de citre lisus.

In partea superioard a cupolei este pictat Iisus Pantocrator
inconjurat de opt ingeri In haine imparéatesti.

Biserica ,,Sfantul Ioan Teologul” pare a fi bulgarele de aur izvorat
aici in mod miraculos din lumea cerului, a apei si a solului pentru a
opri pravalirea tarmului stancos in apa si a salva si proteja viata unei
comunitati, cu modul ei de a gandi, a simti, a actiona si a reactiona de-
a lungul istoriei sale.

Este locul in care trebuie sa stai, sa te patrunzi de farmecul lui,

sd visezi, sa fotografiezi, sa privesti cerul si apele, de pe uscat si
din ambarcatiunile ce plutesc pe lac.

Din punct de vedere culinar, Ohridul isi ademeneste vizitatorii cu
renumitul sdu pastrav cu carne rosie iarna si alba vara, care poate fi
consumat in taverne si in restaurante, in schimbul sumei de 15 euro.

Macedonia de Nord rdmane o carte deschisd, complexd si
atragatoare, ale cdrei taine incitd la o cunoastere directd prin noi si
diversificate calatorii.
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THE SUBVERSIVE MAGICAL REALIST DEPICTION OF
THE COMMUNIST CITY IN MIRCEA CARTARESCU’S
TRILOGY ORBITOR [BLINDING]

Assist.univ.drd. Alina CIOBOTARU"

Abstract: This tendency to conflate magical realism as a literary practice
with its ethnographic part has been present from the first time the concept
was used, as we can see in the case of Alejo Carpentier. At the same time,
it must be noticed that some critics have tried to focus more on magical
realism as a narrative genre and have identified a number of features with
the help of which one can distinguish magical realism from its neighboring
genres, such as the fantastic or SF literature. Today most critics agree that
the term itself refers to “a particular narrative mode” based on the “the
inherent inclusion of contradictory elements” (Bowers 1) which offers “a
way to discuss alternative approaches to reality to that of Western
philosophy ” (Bowers 1). Magical realism presents supernatural events in a
matter-of-fact, realist tone, but at the same time, it moves away from
literary realism because it presupposes a coming together of the real and
the magical in such a way as to create “a new perspective” (Bowers 3).

Cuvinte cheie: Orbitor, communist, Cartarescu, literature, narrator.
Introduction

The trilogy Orbitor [Blinding] (4ripa stinga , 1996, Corpul,
2002, Aripa dreapta, 2007) is a non-chronological and oneiric semi-
memoir written by contemporary Romanian writer Mircea Cartarescu.
It follows the life of the narrator (who is also the main character),
Mircisor (a diminutive of the name Mircea) from his childhood, to his
teenage years and eventually adulthood, living in Bucharest during the
communist regime. The narrator “remembers” events from when he
was still in his mother’s womb and he even narrates his parents’ lives
before they met each other, during their relocation to Bucharest in

* Departamentul de Litere si Limbi Straine, Facultatea de Stiinte Sociale,
Umaniste si ale Naturii, Universitatea ”Hyperion” din Bucuresti si drd. Universitatea din
Bucuresti
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search of jobs, as they were trying to run away from their dull
previous “peasant life”. The character, Mircisor lives in Bucharest, in
a small apartment, and is trying to write a book, but although he
remembers various instances from his past, including historical, tragic
moments, his mind mixes these events with imagined ones and the
supernatural/fantastic encroaches on the real.

In this paper | will analyze Mircea Cartarescu’s trilogy Orbitor
[Blinding] to determine the role that magical realist devices play in
enabling the narrator to depict a communist city, Bucharest, and to
excavate traumatic historical facts pertaining to the Romanian
communist past of Bucharest. By doing so | argue that magical
realism acts as a post-communist destabilizing agent in the sense that
it not only replaces socialist realism, which was the only type of
literature the socialist regime tolerated and even promoted, but it also
enables the author to remember historical facts that were missing from
the official records for a long period of time and to offer a different
interpretation of them.

“A narrative change”

According to Eugen Negrici in his book Literatura romana sub
comunism [Romanian Literature under Communism], Socialist
Realism was a literature of propaganda whose specific aim was to
transform people into “fanatic worshipers of communist idealism”
(21). The communist ideology left its imprint on the literary history of
Romania because writers were constricted to choose only certain
narrative themes which had to be recycled over and over again, such
as: the new Soviet man, class struggle and the hatred towards the
“enemies of communism” (businessmen, the depraved bourgeoisie,
the American imperialists etc.), the soviet soldier etc. This exclusive
model of literature was, of course, imported from the Soviet Union
(Negrici 22).

Steven Totosy observes in his book Comparative Literature.
Theory, Method, Application that shortly before and after ’89, when
the communist regime fell in Romania, a “narrative of change” occurs
in Eastern-European, former communist countries, in the sense that we
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can notice “a discursive change in the literary production of East
Central European cultural systems” (136) . Totosy analyzes Mircea
Cartarescu’s writings, as well as two other Hungarian writers’ works,
and argues that this narrative of change consists mainly of an
explosion of the erotic and the explicitly sexual in authors’ texts, as
well as in a change in thematic choices, since now personal memory
and urbanism are more prevalent (Totosy 147). This is somehow
consistent with Adrian Otoiu’s analysis of the so-called Romanian
“Generation of the 80s”, a group of Romanian writers who
experimented with fiction during a period of relative literary freedom
in the country and are now labeled as the first postmodernist
Romanian writers, Cartarescu being one of them. Otoiu describes
these authors ‘works (and hence, Cartarescu’s work) as, ironically,
encompassing both “textual experimentation” and “a raw realism
tagged <<authenticism>>" (87), something unique for that time. He
uses the concept of “liminality”, borrowed from postcolonial studies,
to find a common ground for all the authors pertaining to the 80s
Generation, suggesting that their works are situated in “threshold
spaces”, in spaces of “in-betweenness” (88). In reality, the narrative of
change Totosy speaks about seems to be, as Otoiu observes, a
preference for “postrealism”, that is for what is “anti-mimetic” and
hence, for what opposes socialist realism (88).

Because of the fact that literature played such an important
political role during the communist regime, it is not hard to interpret
the fantastic/supernatural strand in Cartarescu’s novels as a subversive
literary strategy which started with his first novel, Visul [The Dream],
initially censored, and then published in an abridged version in 1989
and in its unabridged version after the fall of the communist regime.
Cartarescu continues with this style of writing in the works he
publishes afterwards as well, including Orbitor. From this point of
view, | am interested in magical realism’s capacity to “empower” the
oppressed by history by enabling them “to speak their mind” and to
“tell” their story. As we shall see latter on, in a short introduction to
magical realism, in recent years, it has come to be seen as a type of
“postcolonial discourse” (Stephen Slemon) that doesn’t just reflect
diverse historical moments from the past of a specific group of people,
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but as Wendy B. Faris observes in her book Ordinary Enchantments:
magical realism and the remystification of the narrative, but “may
also seek to change it by addressing historical issues critically and
thereby attempting to heal historical wounds™ (138).

Magical Realism and its subversive nature

Totosy observes that “Catarescu’s urbanity and magic realism is
innovative not only in Romanian literature but also in East Central
European literature in general” (142). At the same time, it would make
sense that magical realism has the potential to be adopted by Eastern
European writers because of its subversive nature since, as Faris
observes, “magical realist texts are frequently written not only against
a bureaucratic mentality but in reaction to specific repressive regimes”
(141), or generally, in the aftermath of an oppressive experience, such
as communism. Because of this, as mentioned before, magical realism
has come to be defined as a postcolonial discourse”, especially after
the publication in 1988 of Stephen Slemon’s article with the same
name, “Magical Realism as Postcolonial Discourse”. In his
“Introduction: narrating the nation” to the book Nation and Narration,
Homi Bhabha also claims that magical realism has become “the
literary language of the emergent post-colonial world” (7). T believe
such assertions are possible because of the nature of magical realism
which “offers to the writer wishing to write against totalitarian
regimes a means to attack the definitions and assumptions which
support such systems (e.g. colonialism) by attacking the stability of
the definitions upon which these systems rely” (Bowers 4).

But the beginning of the term as a literary device can actually be
traced in South America. The initial assumption was that magical
realism was a phenomenon strictly linked to the development of Latin

American literature in the 201 century (and here we can name authors
such as Marquez or Carpentier) - especially during the “Boom” period
of the 1960s and 1970s. It was then adopted by writers from countries
from other parts of the world. Maggie Ann Bowers manages to convey
an accurate and almost complete historical view of magical realism in
her book Magic(al) realism, where she establishes three main periods
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in the development of “magic(al) realism”: during the 1920s in
Germany (with the publication of German art critic Franz Roh’s book
Magic Realism: Problems of the Most Recent European Paintings in
1925, when he coined the term magic realism to describe a form of
visual art that was different from expressionist art), in Central
America in the 1940s and from 1955 onwards, when the concept
started being discussed in 1955 in Latin America. Regarding the
second phase, the Cuban writer Alejo Carpentier uses the term
“marvelous real” in the prologue to his novel El reino de este mundo
(The Kingdom of this World) (1949) to describe “a concept that could
represent for him the mixture of differing cultural systems” that exists
in South America, (Bowers 13), where, according to his prologue,
reality itself is “marvelous”.

This tendency to conflate magical realism as a literary practice
with its ethnographic part has been present from the first time the
concept was used, as we can see in the case of Alejo Carpentier. At
the same time, it must be noticed that some critics have tried to focus
more on magical realism as a narrative genre and have identified a
number of features with the help of which one can distinguish magical
realism from its neighboring genres, such as the fantastic or SF
literature. Today most critics agree that the term itself refers to “a
particular narrative mode” based on the “the inherent inclusion of
contradictory elements” (Bowers 1) which offers “a way to discuss
alternative approaches to reality to that of Western philosophy”
(Bowers 1). Magical realism presents supernatural events in a matter-
of-fact, realist tone, but at the same time, it moves away from literary
realism because it presupposes a coming together of the real and the
magical in such a way as to create “a new perspective” (Bowers 3).

For the purpose of this presentation, | will mostly use Wendy B.
Faris’ conceptual framework from her book Ordinary Enchantments:
Magical Realism and the Remystification of the Narrative. Faris
distinguishes between 5 primary features of magical realism, the first
one being the presence of an “irreducible element of magic”,
“something we cannot explain according to the laws of the universe as
they have been formulated in Western empirically based discourse”
(7). She quotes Amaryll Chanady’s Magical Realism and the
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Fantastic: Resolved Versus Unresolved Antinomy in order to explain
that this irreducible element “goes beyond the uncanny”, defined by
Tzvetan Todorov as “an incidental element in various kinds of
narrative” (Faris 1). Chanady concludes that the main difference is
that in the case of the fantastic the supernatural induces a state of
anxiety and unease, whereas in the case of magical realism the
supernatural is seen as part of daily life. This is something that we see
in Cartarescu’s novels as well, in the narrator’s attempts to portray the
enchanted city of Bucharest. The different fantastic occurrences that
happen here are presented in a matter-of-fact way and are integrated in
the body of the text. They happen throughout the book and the
presence of the supernatural as such is not questioned within the
economy of the story. “Magical things” happen and they are seen as
an integral part of the world the characters live in: Mircisor’s mother,
Maria, has the gift of premonition and dreams her husband’s face
before meeting him (Cartarescu 1996 164), the fantastical encounter
between his mother and the lady page who had remained stuck in the
elevator from a building for 10 years, during which time she gave
birth to a butterfly the size of man, the sewing machine which
functions as a human body etc.

The second characteristic, that of the “phenomenal world”, refers
to the realism in magical realism, which can mean the “realistic
details” used by the narrator to invent an imaginary world “that
resembles the one we live in” (Faris 14) or the historical events which
can be proven empirically. Apart from this, the use of sensory details
creates what Barthes calls a “reality effect” which doesn’t demonstrate
that any information in particular is factual, but rather suggests “the
idea that this story is real” (Faris 14). This happens in Cartarescu’s
novels through realistic descriptions and the magical events are
grounded in a fictional space that is historical. The novel begins with a
large description of Bucharest (a couple of pages), of its streets and
buildings, its roads, of construction sites, factories, parks, houses, of
its inhabitants and their menial chores etc.:

There was a big villa with red tiles, there was also a pink house,
similar to a small castle, there were low buildings, interlaced with ivy
trees, dating from the inter-war period, which had round windows and
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and windows with Jugenstil ornaments on the staircases and grotesque
pavilions above. [...] Through the laminated windows you could
always see movement and | could only get a glimpse of it: a woman
ironing clothes, a man in a white shirt was pacing up and down the
room on the third floor, two women were sitting on armchairs and
talking endlessly ! (Cartarescu 1996 12) .

The narrator also mentions the city’s architectural ugliness, the
dirty construction sites that were supposed to transform the city into a
communist one, a plain, industrial one. He frequently compares the
city with rotten teeth, mentioning the constant demolition of older
buildings, sometimes beautiful buildings, and areas of the city in order
to construct tall, ugly buildings, where more people could live. The
administration of Bucharest is threatened by the inter-war architecture
and this, of course, is reflected in its constant battle against any
remnants from that period. In one scene, while passing an area of the
city by tramway, Mircisor witnesses an event that borders on
irrationality, hence his conclusion that “the world is not in its right

mind”?: some men are dressing a beautiful yellow building with a bra
because it has two amazing domes which draw attention. As the
narrator observes, the administration of the city had long noticed the
“indecency” of the building and had sought for years funds to
“rectify” the situation (Cartarescu 1996 102). Apart from that, the
trilogy contains numerous historical references, such as the
bombardment of the city from 1943, the pro-Russian period from the
1950s, the maoist stage of Ceausescu’s reign, the 1989 Revolution, as
well as the political situation afterwards and Iliescu’s presidency.

But as mentioned before magical realism includes “intriguing

1 «Era o vila imensa cu olane rosii, era si o casa roz ca un mic castel, erau
blocuri scunde, impletite cu iedera, din perioada interbelica, ce-aveau ferestre rotunde
si geamuri dreptunghiulare cu ornamente Jugenstil in casa scarilor si foisoare grotesti
deasupra.[...] La ferestrele laminate se desfasura mereu o viata din care prindeam
fragmentar cate ceva: o femeie calca rufe, un barbat in camasa alba se tot invartea prin
odaie la etajul trei, doua femei stateau in fotolii si discutau la nesfarsit” [my
translation]

“Nici lumea nu e in toate mintile” [my translation]
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magical details” as well, which qualify as the first characteristic identified
by Faris, and in many cases this can create the opposite result, “signaling
that this may be imaginary” (15). We can speak of magical spaces which
already exist integrated in the city and which the characters stumble upon
by chance, similarly to what happens in Eliade’s writings. One such place
is hidden in a park with the statues of artists and soviet soldiers and
heroes that had understood class struggle or that had fought “for the
people”. In 1953, a young man named lonel who had come to Bucharest,
much like his peers, from a village in order to do industrial work, is
cleaning the statues, when he sees that one of the statues (Puskin’s statue)
is not fixed properly, so he decides to push it violently in order to remove
it, making sure no one sees him at first. Once he does this, he discovers a
secret tunnel, and enters. What he discovers is a supernatural place and he
starts levitating instead of walking. He sees a ceremony in which the
participants, people with various deformities, an axx’s tongue, huge,
translucid skulls, filled with a violet-couloured liqued etc., are heading
towers a crystal glass grave (Cartarescu 1996 180-181). The young man,
lonel, sees his reflection in the glass from the grave and notices that a
huge butterfly on his back was preparing to lodge its proboscis in his
skull and to suck his brain. He finds himself after that back, on the ground
above and tells this story over and over again to Maria, Mircisor’s
mother, who he was seeing at the time (180 -181). Ten years from now
Maria will also trespass such a supernatural space when she will enter the
sepulcher of one of her old neighbors, during his funeral.

As we can see, the magical realist vision blurs the borders
between two worlds, that of the natural and the supernatural one,
which inhabit the same dimension in this case. This is another
characterictic of magical realism identified by Faris, the inbetweeness
of spaces, the merging of two antagonistic ontological categories: the
supernatural/ magical and the material. This is linked to Faris’s
observation that in magical realism “the focalization — the perceptive
from which events are presented- is indeterminate” (Faris 2). The
narrator that perceives the ,,veriafiable”, plausable events is the same
narrator that reports the supernatural events, hence the narrative
»seems to come from two radically different perspectives at one”
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(Faris 43). In our case, we can see that the voice that describes
Bucharest in a factual way and that mentions different historical
events is the same voice that narrates lonel’s fantastical trip into an
undergroung tunnel.

Magical realism acts as a destabilizing post-communist agent in
Cartarescu’s novels because of one of its key-features:
defamiliarization. It defamiliriazes the past by creating an image of
Bucharest which is dreamy, bizarre, surrealist, and hence not the exact
Bucharest of that time. The passing of time has blurred the line
between “the virtual” and “the real” and hence discourse in general
cannot be trusted, including any official rhetoric about communism
before or after the demise of Soviet colonialism in Romania:
“[Memory] flows from the real into the virtual and back again into the

real [...].  remember, which means I invent”. (Cartarescu 1996 76)1.
At the same time in many cases the presence of irreducible
elements of magic requires more reader participation, serving “the
cause of satire and political commentary” (Faris 14). This is evident
more in the last part of the trilogy, Orbitor. Aripa dreapta, in the
scene where Herman, Mircisor’s friend becomes pregnant with his
girlfriend’s “celestial sperm” and must give birth to a child who grows

in his brain and starts eating it’. Because of this, Herman is
hospitalized. Although this is an incredible event, what draws our
attention more is the Secret Police’s attitude towards this occurrence.
They question him and talk about torturing him in unimaginable ways
because they believe his health state is a clear sign that he is part of a
secret organization hiding in Bucharest that wants to overthrow
Ceausescu’s reign. Moreover, the attitude of the doctors and of the

narrator, Mircisor, help normalize this marvelous event because they

“[Memoria] curge din real in virtual si iarasi in real [...]. Imi amintesc, adica

inventez.” [my own translation]

The following analysis was presented in more detail at the International Young
Researchers Conference “Writing the Past/Writing Memory” organized by the
Havighurst Center for Russian and Post-Soviet Studies, University of Miami, Ohio, in
Cuma, Italy, May 31- June 3, in the paper “The Problematic Intertwining between
Memory, Magical Realism and Historiographic Metafiction in the Romanian writer
Mircea Cartarescu’s trilogy Orbitor [Blinding]”
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react more amazed at the reality of the time than at the fact that a fetus
iS growing in @ man’s brain, highlighting “reality’s outrageousness”
(Faris 13):

And all of a suden , there was complete and frozen darkness. ‘The
bastards’, I heard the voice of the doctor standing next to me, ‘they cut
off the light again. You have no idea how many sick people die daily
because of their stupid power saving plan. The babies from the
incubators, the sick people connected to the dialysis machine, those
with an artificial lung, those from reanimation [...]. And do you know
how much these bastards actually save with the price of this
unbearable suffering? All that the population consumes is two percent
from...where the hell is the lighting panel?... So, only 2 percent of
industrial consumption. How much of these 2 percent signify the

consumption in hospitals?1 (Cartarescu 2007 135-136)

Conclusion

In his article “Stories of the Undead in the Land of the Unburied:
Magical Historicism in Contemporary Russian Fiction”, Alexander
Etkind uses the concept of “magical historicism” to describe those
“perverted forms of memory”, especially literature, which have
appeared in a “postcatastrophic” culture, in this case, the post-Soviet
one and which testify to the contemporary desire for a “poetic
reenactment of the catastrophic past” (631). His term is an
appropriation of the concept of magical realism to the post-communist
reality, which he defines as being “postcatastrophic”, and could be
considered a variation of magical realism which best applies in the
case of Romanian fiction to Cartarescu’s trilogy Orbitor. Towards the

1L Si de-odata se ficu beznd, totald si inghetatd. ‘Nenorocitii’, am auzit vocea

medicului de 14nga mine, ‘iar au Tntrerupt curentul. N-ai idee cati bolnavi mor cu zile
din cauza tampeniei lor de economie la curent. Fetii din incubatoare, bolnavii
conectati la aparatul de dializa, cei din plamanul artificial, cei de la reanimare... [...].
Si sii catd economie fac nenorocitii cu tot pretul suferintei asteia de neimaginat? Tot
ce consuma populatia inseamna doi la suta din ...unde naiba e tabloul electric? ... Deci
numai doi la sutd din consumul industrial. Ei, cat din astia doi la sutd imseamna
consumul din spitale?’
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end of his article, Etkind lists the features of magical historicism:
“unmotivated distortions of history, semi-human monsters,
manipulations of the body, fantastic cults, circular time, and the
resulting interpenetration of epochs” (658). Many of these themes also
appear in Cartarescu’s novels from the trilogy Orbitor and because
they are integrated in a realist background, they serve the purpose of
blurring “the boundary between fact and fiction” (Faris 12) and, as we
have seen, of suggesting that sometimes fact can be even more
amazing and hard to believe than fiction.
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CONSTIINTA COMPLEMENTARITATII OM-NATURA
CA SI CONDITIE A SIGURANTEI DESTINULUI
UNITAR AL FAPTURILOR

Pr.prof.gr.11, asist.univ. Andrei BABEANU"

Rezumat: Tematica, Dogma sau viziunea despre Dumnezeu, om si Lume se
regdaseste dezvoltatd in toate Domeniile cunoasgterii din istoria umanitatii.
In actualul eseu se va avea in vedere argumentatia pozitiei Crestinismului
n favoarea raportului dintre Dumnezeu — om — lume, Dumnezeu — Lume —
om, om — Dumnezeu — Lume, om — Lume — Dumnezeu, Lume — Dumnezeu
— om, Lume — om — Dumnezeu, cu intentia dezvaluirii sensului detinut de om si
a celui definut de Lume, ca si a raportului dintre ele. Se va porni de la pozitia
adoptata in Textele Sfinte fata de episudul crearii Lumii si a omului. Analizele
ce vor fi facute asupra modului in care Lumea a fost creata i a omului, creat
in §i din aceasta va dezvalui argumentul complementaritatii si al dependentei
dintre Lume si om, conducdnd la configurarea ca responsabilitate a propilului
uman in Lumea creatd. Datoritd exemplelor de comportament ce vor fi
invocate ca variante ale profilului uman desprins din Textele sfinte, se va
ajunge la formularea ideii ca intregul Cosmos poate fi omologat ca Biserica,
iar omul, ca preot al ei.

Cuvinte cheie: Dumnezeu, naturd, sens, dependentd, complementaritate.

Introducere

Lumea creatd se supune cercetdrii atat filosofului, cat si teolo-
gului. Spre deosebite de perspectiva filosoficd, cu care se analizeaza
cauzele existentei si a consecintelor pe care le detine pentru fapturi,
pentru perspectiva teologicd, lumea este pusa in legatura cu Cauza sa,
atat de la inceputul sau, cat si pana la implinirea scopului sau.

Prima intalnire dintre Crestinism si Filosofia greaca se face
posibila prin vocea paulind in Areopag, prin expunerea tematicilor,
Dumnezeu, providenta Lumii si invierea trupului, cu care s-a pierdut,
initial, orice sansa de comunicare intre ele.
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Identitatea Lumii create in Crestinism

Tn limbajul patristic, Lumea este expresia bunitatii divine. Opera
datoratd iubirii Sale devine intelegerea pe care o detine in Cresti-
nismul primar. Ca o consecintd, Lumea este si frumoasd si Origen
insistd asupra conditiei sale ca limitatd pentru a putea fi frumoasa.
Dacé lumea a fost adusa in existenta cu sensul de a deveni un spatiu in
care prezenta lui Dumnezeu o poate face sa acceada spre un mod de
existentd superioard si eternd, adicd spre ‘“adevarul sau binele
desavarsit, care constda in iubirea si unirea intre Dumnezeu si lume,
Tntre oameni si Dumnezeu si intre oamenii insisi: adicd numai daca e
viazuta ca un mediu transparent (Preotul Profesor Dumitru
STANILOAE, Teologia Dogmatica Ortodoxd, Vol. |, E.I.B. M.B.O.R.
Bucuresti, 2003, p. 495) ...

Caderea face ca lumea sa isi piarda calitatea de mediu transparent
intre Dumnezeu si oameni si intre oameni si omul nu mai detine
aceeasi capacitate de a conduce lumea citre starea mediului de
comunicare dintre Dumenzeu si om si dintre oameni. Ea ajunge sa
constea la reducerea intelegerii lumii, doar, ca obiect.

Lumea neviazuta, componenta a Universului creat

Insa, dincolo de frumusetea vizibil, existd si o Lume nevizuti a
ingerilor. De fapt, Sfintii Parinti apreciaza frumusetea cosmica drept
expresia frumusestii dumnezeiesti. O trasatura definitorie a gandirii
Patristice este cd Lumea detine o frumusete si un sens profund. Pozitia
aceasta se opunea Gnosticismului, care afirma imperfectiunea Lumii,
si multor sisteme de gandire orientale, misterii sau hermetisme, care
promovau ideea ca Lumea e un rdu si, ca urmare, trebuie parasita cat
mai repede. Culminant, gandirea elend, prin vocea lui Platon denunta
Lumea ca un mormant al lumii invizibile. Ca o reactie ferma
impotriva acestor viziuni, Sfantul Vasile cel Mare, Grigorie de
Nazianz, Grigorie de Nyssa, loan Hrisostom, Chiril al Alexandriei,
Fericitul leronim, Fericitul Augustin, loan Damaschin, adopta o
pozitie contrara si transforma viziunea Lumii intr-un spatiu si timp al
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incercarii pentru desavarsire. (Preot Profesor Ioan G. COMAN,
Probleme de filosofie si Literatura Patristica, E. 1. B. M. B. O. R,
Bucuresti, 1995, pp. 38-39). Scolii alexandrine, de pildd, conditia
lumii ca incercare apartine nu doar fapturilor omenesti, cat si celor
ingeresti. Origen insistand, indeosebi, asupra ideii ca directia savarsirii
binelui sau raului apartine tuturor fapturilor rationale. (Claudio
MORESCHINI, Istoria Filosofiei Patristice, p. 153). Credinta Crestina
recunoaste ingerii ca detinand o naturd marginita, fiind superiori
naturii umane dar inferiori lui Dumnezeu, nedetinand atotcunoasterea
Sa si putand savarsi minuni, doar, din incredintarea Acestuia.

E interesant ca si In notiunea de “inger se constuie un argument
in favoarea Invataturii ca intre cele doud lumi sunt existente legaturi
profunde. Tn prezent, “inger* se datoreazi latinescului “ angelus * dar
acesta corespunde grecescului “ayyglog, tradus in limba noastra cu
“trimis*, iar in limba ebraicd se identifica termenul “malak® cu care
sunt desemnati ingerii. Termenii acestia indica persoanele ingeresti ca
“trimise “, ca “soli*, ca “vestitori ai intentiilor divine si ai intentiilor
umane. Mai mult, textele qumranite asociaza termenului inger “pe cel
de sfant. (Protos. Lect. Dr. Justinian Carstoiu, Sfintii ingeri dupa
Proorocul Daniel, in Glasul Bisericii, Revista Sfintei Mitropolii a
Munteniei si Dobrogei, Anul LV, nr. 5 — 8 Mai — August, 1999,
pp. 51-58). Asocierea dintre ““ inger “ si “sfant se face posibild, in
viziunea Sfantului Grigorie de Nyssa, datoritd starii de apatie,
sinonima cu puritatea, ceea ce devine totuna cu a fi asemenea ngerilor
intrucat sunt nepatimitori prin natura lor. (Diac. Liviu PETCU, Unirea
misticd dumnezeiasca in intunericul camerei nupfiale. Viziunea
Sfantului Grigorie de Nyssa din Comentariul la Cantarea Cantarilor,
Tn Ortodoxia. Revista a Patriarhiei Romane, Seria a Il —a, Anul I, Nr.
3, lulie — Septembrie 2010, nr. 11T/ 10, E. I. B. M. B. O. R, Bucuresti,
p. 50).

Raportul Dumnezeu — Lume — Om

In gandirea patristica, Dumnezeu este surprins ca fiind obiectul
sau, alaturi de om si de lume. Se pozitioneaza in centrul acestei
gandiri. Este conceput ca Cel de la care toate fapturile isi primesc

311



existenta i catre care toate se indreaptd. Monoteismul patristic ajunge
sd depaseasca conceptiile elenistice cu care este prezentata divinitatea.
Astfel, Nous-ul lui Anaxagoras, Logosul lui Heraclit, Demiurgul lui
Platon, Primul Motor al lui Aristotel nu ajung sa egaleze prezentarea
patristicdi a Dumnezeului scripturistic. (Preot Profesor loan G.
COMAN, Probleme de filosofie si Literatura Patristicd, E. |. B. M. B.
0. R, Bucuresti, 1995, p. 30). Conditia Creatorului lumii si al omului
dezvolta conditia interdependentei oamenilor de natura ca dar al lui
Dumnezeu. Natura creata se reinnoieste continuu §i trebuie mentinuta
in esenta ei pentru a se putea innoi permanent $i a-si mentine
fertilitatea dar, mai ales pentru a ramane modalitatea cresterii sale
spirituale si a exploatarii resurselor ei in favoarea proprie si a
semenilor. (Preotul Profesor Dumitru STANILOAE, Teologia Dogma-
tica Ortodoxa , Vol. 1, Editia a III — a, E.I.B.M.B.O.R, Bucuresti,
2003, pp. 337-338).

Pozitia fatd de aceastd interdependenta este recunoscuta si in alte
medii religioase, in special in Crestinismul Apusean. De exemplu,
Franz Von Baader, teologul si filosoful catolic german, unul dintre cei
mai importanti ai epocii sale, formuleaza conditia cd natura ramane
fara Dumnezeu cat timp Acesta nu se mannifestd in om. Mai exact,
conform acelorasi pozitii adoptate fatd de aceastd interdependenta,
orice este creat pentru a fi imaginea a ceea ce i este superior si natura
devine oglinda omului, iar omul, posedand imaginea lui Dumnezeu,
trebuia sa o trasmita Naturii. (Antoine FAVRE, Cdi de acces la esote-
rismul occidental, vol. I, Teozofie, Imaginatie, Traditie, trad. din
limba franceza de lon Doru BRANA, Ed. Nemira, Bucuresti, 2007, p.
257).

Raportul dintre Lumea nevazuta si Lumea vazuta

Credintele religioase se pozitioneaza in raport cu intreaga existentd
prin doua planuri ale vietii, $i anume ca existd un plan etern al existentei,
al existentei prin Sine si un plan al existentei in timp, dependent de cel
dintdi, creat de aceasta. (Preot Acad. Prof. Dr. Dumitru STANILOAE,
Sfanta Treime sau La Tnceput a fost iubirea, E. I. B. M . B. O. R,
Bucuresti, 1993, p.14. ) Cele doua planuri tind catre o
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uniformizare la care, Crestinismul, cu Spiritualitatea sa, solicita
intreaga fiintd umand si aceasta se articuleazd deplin, doar, in
comuniunea cu ceilal{i fiindca, doar, aceasta poate mentine viata
religioasd a fiecarui credincios. Conditia se explica datoritd depen-
dentei de ceilalti, de faptul ca viata fiecaruia sporeste in relatie cu
ceilalti. Daca spiritualitatea presupune comuniunea, aceasta poate fi
identificata in Crestinism, in Sfanta Liturghie, unde unirea credincio-
silor cu Hristos Cel jertfit si Inviat ne pregateste pentru introducerea
tot mai profundd a starii de jertfire, prin care putem inainta cétre
comuniunea cu Sfinta Treime, unde se restabileste unitatea de la
inceput, prin care se anuleazd orice distinctie dintre oameni si toti
devin frati, ca fii ai Tatalui ceresc si frati ai Fiului facut om.

Mai este interesant si faptul ca si in cazul in care, prin rugaciunea
comuna, sunt adresate cereri pamantesti, ele constituie tot un exercitiu
al evacuarii din starea de egoism, presupunand o preocupare pentru
viata comund, alaturi de semenii din comunitatea bisercii. (Preotul
Profesor Dumitru STANILOAE , Spiritualitate si comuniune in
Liturghia ortodoxa, E. 1. B. M. B. O. R, Bucuresti, 2004, pp. 7-9).

Aceasta dependentd, formulata aici, poate proveni din sensul pe
care 1l detine dependenta de Dumnezeu, descrisa in textele sapientiale
biblice.

Astfel, dacd intreg Orientul antic a dispus de o literatura
sapientiald impresionantd care ajunge sd esueze, devenind pesimista
fiindcd nu reuseste Intotdeauna sa ii confere persoanei umane o reteta
a fericirii, structurdndu-se din experienta de viata, raportandu-se mai
putin la reflectia filosoficd, urmarind sd o conformeze ordinii
universului, in cadrul culturii ebraice o astfel de literaturd a fost
cunoscutd, recunoscandu-i-se o reputatie inegalabild printre autori,
datoritd Iui Solomon, prezentat ca mai presus de fiii Rasaritului si ai
Egiptului” si decat cananeenii Etan si fiii lui Mahol, Heman, Kalkol si
Darda. Lui i se adauga inteleptii arabi si edomiti, cum sunt Iov si
prietenii sdi, Etan, caruia i sunt atribuiti unii dintre Psalmi, ca si lui
Heman ”béstinasul”, dupa cum si Agur si Lemuel, regele din Massa,
ca autori ai unora dintre textele Proverbelor.

Spre deosebire de textele orientale, textele biblice se exclud dintre

cele care 1si recunsoc neputinta de a stabili calea catre fericire intrucat
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aceasta este prezentati permanent ca dependentd de Dumnezeu. (Cele
mai frumoase pagini de intelepciune biblica, traduse din ebraica si
greacd veche de Monica Brosteanu si Francisca Bélticeanu, cu un
cuvant insotitor de Andrei PLESU, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2015, p.
13)

Raportul dintre Om si Lume

Tn realitate, prin “Lume “se intelege atdt natura creatd, cat si
umanitatea din ea. Viziunea Crestind asupra Lumii presupune
subintelegerea lumii prin om si a omului prin lume. (Preotul Profesor
Dumitru STANILOAE, Teologia Dogmatica Ortodoxd, Vol. I, Editia a
Il-a, E.B.M.B.O.R, Bucuresti, 2003, p. 338) Mai exact, natura creata
devine “o parte a naturii omului, ..0 conditie a existentei si a
dezvoltarii sale integrale pe pamant ... Omul nu se poate concepe
inafara naturii cosmice. Aceasta poate sa Tnsemne cd nici natura nu isi
implineste rostul ei fard om sau printr-un om care lucreaza contrar ei.
Prin coruperea, sterilizarea si otravirea naturii, omul face imposibila
existenta sa si a semenilor sdi. Astfel, natura nu este numai conditia
existentei omului singular, ci §i a solidaritatii umane. Natura apare
ntr-un mod cu totul clar ca mediul prin care omul poate face bine sau
rau semenilor sdi, dezvoltandu-se sau ruinandu-se pe sine insusi din
punct de vedere etic si spiritual...” (Preotul Profesor Dumitru
STANILOAE, Teologia Dogmatica Ortodoxd, Vol. 1, Editia a Ill-a,
E.ILB.M.B.O.R, Bucuresti, 2003, pp. 337-338).

Viziunea patristicdi asupra Antropologiei isi mentine pand in
prezent caracterul cuceritor imprimat prin pozitiile adoptate de catre
Grigorie de Nyssa, Origen sau Augustin.

Dincolo de versiunile antropologice existente Tn timpul lor, ei
dezvaluie caracterul de oglindd divind pe care 1l detine, doar, omul,
dintre toate fapturile.

Devine, astfel, detindtorul unei origini divine unice. Viziunea
Patristicd recunoaste valoare prioritard sufletului, care detine o
componenta inruditd cu Creatorul sau, nous — ul, mintea. Desi astfel,
Stantul Grigorie de Nyssa si Nemesiu de Emessa dezvaluie legatura
dintre suflet si trup.
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Ei stabilesc ca existenta lor e concomitenta, debutand simultan.
Sufletul se localizeaza in intreg organismul si 151 mentine existenta si
dupa moartea trupului, nefiind conditionat de spatiu si de timp. ( Preot
Profesor loan G. COMAN, Probleme de filosofie si Literatura Patris-
tica, p. 41) Sensul purtat de nous sau echivalentul sau roman, animus,
adoptat de Tertulian, se regaseste in prima dintre scrierile sale, de care
sunt legate si celelalte, ulterioare, Ad martyres, “mica perla a vechii
literaturi bisericesti “.

Astfel, printre formulele sale de incurajare a crestinilor aflati sub
episoadele de persecutare, debutate din anul 64, de cAnd Nero acuza
crestinii de incendierea Romei, se poate identifica si una cu care
valorifica “sufletul “ ca element cu care se poate rezista in temnite si
in timpul martiriului, “... desi trupul este inchis, desi carnea este
intemnitata, toate 1i sunt deschise sufletului. Cu sufletul cilatoreste, cu
sufletul plimba-te! Insd nu -ti recomand si o faci prin arenele
Tntunecoase sau prin lungile porticuri, ci pe acea cale care duce la
Dumnezeu, de cate ori vei pasi pe ea, de atatea ori nu te vei mai afla in
temnitd. Piciorul nu va mai simti nici un lang, de vreme ce mintea este
in cer...” (Quintus Septimus Tertullianus, Ad martyres, traducere din
limba latina, introducere si note de Ieromonah Policarp PARVULOIU,
Tn Ortodoxia, Revista a Patriarhiei Romaéne, seria a II-a, Anul V, nr. 1,
lanuarie- Martie 2013, E. I. B. M. B. O. R, Bucuresti, pp. 205-2022).

Mai mult, valoarea persoanei umane create de catre Dumnezeu
este subliniata de catre textele sfinte ale Credintei noastre in ipostazele
de relationare in care sunt surprinse personajele lor. Astfel,
Preafericitul Parinte Patriarh Daniel identificd expusd “demnitatea
umana, valoarea fiecarui om in fata lui Dumnezeu...” in desfasurarea
textului Sfintei Evanghelii a Duminicii a 4 — a dupa Rusalii, a
“Vindecarii slugii sutagului®. (f Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe
Romane, Evanghelia slavei lui Hristos, Predici la Duminicile de peste
an, ed. Basilica, Bucuresti, 2016, p. 113).

Valoarea prezentei umane in Lumea creata

De pilda, interventiile Sfantului Grigorie de Nazianz si ale
Sfantului Maxim Marturisitorul conduc catre Concluzia cd Lumea este
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creatd de catre Dumnezeu pentru om Intrucat a fost previzibil ca
acesta, prin dialogul sau cu Dumnezeu, poate conduce Lumea cétre
comuniunea deplind cu El. (Preotul Profesor Dumitru STANILOAE,
Teologia Dogmatica Ortodoxa, Vol. 1, Editia a 1lI-a, E.|.B.M.B.O.R,
Bucuresti, 2003, p. 354). Si ca, in realitate, fiecare persoanid umana
reprezintd o variantd ipostatica a naturii create, doar, in solidaritate cu
semenii intrucdt natura este comuna tuturor variantelor ipostasurilor
umane si fiecare dintre ele se raporteaza intr-o varianta proprie la ea.
(Preotul Profesor Dumitru STANILOAE, Teologia Dogmaticd
Ortodoxa, Vol. 1, Editia a IlI-a, E.ILB.M.B.O.R, Bucuresti, 2003, p.
338). Tn caz contrar, cand eul singular se concepe a fi o tintd suprema,
indreptand tot binele, doar, spre sine, se realizeaza o falsa pretuire de
sine, producdnd un mare Intuneric intrucdt afecteaza negativ
comuniunea dintre semeni. Ca o consecinta, are loc o depar-tare de
Dumnezeu, de unitatea suprema a comuniunii treimice. (Preot Acad.
Prof. Dr. Dumitru STANILAOE, Sfanta Treime sau La Tnceput a fost
iubirea, E. I. B. M. B. O. R, Bucuresti, 1993, p. 22).

Mai mult, ideea aceasta este dezvoltata de Sfantul Grigorie de
Nyssa in Omiliile la Céantarea Cantéarilor, dezvaluind ca solidaritatea
cu lumea se realizeazd cind, mireasa, adicd sufletul, s-a unit cu
Dumnezeu. (A se vedea aceasta dezvoltare in articolul Diaconului
Liviu PETCU, Unirea mistica dumnezeiasca in intunericul camerei
nuptiale. Viziunea Sfantului Grigorie de Nyssa din Comentariul la
Cantarea Cdntarilor, in Ortodoxia. Revistd a Patriarhiei Romane,
Seria a ll-a, Anul I, nr. 3, lulie-Septembrie 2010, Bucuresti, pp. 48-
74).

In privinta aceasta, in timp ce Literatura elend propunea ca sens al
existentei corpul conditiei binelui §i frumosului, recunsocut prin
formula kalokagathia, culminanta prin sentimentul bucuriei de a trai,
literatura crestind promoveaza consiinfa ca viata prezentd nu
reprezintd un scop al existentei, ci reprezinta o preintdmpinare a vietii
vesnice, pe care credinciosii trebuie sa o cucereasca. (Preot Profesor
loan G. COMAN, Probleme de filosofie si Literatura Patristicd, p. 20)
Impreuna, Lumea creati sau Cosmosul si omul sunt dotate cu
rationalitate si cea proprie omului ii permite s acceseze constient
rationalitatea Lumii create si a propriei sale naturi. De aici, se
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formuleaza si argumentul Revelatiei naturale intrucat rationalitatea
Lumii nu poate fi descoperita ca sens decit daca a fost proiectatd de
dinainte de a fi de o Fiinta Creatoare, al carei sens sa fie cunoasterea
sa de o alta fiintd pentru care sa fie creata, cu sensul realizarii unui
dialog prin rationalitatea Lumii, intre Ea si fiinta creata.

Concluzii

Se dovedeste, astfel, ca fiinta umand este singura constientd de
rationalitatea lumii vazute si de a propriei rationalitati si ca devine,
astfel, constiinta lumii si factorul de valorificare a ei in favoarea
existentei umane. Consecinta dezvaluitd de aceastd prezentare este ca
omul este scopul lumii, chiar dacd lumea ne este necesara fiindca,
doar, constinetizarea dependentei noastre de lume aratd pozitia
superioara detinutd de om 1n raport cu lumea. (Preotul Profesor
Dumitru STANILOAE, Teologia Dogmatica Ortodoxd, Vol. I, Editia a
I11-a, E..LB.M.B.O.R, Bucuresti, 2003, p. 11).

Mai mult, legdtura dintre Lume si om este descrisd in istoria
credintei noastre prin pozitiile unora dintre Sfintii Parini prin
termenul de “microcosmos”, la care, Sfantul Maxim Marturisitoril
propune, mai bine, expresia “macrocosmos” intrucdt omul detine
capacitatea de a cuprinde intreaga lume si de a-i da sens.

Dincolo de aceste fomule, lor li s-a adaugat si cea de “macro —
anthropos” intrucat sensul lumii este de a se umaniza integral,
devenind pan-umana, actualizdndu-se Tn ea componenta care o0 poate
aduce la sensul ei. (Preotul Profesor Dumitru STANILOAE , Teologia
Dogmatica Ortodoxa, Vol. 1, Editia a IlI-a, E..LB.M.B.O.R, Bucuresti,
2003, p. 13).

Dincolo de Sfantul Maxim Marturisitorul, preocuparea pentru
raportul dintre Lume si om au mai detinut-o si alte personalitafi ca
Nemesius in De natura hominis, Scoala din Chartrs, reprezentata in
special de Bernard Silvestre prin De mundi universitate sive
megacosmos et microcosmus, Alain de Lille prin De planctu naturae,
Honorius prin Clavis physicae si Elucidarium, apoi Sfantul
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Bonaventura, Scoala din Oxford, Summele lui Vincent de Beauvais si
pe Bartholomaeus Angelicus.

Una dintre expresiile cele mai edificatoare ale acestui raport Ti
apartine Iui Christian Rosencruz, ca asa cum in fiecare simbure se
gaseste arborele integral, tot la fel, in trupul uman se gaseste intreaga
lume creata.

De fapt, aceasta pozitie adoptatd de Christian Rosencruz este
declarata in urma expeditiei din Damcar datorita stirii ca arabii detin
dezvaluirea Iintregii Naturi. Confessio, creatd in urma acestei
incursiuni in cultura araba, propune pozitia cunoasterii Intregii naturi
create, pe care, insa, doar putini o pot citi si intelege ca pe o carte
deschisa, “Aceste semne si aceste litere, dupa cum Dumnezeu le-a
cuprins pe alocuri in Sfanta Biblie, tot asa le-a Intiparit in chipul cel
mai vadit in minunata faurire a Cerului si a Pamantului, ba chiar n
toate jivinele” (Solhe Characteres und Buschstaben, wie Got thin und
winder der heiligen Bibel einverleibet, also hat er sie auch dem
wunderbahren Geschopff Himmels und der Erden, ja aller Their gantz
deutlich eingedruckt). (Antoine FAVRE, Cdai de acces la esoterismul
occidental, vol. Il, Teozofie, Imaginatie, Traditie, trad. din limba
franceza de lon Doru BRANA, ed Nemira, Bucuresti, 2007, pp. 285-
287).

Calitatea de fiinta constientd de lume si de sine insdsi face ca
omul sa fie orientat continuu citre un sens al intregii existente, a lumii
siasa.

Astfel, in cadutarea acestui sens se manifestd si tendinta persis-
tentei in eternitate pentru a aprofuna interminanbil sensul existentei
integrale a lumii create. Adicd, dacd destinul existentei noastre este
eternitatea, tindem continuu catre existenta in absolut!

Mai exact, tindem cétre o iubire pe care sd o didruim si sd o
primim la nesfarsit §i aceasta este posibild, doar, in relatie cu o
Persoana infinitd sau, mai exact, cu o Comuniune de Persoane infinite.

Explicatia acestei tendinte este datd de caracterul nostru de
persoane. (Preotul Profesor Dumitru STANILOAE, Teologia Dogmatica
Ortodoxa, Vol. 1, Editia a IlI-a, E.ILB.M.B.O.R, Bucuresti, 2003, p.
14).
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MARSURI PATRIOTICE COMPUSE IN LEGATURA CU
IRADEAUA IMPERIALA DIN 10 MAI 1905, ACORDATA
PENTRU COMUNITATILE MACEDOROMANE DIN
BALCANI

PhD, C.S.1 Emil TIRCOMNICU"

Rezumat: Dupa decretul imperial otoman (Iradea) semnat la 9 mai 1905,

si publicat In ziua de 10 mai, comunitarile roménesti din Balcani
(macedoromane) au avut drepturi nationale recunoscute, asemdnatoare
celorlalte nationalitasi balcanice. Pentru a slavi aceasta izbanda
diplomatica, obrinuta de diplomasia roméand, s-au compus mai multe poezii
la care s-au compus melodii, ele devenind marsuri patriotice. Pe langa
cele doua imnuri deja prezentate In lucrari publicate de istoricii Adina
Berciu Draghicescu (Imnul aromanilor) si Stoica Lascu (Sursum Corda),
in arhivele nationale am identificat alte trei astfel de marsuri, scrise in anii
1905-1906: Imn- Mars triumfal, Marsul ,, fratilor macedoneni” si La lupta.
Cuvinte cheie: macedoroméani, romani balcanici, poezii patriotice, decret
imperial otoman.

Iradeaua semnata de sultanul Abdul Hamid al Il-lea, la presiunea
reprezentantului Romaniei la Constantinopol, Al. Emanoil Lahovari,
la 9 mai 1905, si sarbatorita cu fast atat in comunitatile roméanesti din
Imperiul Otoman, unde a ajuns vestea, dar si la Bucuresti, odata cu
ziua Roméaniei, la 10 mai 1905, a reprezentat un moment important in
istoria romanismului balcanic. Prin aceasta Iradea (decret imperial) se
recunostea dreptul supusilor valahi (aromani si meglenoromani), care
aveau Tn localitati scoli si biserici romanesti, de a studia Tn continuare,
fara opozitie din partea autoritatilor otomane, in limba roména, dar si
de a se organiza si de a-si delega reprezentantii comunali din randul
lor.

Institutul de Etnografie si Folclor ”Constantin Brailoiu” Bucuresti, Academia
Roména
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Istoricul Adina Berciu—Dréghicescu1 a gasit in Arhivele Diplo-
matice ale Ministerului Afacerilor Externe si a publicat Imnul
aromanilor, dedicat Majestatii Sale Sultanului Abdul Hamid al Il-lea,
scris de profesoara Elena Pocletaru, directoare a Scolii Profesionale
Roméne de fete din Bitolia, muzica fiind compusa de sotul sau,
profesorul de muzica Mihail Pocletaru.

Imnul se afla in Arhivele Diplomatice ale Ministerului Afacerilor
Externe, fond Constantinopol, vol. 362, f. 130-138 (total 9 file)

Imnul aromanilor: “O! Imparat puternic,/ O nobila simtire/ Tn tine azi

armanii/ Isi pun speranta lor./ In tine O! Hamide,/ Parinte cu iubire/ Isi vad

ca printr-o prisma/ Un dulce viitor./ Caci tu ne-ai dat si noud/ Un loc in asta

lume,/ Sa nu perim ca norii/ Suflati de un aprig vant.// Batran e al nostru

nume,/ Dar azi e prunc in fagd/ Ce sub a ta privire/ Va creste demn de Tine./

Ne-ai dat un drept de natie,/ Un drept de-al nostru nume/ Demn, de o natie

blanda/ Ce nu-ti va fi trufasa/ Si care iti ureaza/ noroc/ $i spor si bine!/ Slava

iti uram dar,/ In cer si pe pamant.”

Un alt imn a fost realizat de scriitorul si profesorul Nusi Tulliu,
unul dintre intelectualii reprezentativi ai aromanilor. Imnul a fost
publicat in gazeta ,,Romanul dela Pind”, in iunie 1905, si republicat de
istoricul Stoica Lascu in articolul ,,Vluisiti zboari armanesti. Nusi
Tulliu — Sursum corda! ’N sus inimile”, aparut in ziarul ,,Ziua de
Constanta”, la 24 septembrie 2021, cu urmatorul comentariu:
,»Sursum-corda (Inimile sus), subintitulat Imn ocazional pentru
serbarea campeneasca care va avea loc la «Villa Regala» in ziua de 26
c./iunie/, fiind ,,ocazionat” de acordarea de catre Sublima Poarta, la 9
mai 1905, a cunoscutei Iradea (document imperial prin care se
reconfirma dreptul vlahilor de a avea scoli si servicii religioase in
limba roména si — ca noutate — posibilitatea constituirii acestora, la
nivel de agezare, in Comunitatea Romaneasca)”.

Sursum-corda: ”De la Pind si pan’la Mare/ Sursum corda, tot mai sus/ Caci

un soare nou rasare/ Si Roméanu azi tresare/ Pe stindardu-i, caci si -a pus:/

Sursum corda, tot mai sus./ Dragostea de neam sa fie/ Cici e sfanta datorie/

1 Adina Berciu Draghicescu, lradeaua imperial otomana din 9/22 mai 1905.
Antecedente si consecinte, in ,In honorem Sabina Ispas. Cunoasterea ,,culturii
profunde”. Paradigme actuale”, coord. Ioana-Ruxandra Fruntelata, lulia Wisosenschi,
Radu Toader, Bucuresti, Editura Etnologica, 2021, p. 457.
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Ca sa lupti cu barbatie/ Pentru limba si popor —/ Limba noastra scump odor./

Sus dar fruntile curate/ Si spre ceruri va uitati,/ Cat In noi un suflet bate/

Pentru bine vom combate/ Vom combate pentru frati/ De la Pind pana’n

Carpati./ Lumea ’ntreaga ca sa stie/ Ca Romanii vecinic sunt/ Ginta plina de

trufie/ Ce ca Pheenixul reinvie/ Din cenusa si morméant —/ Mandra ginta pe

pamant!/ O menire * nalta are/ Neamul nostru de la Pind,/ Vedeti steaua lui

in zare/ Vedeti razele s’aprind/ Peste vremuri stralucind./ Stea frumoasa si

senina/ Saluta-mi-te cu dor/ Noi din valea carpatina,/ Macedonia divina/ Te

saluta cu amor./ Caci Romanii ’n veci nu mor.”

In fondul SCMR de la Arhivele Nationale Centrale am gasit
solicitarea tenorului Gh. S. Vasiliu, director al corului Sf. Spiridon,
unul dintre tenorii primei trupe de opera din Craiova, catre Societatea
de Cultura Macedo-Roména, de a finanta publicarea in 300 de
exemplare a Imnului, la Leipzig.

Redam acest document:

,2Domnule Presedinte, Cu ocazia fericitei zile de 10 Mai, cand s’a
dat iradeaua de catre M. S. Sultanul; prin care recunoste fratilor nostri
armani din Macedonia tote drepturile ca popor aparte din Imperiul
Sau, atunci cand tota suflarea roméaneasca de pe Tntregul Continent se
afl a intr’o mare sarbatore; pentru aceste drepturi sfinte, s’a organizat
si de catre societatea Macedo-roméana o serbare; pentru care sarbatore
a tutulor arménilor din Macedonia intreaga s’a facut niste versuri
admirabile de DI Nusi Tulliu, Sursum Corda, ear muzica am facuto
subsemnatul dupi invitat ia ce mi s’a facut de catri mai multi domni
din societate, si care Imn — Mars Triumfal sau cantat in ziua serbarei
de catre Cor si band a militar &, sub conducerea mea, avand fericirea
ca sa fie ascultat si de Dvs. in unire cu intreaga societate, dupe
Tndemnul mai multor frati armani, ca sa se tipareasca, si de ore ce la
noi in tard nu exista tiparituri de note, I’am trimis in Lepzig sa se
tipareasca 300 exemplare prima editie care costa 165 lei.

Domnule Presedinte acest Mars triumfal pe (sic!) care cu respect
si cu multa dragoste este dedicat fratilor arméni, oferindu-le téte
exemplarele societatei spre a sa folosi de ele, trimitdndu-se si n
Macedonia spre a sa inveta, ca un semn de sfanta fratie si dragoste,
avand un Imn propriu; ear eu vin a va ruga Dle Presedinte si onorata
societate sa dispuneti scoterea lui de sub tipar; caci cea mai mare
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glorie n viata unui artist nu este alta de cat atunci isi vede munca lui
raspandita si cantatd. Primiti va rog Domnule Presedinte asigurarea
distinsei mele Consideratii.

Tenorul Gh. S. Vasiliu, Directorul Corului Sf. Spiridon

Dsale Dlui Presedinte al Societatei Macedo-Romana Bucuresti”

(dos.13, 1. 81, 81v)

Tn arhiva se afla si dou a Liste de subscriere, redactate tot de catre
Gh. S. Vasiliu, cu numele unor personalitati din SCMR completate,
fara a fi trecute Tn dreptul lor si sumele subscrise in vederea realizarii
acestei tiparituri.

Redam motivatia realizarii acestei liste:

,Pentru scoterea sub tipar a Marsului triumfal ,,Sursum Corda”
Armanilor Macedoneni, ca un semn de glorie si ishanda pentru
recunosterea lor ca popor a parte Tn Imperiul Otoman prin Iradeaua M
S Sultanului, datd la 10 Mai 1905”. Iar notatia laterala este: ,,Tote
personele donatore le vor fi tiparite numele pe prima fata a Marsului si
vor primi cate un exemplar”. (dos. 13, f. 82, 83)

Fond SCMR, Arhivele Nationale Centrale (SANIC), dos. 13, f.
81, 81v

Fond SCMR, Arhivele Nationale Centrale (SANIC), dos. 13, f.
82,83

Marsul ,,Frat ilor macedoneni”, scris de Al. I. Sontu, a fost, de
asemenea, pus pe muzica de catre Anton Kratochvil (Kratochwill). Tn
fondul SCMR se afla solicitarea compozitorului citre SCMR pentru a
finanta tiparirea marsului, precum si pagina publicata, nu stim unde, a
poeziei lui Al. 1. Sontu.

»,Domnule Presedinte,

Inspirat de frumoasa poezie a fratilor nostri Macedoneni de la
Pind facuta de catre tanarul nostru poet A. I. Sontu.

Subscrisul mi-am propus de a compune un mars de triumf pentru
fratii nostri din Macedonia pe care cu cel mai mare entusiasm I’am
dedicat Dlui Doctor Leonte Presedintele Societatei Macedo Roméne.
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Astfel fiind dar, am onoare a va alatura pe langa aceasta primul meu
exemplar, cu rugaminte ca daca Domnia-Voastra aprobati opera mea
de bine venita; va rog sa bine voiti a o propune in sanul comitetului

Societat ei al carui Presedinte suntet i; spre a mi se acorda o
subventiune cel putin pentru un numar de 300-400 exemplare care sa
se trimita fratilor din Macedonia cu care bani asi putea intdmpina toate
cheltuielile necesare la Lipsca unde voesc a tipari aceasta frumoasa
opera.

Mijloacele mele pecuniare ne permitandu-mi; n’ar dori ca opera
mea sa ramaie la intuneric.

Sper dar Domnule Presedinte ca Domnia Voastra vet i pune toata
buna vointa ce aveti pentru a face ca sa se aprobe modesta mea cerere.

Primiti, va rog, Domnule Presedinte, asigurarea respectului si
stimei ce va pastrez.

Maester de muzica A. Kratochvil Domnului Presedinte al

Societatei Macedo-Roméne Dr Leonte” (dos. 13, f. 78)
MARSUL ,,FRATILOR MACEDONENI”

Macedo-Roman ager, iubite fratior!
De cénd ora fatala ne desparti pe noi
Tu cénti duios din fluer, pazind turme
de oil...

De cate ori gandirea’ti, Tn tainicul ei
zbhor,

N’a scos adanci oftari si lacrame
amare.

De chinuri, de durere, in fiarele
barbare?!

Era un timp, bun frate, cdnd noi uniti

eram,
Cand simtul si iubirea cu tine o
’mparteam,

Cand vantul libertatii pe améandoi
sufla...

Atunci dusmanul tarei, si’n tine el afla
O spada a razbunarei. Atunci aceiasi
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nori.
Pe brazda de stiinta, udau aceleasi
flori.

D’atunci ai gustat scoli de neagra
asuprire

Si nu s’a stins din peptu’ti iubirea cea
fraterna!

Pastrezi, ca prin minune, o limba tot
maternal...

De si chiar azi frati suntem, prin limba
si simtire

Dar brazda de stiinta a Inflorit la mine
Uscata si calcata fiind acum la tine!

Asa a vrut streinul, al fratiei soare

Sa stinga dintre noil... da izbuti-vor
oare?...

Cand sufletul nu’si pierde comorile
materne

Cand inima tot arde Tn flacare fraterne
Si sufletul si dansa au protector un
Zeu.

Ce’i tinde a sa ména n tot momentul
greu. (dos. 13, £.78)

Fond SCMR, Arhivele Nationale Centrale (SANIC), dos. 13, f.
78,79)

O alta corespondenta se refera la cantul coral La lupta, realizat de
Al. Filloveanu. Tn arhiva se afli doui scrisori olografe, una de
multumire si alta pentru a se solicita tiparirea partiturii, precum si
cantecul si partitura muzicala.

Dup a acordarea lradelei imperiale, asupra macedoromanilor din
Imperiul otoman s-a ab atut teroarea bandelor Tnarmate de antarti greci,
care au produs crime impotriva fruntasilor macedoroméni, preoti,
profesori, notabili, negustori, pastori, elevi, oameni simpli. Faptul ca
macedoromanii, aromani care doreau sa se cultive in limba roména, se
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considerau romani si Tsi trimiteau copiii la scolile roméanesti, au fost
supusi acestei terori a facut ca si Tn réndul elitei culturale de la
Bucuresti sa vibreze patriotismul si solidaritatea cu victimele inocente
din satele din muntii Pindului si Macedonia. Tn acest spirit este creat si
imnul mars La lupta, scris si pus pe muzica de Al. Filloveanu in anul
1906.

,Domnule Presedinte,

Pentru cantul coral (marsul) «La lupta», pe care din toata inima
I’am dedicat fratilor: Martirilor eroi dela Pind, primind onor. DV6stre
adresa de multumire sub No. 86 din 8 lunie/906, am ramas miscat
pana la lacrami de Tnaltatoarele si sincerile DVostre cuvinte exprimate
n semn de omagiu cred, pentru micul meu tribut dat pe altarul artelor
n spre Tnaltarea Patriei.

Efectul patrioticelor DVoastre cuvinte din continutul carora se
fnalta un placut parfum imbatator de frumos si adevir, de ceea ce
trebuie sa fie Romania de miine, m’a indemnat si mai mult la munca;
asa ca, din panza urzita a acestui imn patriotic, sper ca in curand sa pot
da fiinta unui poem din nimbul caruia sa se nprastie scinteele
sublimului in popor pretutindeni si din care sa rasara tronind pururea
ca o sfinta icoana faptele marete ale martirilor nostri eroi dela Pind
cari, sacrificandu-se cu drag pentru limba stramoseasca, pilda sa ia
urmasii urmasilor lor, pentru fericirea scumpei noastre Patrii.

Acest cant patriotic precum oricari altele de cari Onor DVoastre
societate dispune pentru a se putea cu usurinta raspindi si studia de
catre membrii Onor Dv societat i (tinerile si viguroasele ei vlastare)
propun daca acceptati, sa predau in mod gratuit si cu drag cantul coral
propriu zis membrilor Onor Dv. societati, fie la sediul societatei
culturale Macedo-Romane, sau la Academia de Musica din str.
Plantelor No 20, unde subscrisul e ca profesor.

Tncheind cele ce preced, termin urind din adincul sufletului meu:
Sa traiasca veci de veci pentru binele Patriei, Societatea culturala
Macedo-Romana, sa traiasca actualul ei Presedinte DI. Dr. Leonte,
ingerul de veghe al sfintei noastre cauze pentru care cu drag se
jertfeste in spre nestirbirea limbei materne a fratilor nostri dela Pind!
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Traiasca Romania, cu toate ale ei odrasle de pretutindeni!

Bine voiti Va rog Domnule Presedinte a primi asigurarea
desavarsitei stime si admiratiuni ce Va pastreaza pururea, Al.
Filloveanu 1906, lunie 21 Str. Popa Sore, 56 Bucuresti” (dos. 13, f.
80, 80v)

Fond SCMR, Arhivele Nationale Centrale (SANIC), dos. 13, f.

80, 80v ,,2 Tunie 1906 Bucuresti

Domnule Presedinte,

Subscrisul, laureat al Conservatorului de Musica din Bucuresti,
profesor de principii lu cant la Academia de Musica din Capitala
(etc.), respectos depun cu aceasta Dvoéstre alaturandu-mi op. No. 134
«La luptd» pentru cor mixt cu acompaniament de piano, dedicat
Martirilor nostrii frati eroi dela Pind, cazuti prada uneltirilor meschine
ale Antartilor greci.

S i cum aceasta lucrare necesita pentru tiparitul ei minimum suma
de lei 250, va rog sa bine voiti a decide ca Onorata Dvostre societate
sa-mi dee bine-voitoru-i sprijin prin cumpararea anticipat a 300 exem-
plare pentru scolele din sora nostra Macedonia, cari a 50 bani
exemplarul, ar face suma de 150 lei.

Tot odata, Tn acelasi scop, am cinstea sa mai anexez un al Il-lea
op No 132, tiparit din prima fascicola «Liturgia Romaneasca» pentru
cor mixt, rugandu-Va sa bine-voiti Tn interesul neaparat al scolelor din
Macedonia, sa subscriti un abonament de numarul cartilor ce vor apare
saptaminal Tn 30-40 fascicole a 25 bani fascicola.

Bine voiti Va rog, Domnule Presedinte, a primi asigurarea
profundului respect ce Va pastreaza pururea, Al. Filloveanu Strada
Popa Sére No. 56 Bucuresti

Domniei Sale
Domnului Doctor Leonte Presedintele societatei Macedo-Roméane

la Bucuresti”
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Rezolutie:

,»Se acorda pentru Imn Mars No 100 cinci zeci lei si 3 abonament
la Liturghia Romaneasca treizeci lei. Leonte, De plata 80 (optzeci) lei”
(dos. 24, . 19)

Fond SCMR, Arhivele Nationale Centrale (SANIC), dos. 24, f. 19

Eroilor romani de la Pind
LA LUPTA, mars razboinic pentru cor mixt — muzica de autorul
versurilor

Antarti viteji, banditi eroi...
Voi nu vreti pace, vreti razboi!?
Ei bine, fie precum vreti...
Romanul, are seapte vieti!

La lupta dreapta, nu hoteste
Omul cinstit se rashoeste;
Antarti viteji va asteptam,
Pe campul cinstei sa luptam.

Nu ca in Grebena

sa porniti

Intocmai ca niste banditi,

Cand ne-ati ucis pe-ai nostri frati,
O, bravilor eroi Antarti!?...

In camp deschis, la lupta dreapta

Romanul, cu plumbi va asteapta:

Tn locul milei va vom da

Rasplata ce veti merita! (Al. Filoveanu, 12/25 mai 1906 Bucuresti,
(dos.24, £.20)

Fond SCMR, Arhivele Nationale Centrale (SANIC), dos. 24, f. 20, 21

Localitate aflatda azi in nordul Greciei, in anul 1906 fiind n
componenta Imperiului otoman, locuita de aroméani, langa care s-a
produs un macel al unor familii de aromani adepti ai curentului
romanesc, aflati chiar sub escorta militara turceasca, la inceputul lunii
mai 1906.
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Iradeaua din 9 mai 1905, semnata de sultanul otoman, anuntata in
ziua de 10 mai, a fost sarbatoritd de comunitatile de macedoromani
din Romaénia si Imperiul Otoman, macedoromanii fiind pusi pe picior
de egalitate cu celelalte natiuni balcanice. Dup a cum vedem, si n
domeniul cultural s-au realizat aceste imnuri, pentru a pastra in
memoria comunitatii romanesti aceasta victorie diplomatic 4. Cum se
stie, la 12 mai 2021, Camera Deputatilor a votat propunerea de lege de
instituire a Zilei Romanitatii Balcanice, PL -x nr. 45/2020, care a fost
apoi promulgata prin Decretul preziden tial nr. 670 din 7 iunie 2021.
Articolul nostru reprezinta o contributie la cunoasterea acestor eveni-
mente si la corecta lor receptare in contemporaneitate.
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HORA SATULUI IN ZONA DE NORD
A JUDETULUI OLT

Asist.univ.drd. Doru-Dumitru MARINESCU™

Abstract: In the village world, the hora was a form of partying, good mood
and socializing. At this peasant party, young people and adults as well as
old people actively participated, they were all watching the unfolding of
the popular dances performed by the traditional band of fiddlers, while the
dancers competed in well-defined choreographic figures or made up rioght
then. It is certain that good will and friendship were present and those who
maintained them, whether attending a wedding or a village party, on
Sunday or on a great holiday, kept these traditions with sanctity. It is still
preserved today in an artificial way, with the support of the local
authorities, but the popular spirit of the village hora is close to an ending.

Keywords: hora, village, celebration, wedding, traditions.

Zona de nord a judetului Olt, cuprinzdnd comunele: Vulturesti,
Dobroteasa, Samburesti, Vitomiresti, Topana, Leleasca, Cungrea,
Poboru, Spineni, Barasti s.a., face parte din punct de vedere geografic
din Podisul Cotmeana, locuri cu dealuri si vai specifice acestei forme
de relief, cu paduri asezate de o parte si de alta a drumurilor si apelor
curgdtoare, care dau un farmec aparte acestor tinuturi milenare, mult
apreciate pentru frumusetea lor de catre oamenii de la cAmpie.

Folclorul romanesc in general si cel muzical in special, isi au
radacini Infipte adanc in trecut, marturii fiind pastrarea inca a datinilor
stramosesti de peste an incepand cu cele de primavara — vara si
culminand cu cele din timpul sarbatorilor de iarnd: Colindatul de Mos
Ajun sau Colindetele, Colindatul de Anul Nou, si de Sfantul Ion.

Daca prin alte zone ale judetului, cele mai importante sarbatori
sunt cele de iarnd, prin aceste locuri, Pastele si Sfanta Maria Mare
reprezintd momente definitorii, intre aceste doud mari prasnice

* Universitatea de Vest Timisoara
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imparatesti, oamenii acestor locuri stiau sa petreaca atunci cand nu
munceau la cAmp sau nu se ocupau de cresterea animalelor.

Hora satului a fost pana nu de mult, principala petrecere
taraneasca unde se desfasurau doar dansuri populare.

Acest dans popular romanesc stravechi cu tempo domol in care
jucatorii se prind de mana formand un cerc inchis este modul de joc in
aceastd zond, atat la sarbatorile satesti sau zilele unor comune, dar si la
nunti sau alte petreceri private.

Tn trecut, hora satului se tinea din a doua zi de Paste pani la
Sfantul Dumitru, cand venea frigul si se organiza intr-un anumit loc
din sat sau comuna.

Tinuturile acestea fiind brazdate de vii, satele sunt dispuse in sir,
astfel incat oamenii din mai multe catune se puteau strange intr-un loc
pentru a hori. Coborau si cei din satele de pe dealuri, aceste sate fiind
mai mici, astfel incat rar se Intdmpla sa se organizeze astfel de
evenimente in acestea.

Evenimentul in sine avea loc dupa slujba de duminica si tinea
pana la amurg. Cand in localitate era nunta, hora se tinea la casa
mirelui dupd cununie pana se canta Nuneasca, inainte de asfintitul
soarelui, urmand ca invitatii sd ia loc la ,,masa mare” iar ceilalti
mergeau pe la casele lor.t

Trebuie precizat este faptul cd, In aceastd zonad nuntile se
organizau la casele mirilor la cort si tineau trei zile, de sambata seara —
fedelesul, duminica toata ziua si luni seara. La fedeles, de asemenea se
strangeau oamenii din sat si jucau dansuri populare specifice zonei, iar
duminica dupa cununie, cum am scris mai inainte, participau la hora si
locuitori din alte sate.

Hora ca gen muzical, in aceste tinuturi, are trei denumiri in
functie de tempoul 1n care se executd: Hora lentd — interpretata vocal-
instrumental, Hora mare vocal-instrumentala sau numai instrumentala,
CuU un tempo potrivit pe care se si putea dansa si Hora miscatd sau
rapida, care de asemenea putea fi interpretata vocal si pe care se juca.

Hora ca modalitate de desfiagurare pe o melodie exclusiv
instrumentala, cuprinde foarte multe dansuri populare specifice zonei:
Hora, Braul, Sarba- toate aceste trei dansuri generale avand mai multe

tipuri, Frunza, Alunelu, Ciuleandra, Hora dogarilor, Tnvartita etc.?
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Revenind la ,,hora satului” ca petrecere a unei comunitati, trebuie
sa precizam existenta mai multor etape in desfasurarea acestui
eveniment: arvunirea lautarilor, petrecerea propriu-zisd cu dansuri
strigaturi si glume, cinstirea lautarilor cu o masa si bani la final. Cel
care platea lautarii, In calitate de organizator, era respectat si
ovationat. Trebuie sd precizdm ca la acest eveniment participa
majoritatea populatiei satului, nsa cei care intretineau atmosfera erau
baietii si fetele tinere care ,,au iesit la hord”, prin aceastd sintagma
intelegdndu-se faptul ca aveau permisiunea parintilor, aveau varsta de
peste paisprezece ani si de asemenea puteau lega prietenii cu baietii,
unele dintre acestea finalizadu-se cu casatorii. Perechile de tineri si cei
maturi pand in jurul varstei de patruzeci de ani veneau imbracati cu
hainele de sarbatoare — costume populare sau mixturi, dar asortate cu
bun gust. Cei mai in varstd, priveau de pe margine hora, iar din
discutiile lor nelipsind laudele sau ,,barfele”.

Un rit foarte frumos al acestui obicei 1l constituia acela in care
motive populare, celui pe care-l placea, jucau tot timpul alaturi, iar
dacd batista era pastratd si dupd hora sau definitiv, se infiripa o
prietenie care de asemenea pute sa duca la casatorie.

Trebuie mentionat faptul ca, in padurea seculara Seaca, se afla un
sat cu acelasi nume 1n care locuiau foarte multi lautari si care erau cei
mai solicitati la astfel de evenimente. Taraful era constituit in principal
din urmatoarele instrumente: vioard, acordeon, contrabas si tambal
mare sau mic dupa gat. Se folosea si chitara, dar mai mult in cadrul
nuntilor cand se mergea la nasi, la udat, cununie sau cu pochinzorii.

In trecut, ca si in prezent, hora constituia si un mijloc de
socializare, astfel cd aici ca si la nunti se intdlneau neamurile care
locuiau Tn alte sate si care nu se vedeau foarte des, insd cand era vorba
de un astfel de eveniment care avea loc la Otesti, Spataru sau Ursi,
oamenii treceau dealul pe o distantd de sase, sapte kilometri, jucau si
se distrau, urmand sa ia drumul inapoi spre casele lor, bucurosi ca inca
o zi din viata lor s-a desfasurat prin cantec, joc si voie buna.

Inevitabil, in acea atmosferd de petrecere si voie bund, existau si
certuri sau uneori imbranceli mai ales intre tineri, iar cel care organiza
trebuia sa aiba in vedere si acest aspect si sa fie precaut, astfel ca
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forma o ceatd de flacai care trebuia sd intervina si sa aplaneze
conflictul. Strigaturile din timpul horelor sau a altor dansuri populare
erau nelipsite, iar prin modul cum erau rostite, starneau rasete si voie
buna:

,,Hai la joc, la joc, la joc,/ Sa ne fie cu noroc./ Busuiocul fetelor/ Dragostea

nevestelor”!/ ,,Sa-nvartim hora pe loc/ S& avem cu toti noroc/ Si la stanga si

la dreapta/ Uite-asa se joacd fata”!/ ,Hop si una, hop si doua,/ Hop si

patruzeci si nouél”!3

in prezent, aceasta formd de comuniune se mai desfisoara in
cadrul anumitor sarbatori organizate de primadrii, iar in comuna
Cungrea acest eveniment are loc pe 15 august de ,,Adormirea Maicii
Domnului” sau popular spus Sfanta Maria.

Nuntile se fac mai nou in localuri la oras, T n aceastd zona
neexistand cladiri specifice organizarii unui astfel de eveniment,
caminele culturale din zona fiind proiectate cu sali pentru spectacol.
Spre regretul celor care au trdit astfel de vremuri, acest frumos obicei
ocazional si neocazional este de domeniul trecutului, iar pe zi ce trece
se observa disparitia si a altor obiceiuri crestine sau pagéne.

Daca in perioada interbelicd aceste evenimente erau dese in satul
romanesc, iar taranul in simplitatea lui stia sa se bucure de viata, odata
cu venirea la putere a comunistilor si colectivizarea, locuitorii
asezarilor rurale au fost din ce in ce mai retinuti, autoritdtile vremii
nevazand intotdeauna cu ochi buni astfel de sarbatori satesti.

Dupa Revolutia din 1989 s-a incercat 0 revenire la vechile traditii
si obiceiuri, organizatori fiind din randul preotilor, profesorilor,
primarilor care au reinfiintat unele ansambluri folclorice de dansatori
amatori, dar acea traire specifica arhaicului de la tard nu a mai fost
imbratisata , din cauza ca omul de la sat plecase la oras, iar cand a
revenit i-a fost rusine sa se mai prinda in hord, sau nu s-a mai regasit
printre ,tarani”, el intelegand sa petreaca altfel.
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MITUL ARHETIPAL SI SENSUL EXPLICARII
CEREMONIALULUI NUNTII IN BASMUL POPULAR

Scriitor-poet Claudia-Laniana ZAMFIR"

Motto: Credem, intr-o masura a puterii noastre de a percepe ca fericirea se
asociaza, ntr-un fel al ei, cu iubirea. Putem spune, cu toata
convingerea, ca in tot ceea ce facem in fericire, iubirea este un
summum fiindual, ncepand de la iubirea profana si ajungéand la
iubirea aproape disperata pentru ceea ce ne poate oferi in felul ei
viasa pana la incetarea noastra existensiala. Oameni si lucruri de
care ne aninam sperangele sunt in fiindul ultimelor noastre puteri.
Speranse ale unei eventuale fericiri pline de iubire. lubirea are un
sens al ei, la romani compusul iubirii este dorul, un sentiment unic,
specific acestui popor care a conservat in teritoriul stramosilor lui,
din Balcani si pana in Carpayi, de la Tisa pana la Nistru si de la
gurile Dunarii pana la Marea Neagra doua trairi intr-o singura
stare si care, daca nu este implinita, duce la distrugerea psihica si
fizica a celui stapanit de un astfel de sentiment atdt de puternic...”

Muresanu, 2020:111
Cuvinte cheie: mit, ceremonial, ritual, basm, creatie.

1. Planul imaginar si planul real al implinirii
legaturii tinerilor casatoriti

Cautdm ca in aceastd lucrare sa prezentdm si sd analizam
elementele fundamentale ale infaptuirii casatoriei, atdt in planul
imaginar, cat si in cel real, planuri reprezentate prin legatura dintre
mitul arhetipal si unul dintre riturile de trecere propriu-zise, la care cei
doi tineri participa constient. Continutul lucrarii trateaza scopul
aparitiei §i importanta ceremonialului nuntii in lumea satului si
transpunerea acestuia in basmul popular, lucru prin intermediul caruia
vor fi clasificate asemanari si deosebiri, preludri i omisiuni ale unor

* . . . A
Redactor colaborator Revista culturald ”Armonii culturale” Adjud, Roméania
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aspecte din realizarea nuntii intr-un cadru spatio-temporal real, n
vederea construirii unei simetrii cu actul desfasurat in lumea basmului.
Mitul reprezintd o povestire despre originea lumii si a fenomenelor
naturii, pe care membrii unei societdti o transmit din generatie in
generatie, din timpuri stravechi. Timpul ocupa o pozitie capitala in
definirea mitului, deoarece il prezintd pe acesta asemenea unui
eveniment desfasurat in timpul primordial, Th plin proces de construire
ca obiect. Pentru ca un eveniment, o naratiune iesite din comun sa
devind mit, trebuie sa indeplineascd urmatoarele conditii: elementele
componente ale acestora sa fie compatibile din punct de vedere formal
si semantic cu miturile proprii ale populatiei date, iar pentru obtinerea
unei istorii generale exemplare este nevoie de stergerea originii
individuale. Unul dintre cele mai comune si mai evidente aspecte, care
isi pune amprenta asupra realizarii legaturii dintre mit si basmul
popular, este oralitatea. Aceste istorisiri cu caracter oral isi au
radacinile intr-un spatiu i timp comun, mistic, iar formele pe care le
imbracad se datoreaza imaginatiei si transmiterii prin viu grai de la o
generatie la alta. Ele sunt percepute si acceptate de societatea datd, ca
adevaruri ce apartin unei cercetdri nestiintifice. Matca basmului
popular dar si a mitului este constituitd din oralitate, colectivitate si
caracter anonim. Primul capitol al lucrarii intitulat Legatura dintre mit
si basmul popular in relatarea ritualului nuntii abordeaza conditia
mitului, considerat o creatie a vechilor culturi populare sau o taina a
apropierii lui de ea. Caracteristicile acestei apropieri sunt reprezentate
de reglarea relatiilor intre parteneri si membrii familiilor acestora. Se
urmareste existenta elementelor religioase in taina nuntirii dar si
prezenta actelor cu rezonantd magica in cadrul aceluiasi context,
acestea din urma facind parte din contributia de ordin uman la
realizarea uniunii.

2. Mitul — creatie a vechilor culturi populare,
taina a apropierii lui de ea

Scopul aparitiei mitului a fost acela de oferi un sens relatiei dintre
om si lume. A luat nastere in sanul societatilor traditionale din nevoia
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de a comunica si de a ntelege sensul si ordinea lucrurilor.Mitul
cosmogonic reprezinta proiectia imaginara a crearii lumii din haos, a
ordinii prestabilite a lucrurilor. Este specific tuturor culturilor populare
si Tmbraca formele acestora. Personajele miturilor au o provenienta
sacra dar se identifica Tn acelasi timp fie cu unul dintre membrii
societatii din a carei credintd si mentalitate s-a format, sau chiar cu
majoritatea acesteia. Dat fiind faptul ca mitul este o povestire fara
demonstratie logica, nascut din sensibilitatea si naivitatea oamenilor, o
cercetare intuitiva nestiintifica, singura sursa de cunoastere a lui este
cea mitica.Fiind un fapt incert, neprobat, cunoasterea mitica transmite
un adevar pentru creatorii sai, folosind ca elemente de cercetare
imaginile. Acestea din urma reprezinta liantii dintre adevarul mintii si
cel al inimii fiintei scindate si constituie Tncifrarea sensului.
(Angelescu, 2010, p. 23, 25) Logica, poate descifra sensul facerii si
existentei lumii, deoarece permite demonstrarea faptelor si apartine
zonei inteligibilului. Tntre mit si logica se formeaza asadar o antonimie
partiala deoarece, au ca element comun adevarul. Pentru creatorii
mitului adevarul este unul propriu-zis, iar pentru rationalisti,unul
metaforic propagat prin analizarea mediului Tn care s-a fondat si a
sensului figurat al imaginilor la care recurge. (Angelescu, 2010, p. 33)
Atat cunoasterea mitica cat si cea rationald, accepta rolul pe care
timpul 1l are n apari tia si evolutia mitului, precum si caracterul sau
paradoxal in ceea ce priveste modul in care se constituie ca agent al
creatiei si in acelasi timp al distrugerii. (Angelescu, 2010, p. 24)
Interpretarea mitului ca neadevar este posibila in momentul recept arii
acestuia la propriu, implicand in prima faza rationalitatea. Odata cu
eliberarea intuitiei, considerata o sensibilitate a omului,se va descoperi
adev arul ascuns al mitului aflat dincolo de limbaj, in illo tempore,pe
care omul si-1 asuma. Veridicitatea basmului redata prin intermediul
formulelor initiale, a caror expresie originala de tipul “a fost odata ca
niciodata”, desi paradoxala,imprima ideea unei ntdmplari reale si
concrete ntr-un spatiu si timp precis si real.In acest sens se poate
identifica ,,conceptia” despre lume a “povestitorului”. (Cordun,
2005:122,123) Povestitul reprezinta un act complex, o forma de
discurs oral sau scris, care integreaza relatarea unei succesiuni de
evenimente, reale sau fictive, de interes uman general. Povestitorul in
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basm, este o entitate reala, care prezinta, sub forma orala, o serie de
evenimente, de obicei fictive, intervenind in acelasi timp Tn enuntul
prezentat; de asemenea, el este si informator pentru cel care culege sau
Tnregistreaza textul popular. Destinatarul unui text narativ popular
reprezinta o persoana reald, un receptor atent si activ. Orice mit este
narat cu rolul de a ne trezi, de a sfardma solzii care ne astupa viziunea
interioara pentru a ne face sa vedem lucrurile asa cum sunt si de a
inlatura nestiinta. El ne reinstaleaza in realitatea mascata in fiecare
clipa din timpul nostru, timpul profan, timpul relativ si muritor.
Naziunta spre fericire a personajelor basmului pare sa fie tema
principald si reflect a cautarea idealului de catre narator dar si
ascultator sau cititor, textul oferindu-le acestora o evadare din realitate
si patrunderea ntr-un timp si spatiu fantastic, pe ,.celalalt tairam”. in
ciuda faptului ca sunt inechivalente prin prisma mesajelor pe care le
contin si le transmit, n cazul mitului se observa apartenenta la sfera
veridicitatii iar a basmului, la campul frumosului. Aceste doui
concepte se constituie pe baza unei experiente umane care are ca scop
anularea sensului individului si promovarea existentei sacrului in
cazul primului si Tn cazul celui de-al doilea concept, a frumosului. De
asemenea,aceste aspecte au zone comune de contact care transpun
spiritul individului intr-o zona de uitare a sinelui si o traire mistica sau
estetica. (Angelescu, 2010, p. 32,33). Basmul este un tablou al vietii
prezentat ca 0 “minciund”, a carui interpretare estetica trebuie sa fie
urmarita pe cele trei planuri de realizare: cel realist, in care sunt
evidentiate problemele vietii individuale, de familie, sociale, cel
simbolic,incarcat cu sugestii si cel didactic. Asemenea mitului, basmul
a luat nastere inh mediul traditional, oral, care a fost ntotdeauna
puternic ritualizat datorit a necesitatii implementarii ordinii in viata
practica, implicand astfel o serie de norme si reguli a caror respectare
este indispensabila.Una dintre aceste reguli este constituita din aparitia
riturilor de trecere, de prag sau separare, pe care individul le urmeaza
de-a lungul existentei sale. Tn cadrul acestei lucrari vom acorda o
atentie deosebita ritului de casatorie pornind de la mitul constituent si
urmarind evolutia si aspectele acestuia Tn contextul basmului popular.
Mitul fundamental pe care se constituie ritualul nuntii, are natura
etiologica si se refera la taina apropierii lui de ea. Conceptul de
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casatorie a Tnsemnat dintotdeauna uniunea dintre un barbat si o femeie
n scopul intemeierii unei familii. Aceasta legatura a fost eviden tiata
scriptic Tn Biblie. Apropierea dintre Adam si Eva a avut loc sub
porunca divina Tn scopul rodirii de prunci si anularii singuratatii lui
Adam. Tn acest context nu este Tnsa specificata savarsirea ceremo-
nialului nuntii dar, in Evanghelia dup a loan, evenimentul spiritual
este precizat Th momentul in care lisus infaptuieste primul miracol, la
nunta din Cana Galileii, transformand apa n vin.Aceastd nunta
semnifica dupa cum arata scrierile bisericesti, uniunea omului cu
Dumnezeu si a celor doi so ti, realizata prin iubire si credinta in
divinitate. Mitul arhetipal al ceremonialului nuntii reflecta spiritul
profund al civilizatiilor Tn ceea ce priveste uniunea dintre partea
masculing si cea feminina Tn fata divinitatii urméand a se lasa in voia
acesteia.In contextul basmului popular,obiceiul nuntii are loc intre doi
tineri ale caror trasaturi fizice si morale sunt pozitive, iar intre acestea
primeaza inteligenta,curajul provenit din dorinta de a Tnvinge raul si
de a instaura binele, depasirea conditiei si urmarea destinului
predestinat, Tn cazul feciorului. Aleasa acestuia are de asemenea un
portret bine conturat astfel Tncat infatisarea i este diafana: ”...1a soare
te poti uita dar la dansa, bal”, iar iscutimea mintii, harnicia si
bunatatea sunt elementele definitorii ale caracterului fetei. Toate
aceste aspecte imprima compatibilitatea celor doi protagonisti, care se
infatiseaza asemenea unor modele exemplare si a caror apropiere se
concretizeaza prin ceremonialul nuntii Th scopul si din dorinta acestora
de a atinge si materializa idealul. Scopul Tnsusi al basmului este sa
nfatiseze realizarea uniunii si armoniei ntre cei doi ale caror raporturi
sunt de egalitate. Legatura dintre mit si basmul popular in relatarea
ritualului nunt ii este posibila datorita existentei aspectelor comune. Tn
acest sens se pot analiza Tn paralel urmatoarele motive: casatoria
dintre un fecior si o fata de Tmparat este des Tntélnita Tn basmele
populare, iar motivul acesteia este ,,norocirea” feciorului si iubirea
dintre cei doi. Astfel ceremonialul nuntii are loc cu scopul dobandirii
norocului:

”Apoi Tugulea, unind amandoua imparatiile, se cununa cu fata, iubita lui, si

facu o nunta de se duse vestea peste tot pamantul... ” (Ispirescu, Petre,

Tugulea, fiul unchiasului si al matusei).
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“Norocirea” personajului este realizabila prin prisma faptului ca
este sarac si hu poate merge, iar in ajutorul sau vine o divinitate (zana)
care Ti promite ca se va ta madui si va ajunge Tmparat. Tn urma actelor
de vitejie si iscusinta de care da dovada personajul in calatoria sa
initiatica, ajungand sa Tsi implineasca destinul.

2. Casatoria dintre un personaj pozitiv si unul negativ
n basmul popular

Casatoria dintre un personaj pozitiv si unul negativ in basm nu va
putea fi realizata vreodata, ludndu-se Tn considerare faptul ca
personajul negative (zmeul) Tsi va pierde puterile daca se indragosteste
de cel feminin, motiv pentru care fata este recuperata de catre alesul ei
pentru Tmplinirea iubirii si a finalului fericit. Rapirea fetei este un
element comun al basmului si al mitului, ca exemplu pentru acesta din
urma este rapirea Persefonei de catre Hades (zeul infernului, stapéan al
taramului destinat eroilor pentru a-si arata vitejia), imagine negativa in
mitologia greaca, avand ca reprezentant Tn basm zmeul. Tntre obice-
iurile nuntii din basmul popular si cele din mitologia greaca si romana
se pot observa urmatoarele asemanari: vesmintele de ceremonie ale
mirilor romani si greci sunt asemanatoare cu cele descrise in basmul
popular; mireasa poarta o cununa din flori, iar mirele este invesmantat
n straie cavaleresti. Lupta dintre pretendentii fetei sau confruntarea
acestora cu diferite pericole pentru a obtine fata dorita se regaseste n
basmul popular ca o preluare din mitologia greaca sau romana.
Acceptul sotilor de a se casatori, in mitologia romana era dat prin
formula specifica ritului matrimonial roman ”Ubi tu Gaius,ego Gaia”.
Totul era pecetluit de o promisiune solemna care consta n asigurarea
Tntelegerii si iubirii pentru a trai o viata frumoasa si linistita, asa cum
in basmul popular concluzia este clara: ”...si au trait fericiti pana la
adanci batraneti.” Ritul casatoriei are loc in prezenta unor martori care
se alatura la banchetul dat in cinstea mirilor. Petrecerea poate dura un
timp incomensurabil ”Se facu o nunta d-ale imparatestile si se veselira
si se veselira, de nu s-or mai veseli gi astdzi”. Nunta are ca scop
intemeierea vietii de familie, perpetuarea numelui si a speciei,
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schimbul de bunuri, aducerea darurilor de catre nuntasi. In urma
banchetului sotii merg Th casa mirelui pentru a consuma noaptea nun
tii In scopul procrearii. Personajul feminin din basm este o proiectie a
divinitatilor din mitlogiile antice, se identifica astfel cu Artemis
(mitologia greacd), zeita nasterii copiilor, a fecioarelor, a fertilitatii si
a rodirii pamantului sau cu Artemis din Efes, divinitate de origine
asiatica socotit a drept zeita a fertilit atii. Aleasa eroului este tanar &,
frumoasa si se doreste sa fie fertild, Tntrucat preocuparea capitala a
sotilor, oameni de rand sau Tmparati, pana la batranete si, mai ales,
atunci, este de a avea un copil, iar supararea cea mai mare a unei
femei este de a fi stearpa. Personajul masculin se intrepatrunde cu
Apollo, fiul lui Zeus, personificare a soarelui, intruchipare a tineretii si
curajului, acesta crescand si dezvoltandu -se miraculos asemenea
zeitatii mitologice grecesti. Apropierea lui de ea si materializarea
acesteia se face cu considerentul existentei divinit atii care protejeaza
casatoria, Tn mitologia romana, Dumnezeu, iar in celelalte mitologii
zeitati precum Hera, Zeus si Afrodita. Tn majoritatea mitologiilor,
mitul referitor la cununia astrilor sau a lui Apollo cu Artemis este
condamnata si perceputa ca incest din cauza faptului ca singura lor
relatie recunoscuta este aceea de frate si sora. Astfel, consumarea
erosului dintre cei doi nu este parte constituenta a infaptuirii casatoriei
dintre soti, care sa ajute la ment inerea echilibrului existentei, la
perpetuarea speciei si a numelui. Apropierea dintre cei doi este
posibila, dupa cum am observat pana acum, datorita iubirii pe care
acestia si-o poarta si care constituie motivul principal al concretizarii
acestui fapt in casatorie.

3. Logodna, ritualul de cunoastere si apropiere
a celor doi tineri indragostiti

Un prim pas Tnainte de ritul propriu-zis al nunt ii este logodna.
Aceasta presupune rituri de separare a fetei de familia sa, de mediul Tn
care a trait si de agregare la noua viata, considerat ca mediu autonom.
(Gennep, 1996, p. 108) “Logodira deci imparatul si Tmparateasa pe
fiul lor cu fata din casa a imparatesei si hotarara si nunta.” (Ispirescu,
Petre, Sarea in bucate). Fata este promisa viitorului ei sot inca de la
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nastere sau in urma favorurilor pe care eroul le va face tatalui fetei sau
zmeului, pentru obtinerea acordului casatoriei sau recuperarea fetei.
Prin urmare, casatoria celor doi are loc in final cu acordul parintilor,
Tndepartandu -se astfel posibila reticenta pe care acestia din urma au
manifestat-o la Tnceput, pentru a ajuta la Tmplinirea destinului
predestinat al eroului: ”Dacé vazu si vazu ca altfel nu se poate,si ca
fata ce-si alese fiul ei sa o ia de nevasta este cuminte, blanda, cu buna
judecata, si mai presus de toate este smerita, cinstit 4 si vrednica, se
invoi si dénsa.Ramase acum sa nduplece si pe Tmparatul, tatal
baiatului, ca sa primeasca si dansul alegerea fiului lor.” (Ispirescu,
Petre, Sarea in bucate). De aici, rezulta dorinta ascunsa a individului
de egalitate intre clasele sociale, intre partea masculina si cea feminina
pentru pastrarea ordinii prestabilite si acceptarea frumosului Tn viata
fiecaruia.

Prin ncrederea Tn mesajul transmis de basmul popular a carei
baza o constituie mitul, individul se poate inoarce la origini, pentru a
gasi starea de libertate si beatitudine dinainte de ,,caderea” din
Paradisul acum pierdut. (Eliade, 1957:73)

Toate aceste aspecte se concretizeaza in legatura existenta ntre
mit si basmul popular, care are scopul de a permite cititorului,
ascultatorului o evadare din realitate si o refacere a legaturii dintre Cer
si Pamant, reprezentata de Paradisul din care oml facea parte si in care
putea sa comunice usor cu Cerul si sa se intalneasca cu zeii.

3.1. Elementele de credinga si practicile de factura magica in
taina nuntirii

Credinta si magia sunt doua aspecte care se completeaza si se
exclud reciproc. Semnificat ia magiei este aceea de a crede in puterea
unor obiecte sau persoane care au rol tamaduitor sau de protectie.
Este, asadar, o credinta a celor care o practici sau a celor care
apeleaza la ea. Credinta este un derivat al religiei, la baza
constituindu-se din ganduri, fapte si vorbe cu un puternic sentiment de
adorare si incredere in zeitate. Religia nu recunoaste si nu accepta
magia Tnsa acest lucru depinde de indivizii unei societati. Cu toate ca
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divinitatea este forta suprema, intotdeauna, oamenii au fost convingi
de existenta altor forte care sa se afle in antiteza cu prima.

Aceasta antagonie este bazata pe dualitatea bine-rau pe care s-a
creat lumea. Omul a fost trimis de Dumnezeu pe Pamant cu scopul de
a se descurca si de a duce mai departe rodul muncii sale. Fiind creat
dupa chipul si asemanarea Sa, omul are o viata divino-umana
constituit a din trup si suflet. Partea divina a individului, invoca relat
ia existenta intre el si divinitate, pentru a fi ferit de rele, din nevoia de
a duce o viata smerita si a nu cadea in pacat. Dar si pacatul se
eschiveaz a oarecum si “exista” asa cum si pacatosul exist a prin
prisma existentei binelui in creatia intregii lumi. Existenta raului si a
pacatului nu afecteaza faptic fiinta omului, deoarece el este creatura
lui Dumnezeu. Omul este creatorul ritualurilor situdndu-se permanent
n centrul universului iar sistemul cultural odata creat si re-creat in
timp, in scop evolutiv, apartine cadrului existential uman. Proiectia
imaginar-simbolic trimite subiectul uman in interiorul structurilor
magice si invers, beneficiind fiecare element de forta celuilalt:

“Este uimitoare persistenta cu care, in ciuda atator e securi,omenirea a

creditat mereu si pretutindeni ideea de magie si a conchis ca aceasta ar avea

radacini solide.” (Schopenhauer)

Simbolurile magice reflect a o puternica dorinta de cunoastere a
vietii si a cosmosului pentru a le Intelege si a le controla. Concept ia
despre crearea cosmosului este general valabila, aparuta din intuitie si
permite proiectarea fiin tei umane Tn spatiu si timp, implicand astfel
antagonia sacru-profan. Prin intermediul ritualurilor, creatorul lor se
raporteaza la natura si la fortele supranaturale ale acesteia, generate de
cosmos. Gandirea magica are o origine arhaica, pe care omul de atunci
o folosea in mod constient, din dorinta de cunoastere si evoluare,
ludnd Tn considerare posibila existenta intre el si cosmos si incercarea
explicarii acestui lucru.

Gnoseologia face front comun cu instinctul in ceea ce priveste
primordialitatea. Tn acest sens, fenomenele naturii si actiunile
desfasurate pe parcursul existentei umane, au reprezentat preocuparea
cea mai important a omului. Primele substraturi ale structurilor magice
au putut fi identificate in medicina popular si s-au contopit cu
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descéntecele, leacurile, vrajile. Structurile magice traditionale au luat
nastere din viziunea arhaici fundamentati pe dualitatea originala
dintre principiul negativ si cel pozitiv. Gandirea magica, asemenea
perceperii religiei s-a transpus din psihologia primitiva devenita in
timp populara, intr-o forma mitica, lansand astfel concepte mitico-
religioase care au ca obiectiv explicarea sensului vietii prin analizarea
antonimiilor viata-moarte, lumina-intuneric, bine-rau, adevar-minciun
a, frumos-urat, spirit-materie. Perceperea relitatii este posibila datorita
acestei structuri contradictorii a fenomenelor care, scindate si
subordonate unul celuilalt, reprezinta un tot unitar. Elementele de
factura magica reprezinta parti component ale gandirii traitionale si
religioase a popoarelor care Tnca se incred Th existenta unor forte
superioare benefice si malefice aflate intr-o continua disputa.

Prin practicile de factura magica, omul nu face altceva decét sa
invoce divinitatea care sa-l protejeze. Tncearci sa controleze fortele
supranaturale, Tn spetd natura. Din acest motiv imaginatia omului a creeat
si dezvoltat pravticile cu tenta magica, folosindu-se de obiecte cu puteri
miraculoase; puterea miraculoasa a lucrurilor se regiseste de fapt in
credinta oamenilor. Asadar, practicile de facturd magica nu fsi au rostul in
taina nuntirii, Tntrucat ceremonialul prin care se savar seste legatura intre
un barbat si o femeie, reprezinti o Sfanta Taina. Cu toate acestea
simbolurile cu tenta magica pot fi regasite in desfasurarea ritualului
nuntii. Magia tine de mentalitatea poporului, de oralitate, se leaga de
astrologie, leacuri, farmece si descantece prezente in folclorul oricarui
popor, nu poate fi demonstratd deoarece a aparut din naivitatea lumii.
Obiectele de credintd si practicile cu incarcatura magica folosite in
obiceiul nuntii din lumea reala dar si fantastica sunt: marul, inelul, fusul,
oglinda, busuiocul, macul, dansul, painea etc. Marul simbolizeaza n
nunta romanilor substitutul miresei, ideal de frumusete si puritate pentru
fata de maritat care are obrajii ca merele si fata dalba ca florile de mar.
Acest simbol este prezent in multe basme. Atunci, cand fetele sunt furate
de zmeu, averile zmeului sunt transfor-mate in mere de aur. Tn basm,
marul e un simbol erotic; fata Tsi alege viitorul mire aruncandu-i marul
aurit pe care il tine in méana. Tn lirica populara, marul are acelasi rol de
mijlocitor al dragostei.

Tn cursul desfasurarii ceremonialului nuntii, marul (pomul) ocupa
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0 pozitie importanta, Tnsemnand un pom sub care pe lumea cealalta
mirii si familiile lor sa se poata odihni. (Chiper, 2006:162, 163)

Inelul Tn Vechiul Testament era simbol al puterii, al slavei si al
adevarului. Se spune ca Dumnezeu si-a ales Biserica dintre neamuri,
asa cum isi alege mirele, mireasa. Ca si in traditia romana, schimbul si
punerea inelelor reprezinta mai mult decat o marturie a fidelitatii
reciproce, este semnul logodirii omului cu Dumnezeu, semn prin care
se arata iubirea si credinta pana la sfarsitul vietii, semn al nasterii de
prunci. Inelele se pun prima data pe mana dreapti, deoarece aceasta
semnifica activitatea, infaptuirea. Acest moment arata ca iubirea dintre
cei doi este initiata si trebuie lucrata, pentru a se fundamenta temeinic
n inima. Pentru acest lucru se schimba pe ména stanga.

Luméanarea simbolizeaza lumina adevarului, credinta in
Dumnezeu, viata vesnica. La nunta se folosesc lumanari frumos Tmpo-
dobite pentru a lumina calea vietii tinerilor casatoriti si pentru a intari
legamantul acestora de a sta uniti toata viata. Sufletul omului care se
roaga este asemenea unei lumanari aprinse, lumina lui este rugaciunea.
Lumanarea simbolizeaza puritatea sufleteasca si puterea credintei.
Cununile bisericesti sunt alte elemente de credinta, acestea reprezinta
semnul maririi si al cinstei. Marirea consta in fidelitatea si jertfelnicia
pe care trebuie sa le demonstreze sotii Tn casnicia lor. Cununile sunt
simboluri ale Tmparatilor si semnifica demnitate, seriozitate, matu-
ritate, calauzirea si protejarea celorlalti.

Un alt element de credintid este dansul ritualic din biserica in
momentul Tn care se canta imnul de bucurie al lui Isaia. Semnificatia
acestuia o reprezinta punerea Cuvantului lui Hristos in centrul
familiei. Tn acest moment, mirii si nasii Tnconjoara tetrapodul de trei
ori (3-cifra cu incarcatura magica) pornind spre dreapta. n acest timp
se arunca in ei cu grau, bani, orez si dulciuri pentru a semnifica faptul
ca mirii nu cer de la Dumnezeu decét timpuri roditoare si pe de alta
parte ci se leapada de toate obiceiurile copilaresti si se ocupa din acel
moment de lucruri Tnalte si serioase.Mersul spre dreapta Tn pornirea
dansului din biserica, semnifica la fel ca la poporul roman, salutul
zeilor. (Florea, 2009:11)
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Pdinea si vinul fac parte din simbolurile de credinta prezente in
ritualul nuntii,ele constituind elementele primordial cu care sunt
hraniti nuntasii. Tn biserica, mirilor si nasilor li se dau vin sa bea de
trei ori dintr-un pahar si cate o bucatica de péine, semnificAnd séngele
si trupul Domnului, iubirea si unirea de nedespartit. Dintre elementele
de factura magica se remarca Tn mod deosebit busuiocul, macul,
oglinda si fusul. Despre mac se crede ca ar actiona Tmpotriva
vrajitoarelor si a strigoilor, avand efectul unui somnifer. Tn cultura
populara romana, fetele Tsi faceau coronit e din maci proasp at culesi
pentru a fi protejate de shuratori (zmei). Culoarea rosie a macului
reprezinta diurnul, aidoma unui soare cu o putere de neinvins. Tn unele
locuri se aruncau seminte de mac in ziua nuntii pentru a invoca ploaia,
pentru a aduce belsug si fertilitate tinerilor casatoriti. Oglinda purtata
de o tan ara Tnaintea alaiului nuntii, reprezinta puritatea si sinceritatea
miresei. Furca de tors semnifica indeletnicirea feminina,se foloseste in
ritualul de initiere al femeii maritate. Despre fus se crede ca este
Tnconjurat de mister si magie ntrucat poate transforma fibrele natural
n fire si mai apoi Tn obiecte. Tn popor, fusul se folosea in vriji de
dragoste si acte magice de fertilitate sau de aparare impotriva fortelor
malefice. (Chiper, 2006, 180,181)

Despre busuioc, vechii greci credeau ca omul manios se va calma
dupa ce va atinge aceasta planta si era folosit ca si in zilele noastre
pentru a proteja casa si pe toti din ea de spiritele rele. Cea mai des
intalnita semnificatie a acestei plante este aceea de protector al
dragostei.Tn acest sens exista chiar si legende despre aparitia si rostul
busuiocului. Una dintre acestea spune ca o fata si un baiat si-au purtat
candva o dragoste nemarginit 4. Numele baiatului era Busuioc.Cei doi
au fost despartiti de moartea fetei, iar tnarul indragostit si Tndurerat
mergea la mormantul ei adeseori. Lacrimile acestuia cazute pe
mormantul fetei, au facut sa rasar a o floare cu un miros deosebit. De
atunci, aceasta planta se numeste busuioc. La romani, busuiocul era
considerat iarba dragostei si a fertilitatii, din acest motiv, Tn ziua
scaldei mirilor, in apa in care acestia se spala se pune busuioc.
Busuiocul este planta cu rol Tn implinirea maritala a oamenilor Tnca
din momentul nasterii.
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VIZIUNEA MITOLOGICA SI CEA MODERNA
ASUPRA DESTINULUI

Std. anul 11, Eliza Maria Bogdana ILIESCU*

Abstract: Fate and destiny are universal concepts present in all societies
throughout history. Among the most famous depictions of fate and
predestination are those from ancient Greece, where the concept of the
three Moirai was prominent. This essay explores the Greek perspective on
destiny and draws comparisons with the beliefs found in Romanian
mythology.

Cuvinte-cheie: fate, traditions, moira, romanian-mythology, beliefs.

Pentru mult i oameni, destinul este o realitate de neocolit, pe care
nu o poti evita. Sunt persoane care cred in forta destinului si merg
pana acolo unde nu mai apeleaza la ratiune pentru a se apara de
vicisitudinile existentei. De aici pana a ajunge la un fatalism pagubitor
si aducator de frustratii, de neajunsuri si nemultumiri nu mai este
decét un pas.

Conceptia greaca despre destin s-a rasfrant in conceptia specifica
fiecarui popor occidental, crednd o adevirata inglobare a esentei
umane ntr-un singur cuvant. Destinul urmareste omul la tot pasul, iar
acesta nu i se poate opune. Tn acest eseu doresc sa prezint conceptia
mitologica a Moirei (Moirelor), care sunt atat de importante pentru
soarta individuala si a polis-ului grec. Voi trasa liniile Moirei in
viziunea lui Homer in lliada, iar mai apoi voi expune viziunea lui
Sofocle a destinului reflectata in bine-cunoscuta tragedie Oedip Rege.
Fiindca si poporul romén are in mitologia sa niste fiinte supranaturale
care sunt responsabile de destinul omului, voi prezenta ritul de ursire
si voi evidentia atat aseman arile, cat si deosebirile ursitoarelor din
mitologia roméana cu cele din mitologia greaca.

Departamentul de Litere si Limbi Straine, Facultatea de Stiinte Sociale,
Umaniste si ale Naturii, Universitatea "Hyperion” din Bucuresti
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Soarta e deseori confundata cu fatalitatea, o entitate negativa, care
Tmpiedica aprecierea vietii, existentei. Moira sau Moirele (uneori
apare scrisa forma de plural “moirai”, “moire” fiindc & nu e vorba de o
zeitate particulara si bine definita, aceasta facandu-si aparitia in numar
cat mai mare, de regula trei) reprezinta zeitatea destinului, depinzand
de fortele selenare. Moira reprezinta si aminteste omului de rand
iminenta mortii. Moirele (forma feminina a numelui Moros, care
Tnseamna “moarte” si “fatalitate”) sunt fiice ale strabunei zeite a
Noptii, Nyx, motiv pentru care sunt atdt de puternice. Intelegand
semnificatia numelui (Tmpartire sau participare), ne putem da seama
ce fac acestea. Moirele decid momentul clipei unui om, facand
impartirea dintre viata si moarte, actiune si inert ie. Fiecare are un rol
bine stabilit: Klotho (nasterea) toarce firul vietii, Lahesis (zilele vietii)
1l deapana, Atropos (moartea “cea care nu se mai intoarce” il taie)l.
Ele sunt reprezentate Tn mai multe feluri: drept trei tinere ori toate
batrane sau chiar fiecare fiind de varste diferite. Moirele apar in cele
mai importante momente ale vietii unui om: Tnceputul (nasterea),
nunta (“Faceti sa se bucure de nunta gingasele fete, voi/ stapanele
sotilor omului”)2 si sfarsitul (moartea).

Fiicele Noptii au inca o datorie: de a trimite Ordinea (Eunomia) si
pe surorile sale, Dreptate a (Dika) si Pacea (Eirena). Ele sunt si o
reprezentare religioasa si morala, fiind mai puternice decat zeii si
avand puterea absoluta asupra mortii. Un motiv pentru care ele au
aceasta obligatie este acela ca pentru muritori, destinul este moral, el

definand “limitele moravurilor, ale obiceiurilor sociale”™. Moirele
trebuie sa se asigure ca muritorii p astreaza ordinea destinului prezis
de ele si ca zeii nu se “amesteca” in firul vietii niciunui om. Daca nu
se Tntdmpla acestea, ordinea in sine ar fi incalcata si haosul ar avea loc

pe pamant.

! Aceste descrieri ale fiecirei Moire sunt ale Iui Victor Kernbach, Dictionarul de
mitologie generala, Editura Albatros, Bucuresti, 1983, p. 464.
Walter F. Otto, Zeii Greciei. Imaginea divinitatii si spiritualitatea greacd,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 279.
Francis Cornford, De la religie la filosofie, Editura Herald, Bucuresti, 2009,
p. 62.
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Impresionanta este puterea absoluta a Moirelor pe care acestea le
au asupra vietii muritorului si cum niciun alt zeu nu poate readuce la
viata vreun suflet. Moartea e dependenta de o alta fortda decét cea
divina. Important este faptul ca zeii stiu ce a hotarat destinul — aceasta
e singura legatura dintre zei si Moire. Cu toate ca zeii cunosc cu
exactitate soarta omului, ei nu pot schimba nimic, in pofida tuturor
straduintelor. Zeii reprezinta activitatea, miscarea in sine, viata. Nu se
pot implica in nicio hotarare pe care o iau Moirele, ele fiind
responsabile cu momentul exact al trecerii omului din actiune (viata,
fiintare) Tn inertie, despartirea efectiva de prezent si trecerea in trecut,
domeniu Tn care nicio divinitate nu are putere. Zeii nu se mai intalnesc
nici cu cei sortiti imediat pieririi, nici cu cei pieriti deja. Walter F.
Otto sustine in cartea sa, Zeii greci. Imaginea divinitarii n
spiritualitatea greaca faptul ca “zeii, care trebuie sa se dea la o parte
cand actioneaza Moira, intervin ori de céte ori e de asteptat sa se
intdmple o catastrofa pe care n-a determinat-o ea, deci atunci cand e
vorba de un eveniment "impotriva ursitei" (hyper moron)”.

Moirele dupa Homer

Si Homer, in Iliada sa a inclus-o pe Moira in intreaga sa creatie.
Versiunea lui Homer despre Moire a influentat puternic perceptia
asupra personajului mitologic in societatea de dupa poet. Pentru el,
Moira era una singura si nu reiese faptul ca aceasta ar fi mai puternica
decat Zeus 1. Moira este reprezentata drept o putere care Tsi face
aparitia in mod subit: “Care din zei te orbi, O, Eneas, pe tine intr-
atata/Ca sa te apuci n razboi cu nepregetatul Ahile,/Care si zeilor este
mai drag si bate pe tine?/Da-te-napoi, daca-l vei intalni, ca sa n-ajungi
n casa/Zeului de sub pamant cumva impotriva ursitei.”? Poseidon 1l
mustra pe Eneas ca l-ar putea face ceva Tmpotriva propriului destin,
hyper moron, presupunandu-se ca zeii I-au convins pe Eneas sa faca
un asa lucru.

1 James Duffy, Homer’s conception on Fate, The Classical Journal, vol. 42, no.
8, 1947, pp. 477-85.

Homer, lliada, trad. George Murnu, Editura Univers, Bucuresti, 1985, p. 439.
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Destinul inevitabil al lui Oedip
din tragedia cu acelasi nume

Sofocle, cel din mijlocul triadei dramaturgilor greci, reuseste sa
scrie cea mai impresionanta tragedie greaca, Oedip Rege. Tragedia
greaca cunoaste odata cu piesele lui Sofocle o tema dezvoltata cu mult
patetism, acea a destinului si mai exact prevestirea sortii. Trebuie spus
ca modul de a gandi evolutia unui personaj in functie de predestinare
este mai complex decét s-ar putea crede, caci se imbina cu spiritul
cetatenesc. Arta lui Sofocle de a imbina ideea de forta a destinului
care conduce omul pe un drum deja previzibil este dublata
convingator de viata cetat ii, de comentariul cetatenilor si acestea, mai
ales prin interven tia corului care are similitudini cu “personajul
colectiv” care va intra in scend cu depline puteri peste secole. Tragic
la Sofocle este chiar felul Tn care vointa omului pare a conduce spre
tragedie. Elementul tragic privitor la destin se Tmbina la Sofocle cu
autoanaliza psihica la care se supune Tnsusi eroul tragic, Oedip.
Destinul se infaptuieste in piesele lui Sofocle (Antigona, Oedip,
Electra ) si mai apoi in tragediile lui Euripide (Ifigenia Tn Aulida,
Hecuba, Hipolit, Medeea) printr-o Tmbinare cu analiza psihologica:
“De ce ne-om zbuciuma mereu? Ai Soartei robi/Suntem; si taina-i n-o
putem noi dezlega./ Tn voia ei - a Soartei - sa te lasi! Nu-i alt/ Nimic
mai n telept. La gandul c-ai putea/Nunti cu maica-ta, nu te-nfrica! Tn

vis,/ multi s-au vazut cu a lor mama-n asternut./ Cand temeri d-astea

n-ai, rabzi viata mai U§OI’”1.

Mai ales la Euripide, conceptul de tragic se manifesta prin forta
analizei psihologice, prin taria de a alege intre diferite solutii posibile
pe plan social si psihologic. Devotamentul fata de concepte morale,
cum ar fi respectarea legilor sacre, dar si a sentimentelor umane
creeaza momente Tnaltatoare si momente in scene de teatru care ating
sublimul. Replicile sunt adevarate poeme care pot fi citate chiar n
afara piesei de teatru: “Iocasta: Straine-asa si tu: mereu fii fericit!/ Ca
bine mi-ai urat. Dar ia sa-mi spui acum:/ Aici de ce-ai venit? Ce

! Sofocle, Oedip Rege, trad. Dan Bota, Editura pentru Literaturd Universala,
1969, pag. 309.
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veste-ai vrea si-mi dai?”%. Tnca din Antichitate, Oedip rege fusese
considerata un model Tn ceea ce priveste constructia subiectului.
Astfel, desi dezlegarile unei noi enigme, si anume cd Oedip este
ucigasul lui Laios, o aflam din gura lui Tiresias inca de la Tnceputul
tragediei, dramaturgul are abilitatea sa intretin a interesul spectatorului
prin modul verosimil in care pune Tn scena rasturnarea de situatie,
construind un subiect complex. Astfel, vestitorul soseste cu gandul ca-
| va bucura si-I va linisti pe Oedip cand 1i va spune ca Polybos si
Merope nu-i sunt parinti, dar se intampla contrariul. La fel locasta, Tsi
linisteste sotul, pentru ca imediat sa inteleaga adevarul cumplit.

Asemanari si deosebiri intre Moira greceasca
si Soarta roméneasca

Etnologul Romulus Vulcanescu a cercetat fenomenul destinului
(sortii) si alte numeroase aspecte de pe teritoriul carpato-danubiano-
pontic, in lucrarea sa Mitologia romana. Astfel, aflam ca in activitatea
magico-mitica a conunitatii etno-culturale a roménilor, ursele nu apar
ca ipostaze ale Sortii, ci diferentiate de Soarta. Soarta actioneaza prim
doua categorii de fapturi mitice: Tmputernicitii — ursitorii sau
ursitoarele (mitologia roman a infatiseaza ipostazele divine sub forma
a trei ursitori ciobani sau trei ursitoare ciobanite), si acolitii ei divini.

Tn mitologia roména, imaginea trinitara a sortii este compusa din
trei urse — fapturi feminine, uneori infati sate ca tinere, numite Fete
sau Fecioare, alteori fiind reprezentate ca Batrane-Fecioare, babe care
ursesc. Fecioria lor — starea de puritate fizica si sufleteasca este un
element esent ial pentru ritul ursirii si mai ales al impartialitatii.
Aceasta triada corespunde ipostazei feminine ale zeitei Hecate, zeita a
tuturor fiintelor pamantului si subpamantului, care prezinta un
dualism: este binevoitoare ori rauvoitoare, protejeaza ori pedepseste.

Ursele la romani nu aveau nume individuale ca la Moire; ele erau
numite de catre roméani eufemistic: torcatoarea (cea care torcea firul
vietii), depanatoarea (care depana firul vietii) si curmatoarea (cea care
“curma” firul vietii omului cu secera, de aceea aceasta este confundata

1op.cit.
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cu Zéana Mortii). Exista doua variante spirituale ale procesului ursirii:
Tn prima versiune, activitatea ursitelor are loc in primele trei zile ale
nasterii copilului. Tn prima zi, torcatoarea, care este alaturi de celelalte
doua toarce firul vietii. Tn noapte, depanatoarea depana firul, iar n
cele din urma, curmatoarea taie firul vietii. Tn a doua variants, si cea
tolerata pentru memoria culturala a poporului romén, cele trei ursite
apar n a treia noapte de viata a noului nascut, iar in cateva secunde se
creeaza o prospect ie sintetica de ansamblu a vietii umane incadrate n
cosmos. In final, dupa ce torcatoarea si dep anatoarea Tsi termini
ritualul, curmatoarea taie firul vietii predestinat de Soarta, iar ghemul
vietii (“documentul ursitei”) este ascuns intr-0 pestera din munti, la
care are acces numai Soarta Tnsasi. Si parintii noului nascut se
pregateau pentru venirea ursitelor: acestia trebuiau sa se roage toata
noaptea pentru soarta pruncului si sa nu faca vreo miscare, pentru a nu
perturba procesul ursirii.

Ursele contureaza momente importante ale vietii noilor nascuti,

dar nu se amesteci Tn cronologia evenimentelor celui ursit™.
Determinarile faurite nu puteau fi schimbate, actiunea fiind in numele
Sortii. Cu toate acestea, cu ajutorul vrajilor, descantecelor, rugaciu-
nilor, se putea interveni partial si cu putine sanse de reusita asupra
evenimentelor destinate. Tn mitologia romana, Nefartatul (Diavolul)
Tncearca sa-l departeze pe om de hotararile luate de ursite.

Tn ncercarile muritorilor de a schimba soarta noilor-nascuti, un
rol important il are moasa. Ea este prima care il initiaza pe prunc n
societate (incepand cu urarile specifice date pana la prima imbaiere
etc) si participa la riturile pentru modificarea soartei.

Tema destinului este abordata si de filosoful roman Andrei Plesu,
in Minima moralia, in capitolul Judecata morala si destinul. Acesta
este de parere ca “destinul propriu nu este ceea ce ne e dat, Ci ceea ce
este dat odata cu noi ceea ce ne este (...) geamén.”2 Tntr-adevar, soarta
ne poate fi predestinata si daca este asa, ea ne apartine si intra n
structura noastra identitara. Omul neimplinit trebuie sa se implineasca
prin intelegerea destinului sau si a limitelor sale fizice.

! Desigur, in afard de curmatoare.
2Andrei Plesu, Minima moralia, Editura Cartea Romaneasca, 1998, p. 114.
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Din punctul de vedere al omului modern, mitologia greaca si
mitologia roména sunt surse de meditatie, de psihanaliza, de orientare
sau reorientare in viata. Proiectele viet ii se cer realizate mai prompt,
mai responsabil, mai echilibrat, cu buna-cunoastere a propriei
fragilitat i umane. Omul modern are diverse deschideri spre viitor si
alegerile depind de multe influente... sau chiar de soarta. Traditiile
mostenite Th urma consolidarii modernitatii actuale nu trebuie uitate,
dar categoric trebuie cntarite Tn balanta liberului arbitru.
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THE USE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE
IN THE VISUAL ARTS

Mstrd. anul I, Mariana-Alina IONEL™

Abstract: In this study, the whole research is focused on the discovery of
meanings and the use of Artificial Intelligence in the Visual Arts. My
research topic lies at the intersection of the artistic tradition of the visual
arts and the technological advances of artificial intelligence. This
connection can bring to the fore how modern technology influences and
transforms the way visual art is created, interpreted and experienced.

Keywords: Al, Artificial Intelligence, Art, Arts, Visual Arts.

The current choice of the research theme “The Use of Artificial
Intelligence in the Visual Arts” is motivated by the fact that I have a
rich previous experience — both in the field of visual arts and artificial
intelligence (which | often used in teaching). Arguing the rationale for
choosing this topic can involve exploring various aspects that make
this topic relevant, important and engaging. Here are some arguments
(general, but also personal) to support my choice:

The intersection of tradition and technology. My research theme
lies at the intersection of the artistic tradition of the visual arts and the
technological advances of artificial intelligence. This connection can
bring to the fore how modern technology influences and transforms
the way visual art is created, interpreted and experiencedl.

Exploring a new and ever-growing field. Research in the field of
visual arts and artificial intelligence offers the opportunity to explore
new artistic, technological and conceptual horizons. This theme allows
for the investigation of how algorithms and machine learning models

* o L s« » 1 :
Universitatea Nationala de Arta “George Enescu” din lasi

L See Martin Ford, Ascensiunea robotilor. Tehnologia si viitorul fard joburi [The
rise of the robots. Technology and the future without jobs], Corint Publishing House,
Bucharest, 2019, p. 60.
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can bring innovation to artistic creation. | mention that | see this topic
as an opportunity to explore a new and exciting direction — which will
bring me the acquisition of new knowledge and expand my horizons
in terms of technology and arth.

Cultural, social and creative impact. The use of artificial
intelligence in visual art has a significant impact on culture and
society. The present research will analyze how Al changes the
perception of art, influences artistic discourses and brings ethical
challenges regarding the originality and meaning of the artwork. |
emphasize that | have noticed the rapid growth of the use of artificial
intelligence in various aspects of life and | want to explore how this
technology can influence and revolutionize the way visual art is
created, perceived and interpreted. This perspective can bring up
fascinating challenges, possibilities and horizons.

Transforming the creative process. Research in this direction will
investigate how Al technologies can transform the creative process of
visual artists. | will explore how Al can provide new tools for
exploring styles, generating content, or enhancing traditional artistic
skills.

Continuous development and evolution. The subject of visual arts
and artificial intelligence is constantly evolving, with new
technologies, approaches and experiments constantly emerging. This
dynamic makes the research current and relevant to the contemporary
artistic and technological environment.

Challenges and Debates. The intersection of visual art and Al
raises many challenges and questions — such as originality, the
relationship between the creator and technology, and the role of the
artist in a machine-dominated context. These debates will bring
intellectual and artistic value to my research.

Curiosity, desire and commitment to deepen. | mention that | feel
drawn to how art and technology intersect in the field of visual arts
and artificial intelligence. I am curious to better understand how

! Idem, El auge de los robots: La tecnologia y la amenaza de un futuro sin
empleo, translation by Andrea Galvez de Aguinaga and Victor Manuel Cuchi Espada,
Ediciones Paidos, Barcelona, 2016, p. 88.
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algorithms and Al technologies can be used to create innovative works
of art. | emphasize that | am willing to invest time and effort to deepen
this topic, in order to develop my competences and skills in this field
in the course of my research.

Contribution to the field. Research on this topic can make a
significant contribution to the development of the field of visual arts
and technology — providing understanding, critical analysis and new
insights into how these two spheres influence each other. The fact that
I am not influenced by preconceptions or existing paradigms will
bring freshness and originality to my research.

Current state of research of the chosen theme

In the world

There are several authors, researchers and artists who have
written about the interaction between visual arts and artificial
intelligence. Due to its potential to bring innovation and challenges to
the art world, this theme has attracted attention in the artistic,
academic and technological community. Here are some examples of
articles, books, and resources that explore this relationship:

Benjamin H. Bratton, The Stack: On Software and Sovereignty, The MIT

Press, Cambridge (Massachusetts), USA, 2016. This book explores the

relationship between artificial intelligence and various fields — including art.
The author discusses how Al is influencing artistic creation and
understanding new forms of artistic expressionl.

Marcus Du Sautoy, The Creativity Code: Art and Innovation in
the Age of Al, Belknap Press: An Imprint of Harvard University Press,
Cambridge (Massachusetts), USA, 2019. This book looks at how

artificial intelligence has influenced and can influence further the
creative processes in different fields — including the visual arts’.

LSee Benjamin H. Bratton, The Stack: On Software and Sovereignty, The MIT
Press, Cambridge (Massachusetts), USA, 2016.

See Marcus Du Sautoy, The Creativity Code: Art and Innovation in the Age of
Al, Belknap Press: An Imprint of Harvard University Press, Cambridge
(Massachusetts), USA, 2019.
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Academic journals and publications, such as ‘“Leonardo”
(Oakland, California, USA) and “Al & Society” (University of
Brighton, UK), present research articles and discussions on the impact
of artificial intelligence on the visual arts.

Contemporary artists and creators who have experimented with
the use of artificial intelligence in artistic creation. Their work can be
found in art galleries, exhibitions and online.

International scientific events (conferences, congresses, symposia,
colloquia, etc.), such as “NeurIPS” (The Conference and Workshop on
Neural Information Processing Systems), “International Conference
on Al Art” (Tongji University, China) and “Futures Conference”
(Sydney, Australia) explores — through presentations, discussions and
exhibitions — the interaction between Al and art.

Databases and online resources: Platforms like “Art Al Gallery”
present artworks created with the help of artificial intelligence, and
sites like “Artsy” or “CreativeApplications” offer articles and
information about Al-based art projects.

Universities and research institutions. Various universities and
research institutions develop projects in the field of visual art and
artificial intelligence, addressing aspects such as: art generation,
automatic artistic analysis and restoration of works of art.

In Romania

Here too, resources and efforts have been devoted to exploring
the relationship between the visual arts and artificial intelligence. In
the Romanian artistic, academic and technological community, events,
research projects and exhibitions that addressed this interaction began
to take place. Here are some examples:

Artistic projects. Several visual artists from Romania (for
example, Irina Raicu and Alexandra Serban, who in April 2023 jointly
won an international competition for fashion design created with the
help of Al) have started to use artificial intelligence to create
innovative works. These may include generating images, creating
interactive installations, and using Al technologies in the artistic
creation process.

Universities and research institutions. Departments of visual arts

and technology in Romanian universities can carry out research
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projects related to the impact of artificial intelligence on visual art, as
well as the exploration of Al technologies within art education
programs.

Exhibitions and events. Art galleries and cultural centers can host
exhibitions featuring visual artworks created or influenced by artificial
intelligence. These events can bring the experiments of local artists to
the fore.

Interdisciplinary collaborations. Collaborations between artists,
technologists and researchers from various fields can provide a fertile
environment for exploring the relationship between art and Al

Online groups and communities. Interest groups, forums and
online platforms can bring together people interested in the topic to
discuss, share knowledge and initiate joint projects.

Courses and workshops. Educational events such as courses and
workshops can give artists and young creators an opportunity to learn
about the use of artificial intelligence in art.

Research projects. Universities and research institutes in Romania
can develop research projects to investigate specific aspects related to
the interaction between visual arts and artificial intelligence.

The visual arts are a broad and diverse category of artistic
expression that involves the use of visual elements to convey ideas,
emotions or messages. These include a diverse range of mediums and
techniques — such as: Animation, Digital Art, Textile Art, Video Art,
Decorative Art, Fashion Art (Costume Design), Comics, Caricature,
Ceramics, Collage, Decoupage, Drawing, Design, Graphic Design,
Cartoons, Graffiti, Photography, Film, Painting, Sculpture, Tattoo
(Body Art), Mixed Media, Print and more. Visual arts explores how
visual elements — such as colour, line, shapes, textures and
composition — interact to create works of art with visual impact and

meaningz.

! Martin Ford, Il dominio dei robot. Come |’intelligenza artificiale rivoluzionera
I’economia, la politica e la nostra vita, translation by Alessandro Vezzoli, Il
Saggiatore Publishing House, Milano, 2022, p. 97.

Mary Hollingsworth, Arta in istoria umanitatii [Art in human history],
translation by Denia Mateescu and Mariana Sandulescu, RAO Publishing House,
Bucharest, 2008, p. 52.
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Visual arts are based on the interpretation of subjects and
concepts through visual forms. They can be approached abstractly or
figuratively and can cover a variety of themes — from nature and
society to personal or philosophical topics. While visual art may be
traditional and manual, in the contemporary technological era, digital
technologies and the use of artificial intelligence have brought new
dimensions and possibilities to this field. Visual arts have always been
an important means of communication, expression and reflection on
the society and culture in which they are created. They provoke
guestions, bring attention to social issues or simply offer a unique
perspective on the world. Throughout history, visual artists have
played a significant role in shaping culture and passing on values and
knowledge from one generation to the next.

Traditional aesthetic principles in the visual arts are sets of
guidelines and concepts that have been developed over time to help
artists create visually pleasing, harmonious, and meaningful work.
These principles provide the foundation for composition, design, and
visual expression in various artistic mediums. Although there are
variations according to style and historical period, here are some of
the traditional aesthetic principles important in the visual arts:
harmony, balance, contrast, movement, proximation (closeness),
repetition and rhythm, proportion, balance, emphasis, unity.

These traditional aesthetic principles provide a solid foundation
for artists to create visual works that are pleasing to the eye, impactful,
and convey messages and emotions. However, it is important to note
that the visual arts are constantly evolving and that contemporary

artists can explore and experiment with new ways to approach these
classical principlesl.

Artificial intelligence (Al) is the ability of a system or machine to
imitate and perform tasks that require human intelligence. It involves

the development of algorithms and technologies that enable computers

Lwill Gompertz, O istorie a artei moderne. Tot ce trebuie sa stii despre ultimii
150 de ani [A history of modern art. Everything you need to know about the last 150
years], translation by Daniela Magiaru, Polirom Publishing House, Iasi, 2014, pp. 33-
34.
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and information systems to learn from experience, recognize patterns,
make decisions and solve problems in an autonomous way. A key
feature of artificial intelligence is:

Reasoning and decision-making. Al can be programmed to make
logical decisions based on available data and predefined algorithms.
This can involve deductive or inductive reasoning and can be used in
applications such as healthcare systems, autonomous vehicles or
finance.

The applications of artificial intelligence are varied and include
areas such as healthcare, automotive (such as self-driving cars),
financial services, digital marketing, virtual assistants, video games,
supply chain optimization, and more.

There are several types of artificial intelligence (Al), each with
specific characteristics and approaches in terms of operation and areas
of application. Here are some of the types of artificial intelligence:

Weak Al. This type of Al is specialized in a specific task or
narrow domain and does not have the ability to think or understand in
general like a human. Examples include virtual assistants on mobile
devices or recommendation systems on streaming platforms.

General Artificial Intelligence (Strong Al). This type of Al is
capable of human-like thinking and understanding in a wide range of
intellectual activities. However, to date, General Artificial Intelligence
has not been achieved and is still a research and development goal.

Machine Learning (ML). This is an important branch of Al,
where algorithms are programmed to learn from data and improve
performance at certain tasks as they accumulate more data and
experience. There are several types of machine learning: supervised,
unsupervised and deep learning.

Artificial Neural Networks. These are mathematical models
inspired by the functioning of neural networks in the human brain.
Acrtificial neural networks are used in deep learning and have had a
significant impact in the field of Al, especially in recognizing complex
patterns in data such as images or texts.

Deep Learning. Deep learning is a machine learning approach that

uses multi-layer artificial neural networks to understand and represent
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complex data. This has been used successfully in areas such as
machine vision and natural language processing.

Natural Language Processing (NLP). This involves the ability of
systems to understand, interact with, interpret and generate human
language. NLP systems can analyze and generate text, translate
between different languages, and answer questions posed by humans.
It is used in voice assistants, machine translations, text analytics and
more.

Computer Vision. This field focuses on the ability of systems to
recognize and interpret images and videos. Machine vision systems
can recognize objects, faces, landscapes, and perform complex visual
content analysis and augmented and virtual reality applications.

Reinforcement Learning. Reinforcement learning involves the
development of algorithms that learn by interacting with an
environment. The system receives rewards or punishments based on
its actions and adjusts its strategies to maximize rewards.

Semi-Supervised Learning and Unsupervised Learning. These
approaches involve learning from data that is not fully labeled or has
no labels at all. Semi-supervised learning uses a combination of
labeled and unlabeled data, while unsupervised learning focuses on
identifying patterns and structures in unlabeled data.

Transfer Learning. Transfer learning involves the transfer of
knowledge or skills learned in one domain to another similar domain.
For example, a model trained to recognize objects in images of cars
could be transferred to recognize objects in images of bicycles.

The concept of using artificial intelligence to create art may seem
like something out of a sci-fi movie, but it’s been around for a while.
In fact, the first known instance of Al-generated artwork dates back to
the 1950s.

It all started with an IBM computer program called “The Logic
Theorist”, which was created to prove mathematical theorems. But
one day, its creator, Allen Newell, decided to have a little fun and
asked it to generate proofs for simple geometric problems. To his
surprise, the program came up with solutions that were not only
correct but also creative.
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A few decades later some algorithms appeared used by artists
such as Harold Cohen — who in 1973 created an art program called
Aaron.

However, it wasn’t until the 1990s that the art of AI gained
popularity with the advent of machine learning algorithms — which
could learn from data and generate new results.

In recent years, advances in Al technology have led to an
explosion of Al art — artists and designers using Al algorithms to
create new art forms?.

The relationship between the visual arts and artificial intelligence
(Al) is a complex and ever-evolving one, bringing together two
seemingly disparate fields that can interact and influence each other in
interesting ways. Al has brought significant changes to the way visual
arts are created, interpreted and experienced. Here are some key
takeaways from this report: Collaboration and interaction. Al can be
seen as a creative partner for visual artists. Many artists are using Al-
powered tools and technologies to explore new ideas, techniques and
styles-essentially collaborating with algorithms in the creative process.

Exploring Innovative Techniques. Al enables artists to experiment
with machine generation techniques, machine vision and data analysis —
which can lead to innovative and engaging visual works.

Exploring Meanings. Al can help artists explore new meanings
and interpretations of visual data. Al data analysis can reveal patterns
and connections that can inspire works of meaningful content.

Experimental approaches. Artists can use Al to experiment with new
artistic styles or to create unique and unconventional visual effects.

Ethical and critical challenges. The use of Al in the visual arts
raises questions about the originality, ethics and value of the artwork.
How is the work created in collaboration with an algorithm perceived?

What is the role of the artist in the creative process?2

1 See Ivana Bartoletti, An Artificial Revolution: On Power, Politics, and Al, The
Indigo Press, 2020, p. 77.

2 Niklas Hageback, Daniel Hedblom, Al for Arts, Al for Everything Series, CRC
Press, Taylor & Francis Group, UK, 2022, p. 125.
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The artistic community and the public. The relationship between
the visual arts and Al also influences how the public and the artistic
community perceive and accept new technologies and forms of
expression. Some views support Al collaboration and integration,
while others may be more skeptical of changes to the creative process.

Questions about creativity. The use of Al in the visual arts has
sparked discussions about what creativity really means. Anyone can
generate content using algorithms, but what does it mean to be a
genuine creator?
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