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TRANSDISCIPLINARITATEA — METODA NECESARA
IN REFORMA EDUCATIEI DE DUPA 2020

Prof.univ.dr. Magda JIANU®, Masterand luliu DRAGHICI™

Pana in 2020, ne plangeam de faptul ca preferinta tinerilor pentru
comunicarea in spatiile virtuale (extrem de permisive in privinta lansarii si
extinderii formelor gresite ale cuvintelor, a exprimarilor greoaie,
incoerente) facea greu de corectat arhitectura unei limbi exersate pe
internet. Pandemia de COVID-19 a trecut pe pauza activitatile noastre si
ne-a obligat sa ne mutam aproape sincronic tocmai in mediul pe care il
criticam virulent. Mai mult, preocuparea statelor pentru conservarea
speciei a trecut in subsol grija pentru exprimarea in limba materna, in
timp ce calculatorul s-a umanizat tot mai mult, devenind un adevarat
membru al familiei. In acest context global, toate guvernele inteleg ca
este nevoie de o reformd planetara a educatiei, care ar trebui, In opinia
noastra, sa inceapa cu transdisciplinaritatea. Metoda, teoretizatéd de
Basarab Nicolescu', ar putea aduce nu numai o abordare complexa a
continuturilor stiintifice ale disciplinelor, ci si constientizarea Tertului
Inclus®, atat de necesara in aceasta realitate patologica si distopica, in
care omul traieste intr-o stare de veghe permanentd iar nevoia de
securitate, de protectie fata de orice (virus, masini inteligente, tehnologii
de ultimd generatie, bioinginerii etc.) a depasit linia rosie. Totodata,
transdisciplinaritatea se bazeaza pe introdeschidere, adica pe acea
interactiune fenomenologicé definita de ortofizica lui Mihai Drégénescu’®,
care postuleaza o relatie unicd intre Minte si Univers. De aceea,
nicio opinie referitoare la reconfigurarea educatiei dupa anul 2020 nu ar
trebui ignoratd, fiindca niciodatd nu se stie de unde sare iepurele. lar
miscarea trebuie facutad foarte repede, caci ... Arca lui Noe nu e deloc

*, ok

Universitatea Hyperion, Bucuresti

' Basarab Nicolescu, Transdisciplinaritatea. Manifest, Editura Junimea, lasi,
2014.

% Stefan Lupasco, Experienta microfizica si géndirea umand, Editura Stiin-
tifica, Bucuresti, 1940.

% Mihai Draganescu, Ortofizica: incercare asupra lumii si omului din perspec-
tiva stiinfei contemporane, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1985.
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atotincépaétoare si nici nu pleaca la ora la care vrem noi. n acest moment,
este aproape o evidenta ca vechile metode de invatamant nu vor mai face
fatéd desfasurarii in conditii optime a cursurilor, caci predarea-invatarea-
evaluarea din ultimul an, realizate online, au dezvoltat alte perceptii
asupra actului didactic, profesorii a trebuit s&-si experimenteze alte instru-
mente de ajungere la datele stiintelor, care instrumente, odata reluata
activitatea fata-n fata, se vor dovedi neadecvate. Concluzia este evidenta-
asa cum nici intoarcerea la vechile metode si tehnici didactice nu va mai fi
posibila, nici continuarea actului didactic in cadrele actuale nu este o
solutie. In contextul noilor tehnologii informationale si comunicationale
(NTIC) suportul acordat elevilor ar trebui s& favorizeze succesul scolar,
prin mésuri didactice de sustinere, care s& garanteze formarea adecvata
si s& promoveze dezvoltarea potentialului fiecarui elev depistat cu carente
in procesul de achizitie a abilitatilor scolare cum ar fi abilitatile de citire, de
scriere sau de calcul matematic’.

Anul 2020 nu a fost numai un an al turbulentelor, ci a facilitat un
eveniment major pentru invatdamantul din Roméania — introducerea
teatrului ca disciplind optionala in scoli, ceea ce, cu siguranta, va genera
o schimbare de abordare a continuturilor stiintifice ale disciplinelor de
invatamant. Daca transdisciplinaritatea inseamnéa ceea ce este in acelasi
timp in discipline, intre discipline si in spatele disciplinelor, teatrul cu
metodele lui ar putea fi instrumentul prin care se ajunge la utilizarea
eficienta a acestei metode, transportatorul de energie didactica in
puzzelul sistemului. Utilizarea metodelor si tehnicilor teatrale in predarea
disciplinelor de invatamant, cu precadere a celor exacte, permite deblo-
carea emodtiilor, ii face pe elevi sa vada ca exista si alte cai de acces la
datele stiintelor, decét definitiile austere. De exemplu, jocurile teatrale pot
fixa in mintea elevilor sensurile exacte ale termenilor de specialitate,
strategiile folosite articuland imaginatia, spontaneitatea, libertatea de
exprimare, posibilitatea de explicare a problemelor litigioase din grama-
tica, dar si asimilarea formelor corecte ale cuvintelor ori a sensurilor unor
cuvinte pensionate®. Este indubitabil c&, fira insusirea corectd a limbii
romane de catre elevi (si studenti) nu vom putea avea sperante

' Robert Berezovski, Utilizarea codurilor QR ca mdésurd compensatorie

asigurata elevilor cu TSI, Conference of the Association for Teacher Education in
Europe Teacher Education for Promoting Well-being in School 6th-7th of July
2020, Stefan cel Mare University of Suceava.

2 De exemplu, desi cei mai multi tineri utilizeaz& expresii si locutiuni care
contin termeni arhaici sau regionali, cunoscandu-le sensurile, nu-i pot explica; a
lega fedeles, a bate apa-n piud, a umbla cu mosmoane.
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referitoare la parcursul lor profesionall Foarte multi dintre cei cu care
interactionam, numai cand aud cuvantul gramaticd devin mai rezervati,
aproape muti, de teama sa nu faca vreo greseala care le-ar putea periclita
imaginea publica, pozitia sociald, de grup. Desi gramatica ni s-a parut
mereu un fel de Pat al lui Procust, din pacate, subiectele fierbinti din viata
curenta lasa sa se inteleaga ca sunt lucruri mai importante de facut decét
o vanatoare de greseli sau evaluarea cuiva din perspectiva precaritatilor
in exprimare! De aceea credem ca, recurgand la metoda transdiscipli-
naritatii, instrumentalizata prin tehnicile teatrale, nu vor mai exista materii
frumoase sau urate, nici elevi care sa iasa plangand de la ore. Caci
teatrul educational deschide resorturi noi pentru elevi si profesori: aici nu
exista catalog, note, nu se aplica sanctiuni, nu exista complexul ultimei
bénci, nici strdlucirea bancii intai, profesorul nu mai este centrul de
comanda, axis mundi, toatd lumea este egald iar copiii invatd sa se
corecteze singuri. Pentru gramatica, teatrul ar facilita un anumit confort al
intelegerii teoriei, dar si o certitudine ca aceasta ajunge nealteratd in
mintea elevului iar termenii de specialitate pot deveni meme, replicatori
culturali si stiintifici; teatrul educational creeaza un context in care elevii
isi pot imbunatati vorbirea, dictia, isi pot ascuti curajul de a vorbi in public,
de a-si exprima opinii. Gramatica poate fi predata, prin jocurile teatrale, in
doua moduri: fie prin scenete scurte, in care sunt puse in scena lectii sau
segmente din acestea, fie prin exercitii specifice, prin care sunt montate
notiuni esentiale ale disciplinei. Transdisciplinaritatea face ca sa hibri-
dizam altfel intre noi, cei cu specialitati diferite.

Agenda crizistad a acestui an va continua probabil si in anul urmator,
ceea ce Tnseamna ca Tnvatamantul nu va fi scutit de miscari cu magni-
tudini diferite. Daca pana nu demult constatam ca s-a ajuns la supra-
specializari neasteptate in invatamantul universitar, acum vedem clar si
simtim cu tristete ca, pana ajunge sa absolve o generatie, profesia pentru
care s-a pregatit a si disparut de pe piata muncii. De aceea, transdiscipli-
naritatea va putea face posibila evitarea unispecializarii, va favoriza
renuntarea la disjunctia nedreaptd — sau profil uman, sau profil real,
aducandu-le Timpreuna, adica si profil real si profil uman, si stiintd si
religie, intr-o corelatie necesara bunei functionari a sistemului. Acest lucru
nu inseamna ca toti absolventii vor beneficia de pregatire mixta, céaci
aceasta ar aduce o atingere a pasiunilor, talentelor, optiunilor, a proiec-
telor de viata profesionala. Dar abordarea transdisciplinara a materiilor le
va da posibilitatea tinerilor sa fie permanent pregatiti de a renunta la o
profesie si de a imbrétisa o alta pentru care si-au format deja competente



in timpul facultatii, nemaifiind nevoie de cursuri de conversie. De aceea,
sustinem ca transdisciplinaritatea este un forsight, care, cu timpul, va
dezvolta si interesul pentru utilizarea in educatie a stiintelor mai noi, ca
memetica, teoria fractala, care pot deveni modele de gandire. lar jocurile
teatrale utilizate in procesul de invatamant, ca facilitatoare ale transdis-
ciplinaritatii, pot avea efectul de fluture, din teoria sistemelor complexe1,
producénd date cuantificabile n timp si spatiu, n sistemul de educatie.
Suntem convinsi c&, hibridizadnd Tmpreuna — specialisti din domenii diferite
— vom putea crea cu certitudine seminte pentru o alta lume, construind
destine care sa posede metode rafinate de cunoastere.

Mihai Draganescu anticipase® c& va veni timpul in care vom avea
nevoie de simturi noi, de incheierea altor pacte cu lumea, pentru ca, la
un moment dat, totul va fi foarte nou. Si acel moment este pe cale sa
se produca. in acest sens, transdisciplinaritatea, instrumentalizata si
prin tehnici si mijloace teatrale,va fi apta sa creeze un nou cadru ontologic
si va netezi drumul inspre intelegerea constiintei, care isi va apropria
cu siguranta anii urmatori si va defini societatea viitorului. Arthur Clarke,
in Profiluri ale viitoruluf®, aparuta in 1962, realiza o harta a momentelor
marilor realizari tehnologice/ stiintifice, pand in 2100, cele mai multe
dintre acestea petrecandu-se pana acum cu maxima acuratete, unele
chiar in avans fata de previziuni. Analizdnd datele din tabelul de mai jos
si fara a cadea n ocultari gratuite, credem ca, pentru sistemul univer-
sitar actual, este obligatorie corelarea specializarilor cu proiectiile oferite
de specialistii in economie mondiald, in nanotehnologii, in inteligenta
artificiala, Tn geopolitica, in relatii internationale iar managerul unei
universitati va trebui sa fie mai prevazator ca un jucator de sah, ca sa
poata realiza o foaie de parcurs cu viabilitate mare si deci, sa puna scolii
un fnceput bun.

' Teoria haosului, de exemplu, care descrie comportamentul sistemelor
dinamice neliniare; orice modificare a datelor initiale ale sistemelor, oricat de
neinsemnata, poate produce comportamente diferite. Liu Cixin, in Amintiri din
trecutul Terrei, aseamana pamantul cu o padure intunecatd, in care evolutiile au
fost anevoioase si greu de anticipat, dar s-au datorat aceluiasi efect de fluture
produs de modificarile initiale ale arealului.

2 Mihai Draganescu, Societatea constiintei, Institutul pentru Inteligenta Artifi-
ciala al Academiei Romane, Bucuresti, 2007; Otilia Sirbu, Realitatea multidimen-
sionalé a constiintei, vol. Politehnica, 2014.

% Arthur Clarke, futurolog si autor SF (celebra proza Odiseea spatiald),
Profiluri ale viitorului, 1962.
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DECLARAT” DE IDENTITATE
Conf.univ.dr. Otilia STRBU*

Abstract. Some books are written for the present of the future.
Descifrand codul lui Carmazan is a real autobiography and it has a
strong philosophical and psychological dimension of the life. loan
Cédrmézan and Vasile Bogdan dissect the time in the name of the all
things. This book is an experience of our time, one meditation of the
eternal return of the life, of the experience, of the love for eternity.

Keywords: books, dimension, life, love, eternity.

Motto: ,in interiorul meu sunt un constructor
al drumului pe care am de mers. Eu am mers
pe drumul meu si am facut drumul meu”.

loan Carmazan

Volumul unei conferinte purtédnd ca titlu Cartile care ne-au facut
oameni nu poate fi decat un titlu special, cautat a fi un mesaj pentru
eternitate. Am ales un titlu de carte recent aparuta, nu-i datorez faptul ca
sunt ceea ce sunt datorita ei, insa poate fi o carte de referintd pentru un
tanar al zilelor noastre care se teme a deveni ce merita a fi pentru ziua de
maine. Temerea poate fi izbdnda sa dacé stie fundamental cat fi
datoreaza Cartii.

LDescifrand codul lui Carmazan” (Vasile Bogdan, Descifrand codul
lui Carmézan, Timigoara, Editura Eubeea, 2018) este o carte care duce
lucrurile in ordinea neasteptatd a unui destin despre care se presupune
ca s-ar sti totul sau aproape totul. Cei doi autori, Vasile Bogdan si loan
Carméazan, acceptd provocarea intélnirii lor reusind sa redefineasca
printr-un efort scriitoricesc un intreg univers emotional menit sa incite
cititorul care cauta solutii pentru prezentul de maine.

Tmi propun s& descifrez si sa inteleg acest ,cod” in complexitatea sa
fara sa inventez simplicitatea, meteahna multora din cautarile noastre
sterile si comode. Lumea e grabita, putem intelege acest dat al zilei de
azi, insa asta nu inseamna ca avem dreptul de a anula lucruri care se
nasc a fi altele decat cele obisnuite. Diferentele, merita stiut, pot naste
geometria alchimicd a starilor ca sursa a libertatilor noastre sau ale
celorlalti.

* Universitatea Hyperion Bucuresti.
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Revenind la carte si la codul care o amprenteaza...

LDescifrénd codul lui Cdrmazan” este o carte ce continua aventura
vietii asemeni unei Pasari Phoenix despre care se stie ca este o pasare
mitica longevivéd ce poseda proprietatea de autoincendiere periodica si
de regenerare din propria cenusa. Alte surse presupun de asemenea ca
pasarea moare si se descompune fnainte de a renaste. Prin urmare,
personajul central al cartii, loan Carmazan, rabdator cu propria stare de
regenerare spirituald — lucru de luat in seama pentru cititorii sai — Tsi cauta
amintirile dozand intensitatea trairilor, a suferintelor, a sacrificiului unui
destin care Tsi memoreaza pasii reconstruind. Existenta unei astfel de
carti presupune aspiratia spre realitatea peliculei, intregirea cuvantului
prin imagine, lucru de sine inteles cand un destin aspird spre o lume ce isi
cauta sensul. loan Carmazan se afla in cartea sa ca si in viatd, perma-
nent in concurenta cu moartea, cu acel ceva care poate schimba traseul
unui destin pentru totdeauna in bine, in rau sau in nimic.

sloan Carmazan este o personalitate in permanenta migcare. Ca si la
Andy Warhol, altul in fiecare cadru al unei serii. Dar mereu acelasi, un
caracter care se construieste continuu. L-am intalnit in mai multe randuri,
mereu diferit, unghiuri la intdmplare ale unui personaj plin de vitalitate,
paradoxal, a cérui forfd rezida din capacitatea de a retrai, de a construi,
de a esentializa, de a da viata. La fel in existenta de fiecare zi, la fel in
filme, la fel in cartile pe care le semneaza.

Réndurile care urmeaza se doresc un portret in auto-portret, dacé o
fi existand aceastd categorie literard. Pentru el viata se construieste din
bucétele, de diferite méarimi gi profunzimi, deloc la intdmplare, desi totul
pare sa se fi petrecut aleatoriu. Un anume destin ii urmareste pasii, asazéa
alaturi faptele, invatdmintele; e greu de urmadrit, de tintuit in eventuale
tipare. Este atat de el insugi incat isi este suficient asa cum este. Adica
pretutindeni, alaturi de toti, (ne)ingdduitor cu sine insusi (Idem, p. 6).

Astfel debuteaza cartea, in ritm atent si nuantat. O configuratie deloc
abstracta ce naste un dialog, puntea spre descifrare si incifrare totodata a
celor scrise prin argumente ce se insiruiesc curajoase.

JFortele imaginante ale spiritului nostru se dezvoltd pe doud axe
foarte diferite.Unele se dezvolta in fata noutétii; le plac pitorescul, varieta-
tea, evenimentul neasteptat. Imaginatia pe care o insuflefesc descrie
fotdeauna o priméavara. In naturs, departe de noi, vii, ele produc flori.
Celelalte forfe imaginante sapa in adancul fiintei; vor s& gaseasca in fiinta
ceea ce este primitiv si totodatd etern. Ele domin& anotimpul si istoria. In
naturd, in noi si in afara noastra, produc germeni; germeni in care forma
este implintatad intr-o substanta, in care forma este lduntricd” (Gaston
Bachelard, Apa si visele, Bucuresti, Editura Univers, 1999, p. 5).
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Nu stiu cum s&-mi explic asocierea pe care o fac intotdeauna intre
loan Carmazan si Gaston Bachelard. E un fel de complicitate ce ma ajuta
sa Tnteleg starea de imaginatie a celui dintai prin teoretizarile celui de al
doilea aprofundand diferentele in aceasta carte de aproape 700 de pagini.
Poate asocierea pe care o fac dintre cei doi porneste instinctiv de la
aceeasi zi de nastere a amandurora, 27 iunie. Poate ca nimic nu e intam-
plator, lucru incurajator in cercetarea mea pentru a convinge cititorul ca
meritd sa fie atent prin lecturile sale la constructia in sine a destinului sau.

,Descifrand codul lui Carmazan” este o carte in care cele doua
forte imaginante coopereaza. Nici nu este indicat a fi separate deoarece
in aceastd forma simbioticA se pastreazéd o germinatie ce naste o
densitate a trairilor care, pe masura evolutiei lor, capata exuberantele unei
frumuseti neformale, autentice, deloc festiviste. Nevoia de a seduce viata
in deplinatatea formelor si a culorilor, a varietatii, a metamorfozelor ei
intr-un mod asumat, constientizat e dovada unei inteligente neasemuite,
fapt incontestabil in cazul lui loan Carmazan. El sfideaza conventionalis-
mul luénd inteligenta primara ca reper al stérii de autenticitate. Asa se
explica multe dintre faptele sale, memoria uluitoare ce face posibila
retrairea copilariei, a prieteniilor ei, a destinelor evocate cu atata fast in
trairea amintirii. Totul pleaca si ajunge intr-un loc magic adapostind ca un
vesmant protector o lume aflata la raspantie! Bocsa e tardmul magic al
amintirilor dar si al prezentului lor!

.Vasile Bogdan: Zidurile scorojite, arhitectura veche, sunt imaginea
unui orag negtiut, necunoscut, un oras parca dintotdeauna si pentru
totdeauna...

loan Carmazan: Da, el e necunoscut, pentru ca lucrurile cele mai
frumoase ale unui oras stau ascunse. Asa e si gara de care iti vorbeam,
din Bocsa Montana, ceva ireal. E centrala aia, ieruga care se infunda,
frunzele, artarii aia de 300 de ani, podul &la peste care se trece, vegetatia
care a crescut, linia ferata in care creste iarba, si totugi din cand in cénd
trece un tren, intelegi?, adicéd e o linie ferata in care creste iarba, si totusi
trece un tren de doua ori pe zi” (Vasile Bogdan, Descifrand codul lui
Céarmdézan, Timigoara, Editura Eubeea, 2018, p. 118).

Intarit de aceasta cunoastere a profunzimii unui element material
precum acest loc mai sus-descris (minunat in irealul sau) loan Carmazan
metarmofozeaza permanent substanta fiintei sale ca pe un dat de mult
stiut. O stare ce devine viabild daca ne raportdm metafizic la nuantele
destinului, daca acceptam ideea redevenirii in chipuri diferite scotand
sufletul de sub imperiul devenirilor continue ale devenirilor materiale.

.lar eu insumi am mers pe un drum ascendent, ca si cum as fi dorit
s& merg spre un soi de purificare. Si uneori nu il recunosc pe Nufu
Carmazan, pe loan Carmézan in manifestarile lui anterioare. Atunci am
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incercat s& depistez de unde vine povestea asta, si m-am géndit la périntii
mei. M-am gandit la tata, care a terminat Scoala normalé de invéatatori la
Timisoara, si pe tablou apare Janos Ludovic Karamazan, ca si ca si cadnd
ar fi cetdfean ungur, era cetdtean din Imperiu. Mama mea a terminat
Scoala normalé de invéatétori la Belgrad, ea fiind orfand si de la orfelinat a
facut scoala. Diferenta dintre ei era de patru ani, deci tata era nascut in
1910, mama in 1914. M-am géndit putin la care a fost momentul cel mai
viu, cel mai plin, cel mai puternic din viata lor, si momentul acela e cénd
tata a terminat Scoala normala; am o fotografie cu el imbracat in costum,
fiul meu Zoran seamana foarte tare cu el, iar mama mea..., am un fel de
desen sau fotografie, tot asa foarte zdmbitoare (...). Deci cei doi parinti ai
mei aveau sa traverseze foarte multe perioade ce puteau sa le afecteze
toate datele, si atunci m-am géandit eu ca toata aceasta nebunie a mea pe
care am traversat-o, de a face film, de a incerca s merg in sus sa fac si
sa dreg, nu este decét un fel de drum pentru a ma reintalni cu momentul
acela unic al parintilor mei. Deci eu am luptat aproape toata viafa ca s&
ajung la un moment dat intr-un punct in care tatal meu la vreo 18 ani s-ar
putea casatori cu mama mea la 18 ani, cand ei erau cei mai tineri,cei mai
fericiti, si din produsul acesta s-a ndscut acel Karmazan Bakici, care ar
trebui sa fie un frate al meu, un frate metafizic vorbind, si care ar trebui sa
ma insoteasca de acum inainte. E foarte usor, deci acel Nutu Carméazan
pe care il stie toata lumea dispare cumva si apare acest Karmazan Babhici,
ca un fel de incununare a unui lucru care nu s-ar putea intampla decat
metafizic in capul meu, in gédndul meu gi prin toate realizarile pe care
le-am facut” (Vasile Bogdan, Descifrdnd codul lui Cdrmé&zan, Timigoara,
Editura Eubeea, 2018, p.15)

,Descifrand codul lui Carmazan” este o versiune contemporana,
interesanta, sincerd a literaturii asteptate de dupa '89 ca literatura de
.sertar”. Acest gen de literatura revendica o lume a Est-ului Europei cople-
sitd de un regim totalitar, complice cu realitatea de a fi colaborationist.
Acest lucru presupune tradare, nesupunere in fata umanului, Thseamna
ticalosia de a-ti exersa sansa prin nesansa celuilalt. Prin urmare, a fi cola-
borationist este un dat al regimului ce se doreste eficient riscand si
pierzand definitiv sansa revendicarii autenticului uman. O agonie ce nu va
fi decat permanent speculatda ca nevoie a momentului, din pacate,
permanetizat.

A analiza in anul 2018 ce s-a intdmplat atunci in acea lume
postbelicd, comunista, postdecembrista pare si este un pariu ce se vrea
castigat prin exemplele date pentru ca cititorul s& devind constient de
lumea careia ii apartine. Daca ma raportez la autori, nu ma surprinde
acest pariu. Vasile Bogdan si loan Carmazan, prieteni, impresionati de
acel loc fascinant al Bocsei, al Banatului cautator de povesti, traitori prin
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propriile destine ai definitiei succesului in esenta lui, reusesc prin acest
dialog pariul unei demonstratii: a ceea ce ar putea fi un destin in
complexitatea unor lumi diferite. Circumstantele decid, ele sunt instantele!

Cartea, din punct de vedere structural, poarta intr-o stare de veghe
permanenta portretul femeii, realitatea ei, un portret pe cat de idealizat pe
atat de amanuntit descris. Autorul are perspectiva intelegerii cititorului,
stie ca el va intelege necazurile vietii, ale existentei si, mai mult decét
atat, ca el 7i poate fi complice. O complicitate a locului caruia i apartii, a
lumii din care vii si din care pleci. Astfel relatia morald este inlocuita de
intentia regizorala si scenica. Personajele capatad dimensiunea vietii intr-o
civilizatie pretinsa care nu poate schimba ceea ce natura a stabilit.

Fiintele umane sunt unice, sunt irepetabile, lucru de neinteles si de
neacceptat intr-o lume uniformizatd ideologic asa cum a fost si este
lumea unei societati totalitare. Din fericire, fiintele umane sunt fragile si
puternice, au un trecut, un prezent dar si un viitor al viitorului, lucru de
neacceptat intr-un sistem rigid.

Prin urmare, asistam prin lectura acestei carti la o lume reala,
asumata de personajul central intr-un univers de trairi. Greu de inteles
povestea sa, paradoxalul intdmplarilor prin care trece, chipurile celorlalte
personaje care i se alatura pentru a defini durerile, deziluziile, abrazivul
unor prejudecati si instante morale.

In aceasta carte ce indeamna la descifrarea unui cod existential ,ace/
Nutu Carméazan pe care il stie toatda lumea” nu e de gasit oricum. De la
prima pana la ultima fila domina o melancolie visatoare, constructiv de
calma in reasezarea unei lumi unice, cdutatoare de sensuri. Descopar
printre multe portrete ce traiesc nuantat in amintirile lui loan Carmazan
chipul unui pusti cu ghete galbene ce adora portocalele. Un alt chip al
unui copil de 2-3 ani ce isi aminteste o prima intalnire cu o porumbita alb
predestinatd ca simbol al zborului. Chipul unui tanar student ce pluteste
de tinerete si de iubire in orasul sdu de inceput de viata, Timisoara.
Chipuri ce intregesc portretul unic al celui ce astazi matur priveste lumea
cu detasarea celui care o iubeste neconditionat.

Declaratii de identitate... si voltele lor neasemuite! Exercitii de liber-
tate ce nu sunt altceva decat forme de autodepasire constantd ce
presupun, in primul rand, vointa de a fi a regizorului, a scenaristului, a
scriitorului si a profesorului universitar, personajul central al acestei carti.
Nu mai adaug datele unui columbil unic in literatura romana pentru ca
sunt sensuri ale descifrarii, ale unora dintre ele, ale acestui cod unic
Carmazan lasate la indemana cititorului pentru ca lumea lui sa fie o alta.

Revenind la ,Descifrand codul lui Carmazan’... e o carte-confe-
siune despre viata, despre reusita, despre perfectiunea elocintei. Uimi-
toare si dominanta ramane Tn aceasta lucrare pasiunea pentru zbor. Poate
din aceastd perspectiva unica, Brancoveanu este sublimul suferintei,

17



prietenia, un dar, televiziunea, un demers initiatic, filmul, drumul spre
sine, Tapinarii, parte din aspiratia i realizarea cinematografica a regizo-
rului loan Carmazan. Memorabild pasiune, ingenioase alcatuiri sufletesti
ale unui destin despre care se presupune ca se stie totul sau aproape
totul! Peste toate pluteste dragul de tot ce e viatd ca forma ce alcatuieste
prezentul-trecut n viitorul generatiilor ce vor urma sa accepte diferentele
ca geometrie alchimica!

In concluzie cartea merita citita, adunata fila cu fila, memorata ca
traire, inteleasd pentru ca fiecare din cei aflati la inceputul vietii, al
carierei sa se poata intelege mai intdi pe sine. Drumul nu e deloc usor,
daca asa pare, dar insotit de carti, de lecturi fundamentale, el va fi un
altul: mult mai complicat (Magda Jianu, Gramatica pentru cultura gene-
rald, pag. 11), care nu va pierde autenticitatea ca piesa de rezistenta
intr-o lume a aparentelor calculate. E cartea unui profesor ce fsi iubeste
studentii ca pe proprii copii sperdnd ca ei toti sa devind o generatie
alcatuita din lumina ce s-a nascut din intunericul indoielilor.

P.S. ,Stiti ce inseamné& profesor universitar in lume? Profesor univer-
sitar doctor? Inseamné foarte multe, inseamnéa un om care se instruieste
tot timpul, inseamna un om care stie sa raspunda la toate intrebarile
lumii, inseamné& un om care are lumea cu el’.
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FILMOGRAFIE

Regizor

Tapinarii (1982)

Lisca (1986)

Sania albastra (1987)

Casa din vis (1993)

Raport despre starea natiunii (2002)

Lotus (2003)

Margo (2006)

O secunda de viata (2009)

Oul de cuc (2010)

Intoarcerea magilor (2016)

Scenarist

Vlad nemuritorul (2000) — co scenarist

in fiecare zi Dumnezeu ne séruté pe gurd (2002) (regia Sinisa Dragin)
Orient Express (2004) — in colaborare cu Sergiu Nicolaescu
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ROLUL GESTIONARII ACTELOR DE STUDII
SIADOCUMENTELOR SCOLARE IN EXERCITAREA
UNUI MANAGEMENT PERFORMANT

Lect.univ.dr. Robert BEREZOVSKI*

Descentralizarea Tnvatamantului romanesc a implicat dificultati
importante legate de redefinirea rolului directorului unitatii de Tnvatdmant,
supus unei repozitiondri in calitatea sa de administrator cu larga putere de
decizie asupra unitatii de invatdmént pe care o conduce.Centralizarea
absoluta a ficut ca exercitiul managerial sa fie extrem de redus, deciziile'
scolii fiind luate mai ales la nivelul inspectoratelor scolare in ceea ce
priveste actele de studii si documentele scolare.

Pe acest fundal, este necesara o clarificare a definitiei gestionarii
actelor de studii si a documentelor scolare la nivelul unitatii de Tnvatamant
preuniversitar.

Daca la nivelul unitatilor de invatdamant preuniversitar de stat acest
rol este relativ bine conturat iar persoanele responsabile implicate in
completarea, eliberarea si anularea actelor de studii si a documentelor
scolare cunosc, in marea majoritate, importanta si responsabilitatea
gestionarii acestor inscrisuri oficiale, nu acelasi lucru se poate afirma
despre unitatile de invatamant preuniversitar particular.

Conform prevederilor Legii educatiei nationale, nr. 1/2011, cu modifi-
carile si completarile ulterioare, persoanele juridice de drept public sau
privat (agenti economici, cultele recunoscute de stat, persoane fizice sau
juridice) pot infiinta unitati de invatamant prin ordin al ministrului educatiei,
in baza acreditarii unui nivel de Tnvatamant, in conditile prevazute de
art. 31 din Ordonanta de urgenta a Guvernului nr. 75/2005, aprobata cu
modificari prin Legea nr. 87/2006, cu modificarile si completarile
ulterioare.

Procesul de infiintare a unei unitati de invatamant preuniversitar
particular presupune parcurgerea de catre persoana juridica, de drept

* Universitatea din Pitesti

' A se vedea Basarab Nicolescu, Transdisciplinaritatea. Manifest, Editura
Junimea, 2007, in care autorul realizeaza o evaluare a sistemelor de invatamant,
semnalizand nevoia de reforma mondiala a educatiei, care trebuie sa inceapa cu
gandirea altor metode, instrumente de reconfigurare a acesteia, in concordanta cu
stiintele si tehnologiile noi, ca memetica, inteligenta artificiald, bioingineriile etc.
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public sau privat, a doua etape si anume: etapa de autorizare sa functio-
neze provizoriu si etapa finala de acreditare. In aceste etape,in ceea ce
priveste gestionarea actelor de studii si a documentelor scolare, unitatile
de invatamant particulare au roluri si responsabilitati diferite.

Unitatile de Tnvatamant particular, autorizate sa functioneze provi-
zoriu, gestioneazd numai documentele scolare mentionate la art. 2
alin. (1) din Regulamentul privind regimul actelor de studii si al documen-
telor scolare gestionate de unitatile de invatamant preuniversitar aprobat
prin ordinul nr. 3844/2016 cu completarile si modificarile ulterioare, pe
formulare tipizate eliberate de inspectoratele scolare’.

In cazul unitatilor de invatamant acreditate pe langa gestionarea
documentelor scolare mentionate anterior gestioneaza si acte de studii?,
conform nivelului de Tnvatamant, profilului, specializarii, domeniului, califi-
carii profesionale pentru care sunt acreditate.

Rolul persoanelor implicate in gestionarea actelor de studii si a
documentelor scolare, atat in cazul unitatilor de invatamant preuniversitar
de stat cat si particular, acreditate sau autorizate este bine definit in
Regulamentul privind regimul actelor de studii si al documentelor scolare
gestionate de unitatile de Tnvatamant preuniversitar.

Astfel, responsabilitatile directorului si secretarului sef/secretarul
unitatii de Tnvatamant sunt clar definite si privesc primirea, inregistrarea,
completarea, eliberarea si anularea actelor de studii si a duplicatelor dupa
acestea precum si intocmirea, modificarea, eliberarea si anularea docu-
mentelor gcolare sunt prevazute la art. 9 alin. (4), (5), art. 16 alin. (1) si
art. 19 din Regulamentul privind regimul actelor de studii si al documen-
telor scolare gestionate de unitatile de Tnvatamant preuniversitar aprobat
prin ordinul nr. 3844/2016 cu completarile si modificarile ulterioare.

Directorul are un rol si in pastrarea si arhivarea formularelor actelor
de studii necompletate, a actelor de studii completate si neridicate de
titulari, a celor anulate, a registrelor de evidenta, precum si a documen-
telor — imputerniciri speciale, delegatii, procese-verbale etc. — pe baza
carora au fost primite/predate sau eliberate®. Conform acestor prevederi

" Art. 9 alin. (2) din Regulamentul privind regimul actelor de studii si al
documentelor gcolare gestionate de unitatile de Tnvatamant preuniversitar aprobat
prin ordinul nr. 3844/2016 cu completarile si modificarile ulterioare;

2 Art. 9 alin. (1) din Regulamentul privind regimul actelor de studii si al docu-
mentelor gcolare gestionate de unitatile de Tnvatdmant preuniversitar aprobat prin
ordinul nr. 3844/2016 cu completarile si modificarile ulterioare;

3 Art. 20 din Regulamentul privind regimul actelor de studii si al documentelor
scolare gestionate de unitatile de invatdmant preuniversitar aprobat prin ordinul
nr. 3844/2016 cu completarile si modificarile ulterioare;
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directorul trebuie s& asigure baza materiald necesara pastrarii si arhivarii
tuturor actelor de studii si a documentelor scolarein conditii de maxima
securitate prin stabilirea unui spatiu adecvat arhivei, achizitionarea de
dulapuri si/sau fisete metalice, instalarea unor sisteme de supraveghere
video etc.

Respectarea tuturor prevederilor referitoare la gestionarea actelor de
studii si a documentelor scolare, la nivelul unitatii de Tnvatamant presu-
pune desfasurarea de o serie de activitati specifice. Aceste activitati sunt
caracterizate de vulnerabilitati specifice mediului organizational si pot fi
influentate de amenintari care pot duce la aparitia unor riscuri legate de
gestionarea actelor de studii sau a documentelor scolare.

Pentru prevenirea producerii unor astfel de riscuri directorul trebuie
sa implementeze la nivelul unitati de Tnvatamant un management al
riscurilor legate de gestionarea acestor acte de studii si documente
scolare.

Implementarea unui management al riscurilor presupune realizarea
unui sistem de control intern managerial la nivelul gestionarii actelor de
studii si a documentelor scolare, ca parte integrantd a sistemului de
control intern managerial existent la nivelul unitatii de nvatamant’.

Pentru aceasta, directorul impreuna cu persoana/persoanele impli-
cate Tn gestionarea actelor de studii si a documentelor scolare trebuie sa
elaboreze o strategie de management a riscurilor specifice gestionarii
actelor de studii si a documentelor scolare. Aceasta strategie priveste
identificarea vulnerabilitatilor si amenintarilor care pot influenta activitatile
legate de gestionare a actelor de studii si a documentelor scolare, identi-
ficarea si masurarea riscurilor aferente acestor activitati de gestionare,
propunerea si monitorizarea masurilor de prevenire a producerii acestor
riscuri, elaborarea de proceduri operationale care sa priveasca gestiunea
actelor de studii si a documentelor scolare.

In contextul existentei noilor tehnologii informationale si comunica-
tionale, este indicat ca aceste noi tehnologii sa fie avute in vedere in
momentul elaborarii si implementarii unei strategii privind managementul
riscurilor legate de gestionarea actelor de studii si a documentelor
scolare.

In urma acestor evaluari factuale ale statut-quo-ului normativ si ale
elementelor din praxisul curent al unitatilor de invatdaméant din Romania,
consideram ca, prin cunoasterea prevederilor legale privind gestionarea
actelor de studii si a documentelor scolare de catre persoanele respon-
sabile, dublatd de elaborarea si implementarea unei strategii de manage-
ment a riscurilor legate de activitatile de gestionare a actelor de studii si a

' Ordinul nr. 600 din 20 aprilie 2018 privind aprobarea Codului controlului
intern/managerial al entitatilor publice.
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documentelor scolare se poate realiza, la nivelul unitatii de invatamant, un
management modern', simplificat si performant.
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TENTATIILE MATERISMULUI/MATIERISMULUI

Prof.dr. Georgiana BRANDT

Pictura materistd/matierista isi transcede de regula initiala geneza si
gestionare din/ dinspre arta/artele abstractionismului (de la cel modern la
cel contemporan), caci, traversand modelarea de si popularea cu abstract
a unei suprafete ca atare sau a unei/unor alter si pseudo-suprafete,
ajunge sa configureze, sa agrege, o eclectica aducere Tmpreuna de
materiale (de la substanta la obiect) ce lucrand modelator fizic spatial si
modelator fizic cromatic si textural, genereaza o provocare perceptiva si
evaluare de lume in sens si semn de macheta de teritoriu-peisaj. Acesta
reprezintd o asumare de intoarcere (de semn si sens de parcurs) si
orienteazé regresiv calatoria si aratarea acestor calatorii ale artistului
catre dincolo de orizontul simbolurilor, figurand, iata, si/sau simuland
simulacre de arhetip de ferra de regula, caci, doar foarte rar, pictura
materistd/matierista si vecinatatile ei isi asuma calatorirea, aratarea,
relatarea si machetarea catre ether, vazduh, sideral si/sau inversul
acestora: acvaticul, mai des dar totusi rar aratdndu-se incursiunile directe
sau trecute prin simbolistica prin si catre figurativ.

Pictura materistd/matieristd si vecinatatile ei ne aduc in privire,
perceptie si evaluare lumea cea asemeni Terrei, asemeni pamanturilor, o
lume simulacru chiar, de multe ori, a planetei noastre, sau a altor agregari
de materie vazute de la o oarecare distanta fizica (Antoni Tapies, Zoltan
Kemeny, Alberto Burri).

Vorbeam in introducerea la aceasta teza de doctorat de posibila
revelatie de stare si atitudine compozitionald a intervalului ce aduce
impreuna doua repere de capat, pentru artistul pictor: paleta cu aglome-
rarile concentrate si diluate ale pigmentilor si pastelor culorilor si vederea
topologica a unui peisaj terrian privit de la o anumita inéltime, ca una din
posibilele, punctualele declansari de accesare, acceptare si actare de
pictura materista/matierista. Adaugim acum la aceasta, credinta noastra
(de sursa documentara si intuitiva) cu privire la revelatia auctoriala a
posibilitati de Tn-jucare a unei modelari de lume de/dinspre secvente
referential topologice raportate la starea de intindere-harta si diferente de
nivel — machetare scenografica/ volumetrica/sculpturala. O lume a ta/mea/
noastra! Ne-populatd, dar oferindu-se, a ingaduit si inca virgin paradis
ales si dispus sa te primeasca pe tine si doar pe cei ingaduiti de tine, iata
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0 ,pacatoasa”’, dar ispititoare tentatie si tentativd a lacomiei ne-smereniei
ego-ului vrajit de ingredientele de demiurgic, ale patosului artistic. Da!
Pictura materistéd/matierista il aduce peartist dar si pe privitorul beneficiar
in complexe posturi de ingaduit si demiurg, de pledant si judecéator, de
copil — joc si de adult-ctitor, de explorator si de béastinas, de facator si de
beneficiar de oglinda fermecata care iti arata ce vrei tu sa vezi cu conditia
sa o privesti ca pe o lume telurica, ca pe un pamant haladuibil sau ispitind
luarea in posesie. Pictura materista/ matieristd (si ea) ofera o lume-
oglinda si o oglinda-lume/a lumii. Nu este singura secventd de arte
vizuale, de arte, de creatie, de culturd care face acest lucru. In fond
intreaga respirare de existential ce-si transcede conditia de liniaritate si
succesivitate a perpetuarii de vietuire isi permite, ba chiar se obliga, sa
pund in parantezd lumea ca pe o exclusivitate pe care o poseda si de
care este posedat, respectiv sd-si asume aflarea si cercetarea de
duh/spirit, ocazie cu care recurge/se recurge la asistarea prin apropiere,
invocare si/sau ctitorire de oglinzi emitatoare si/sau receptoare. in acest
sens, o secventd de suporteriat pentru discursul nostru il intalnim in
capitolul Natura operei ca disputa intre lume si pdméant (Modalitate
specificd de ,survenire a adevarului” prin opera de arta), din cartea Om i
simbol, a lui Gabriel Liiceanu, chiar daca discursul acestuia este excesiv
de tributar si obedient dictatului autoritar heideggerian. Insad mai impor-
tante pentru secventa noastra de discurs sunt raportarile directe sau
subtile la faptul ca omul este legat de paméant si lume intr-o declinare de-a
stanga si de-a dreapta, intr-un metafizic plan vertical fatd de consideratiile
general filosofice ce opteaza pentru urmarea unui parcurs de liniaritate
orizontala. Discursul lui Gabriel Liiceanu devine astfel un subtil si
important teritoriu de referinta, chiar in ciuda unor difuzari de punctualitate
pe care ni le-am fi dorit sa ne vina in ajutor, in demersul nostru de-a
identifica si marturisi sursele si resursele picturii materiste/matieriste in si
din declinarile ei de identitate puternica sau slaba.

"«Ex-punerea unei lumi» ne-a aparut a fi prima caracteristicd esen-
tiald a operei de arta, respectiv a «punerii de sine Tn actiune» a adevarului
prin opera de arta. Dar alaturi de «lume» ca o prima caracteristica a
operei de artd, Heidegger aseaza, ca o a doua caracteristica a ei —
pamantul (die Erde). Natura operei de arta, va conchide Haidegger la
sfarsitul acestui capitol, consta in disputa dintre pamant si lume. [...] Ne
vom opri acum pe larg asupra aceea ce Haidegger a numit — ca fiind
deopotriva esential pentru opera — «pamantul».

Problema justificarii teoretice a «pamantului» ca o componenta a
operei. Toti comentatorii au observat — si orice lector cat de superficial al
scrierii lui Heidegger le va da dreptate — ca, ajunsa in acest punct,
gandirea lui Heidegger isi obtine gradul ei maxim de stranietate. Ce
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legaturd se poate stabili intre natura insdsi a operei si pamant? Ce
caracteristica a pamantului il poate face pe acesta sa intre in determi-
narea esentiald a operei de artd? [...] Doar conceptul de «pamant»?
«Lucrul surprinzator era acum — si observatia Ti apartine unui autorizat
cunoscator al gandirii haideggeriene, lui H. G. Gadamer — ca acest
concept de lume Tsi afla contratermenul (Gegenbegriff) in conceptul de
pamant. Caci in timp ce conceptul de lume, gandit ca acel ansamblu
integrator in directia caruia se desfdsoara autointerpretarea umanului, Tsi
avea gradul sdu de evidenta tocmai in masura Tn care fsi lua ca punct de
pornire autointelegerea existentei umane, conceptul de pamant avea
rezonanta unei primitive vocabule de tip mistic sau gnostic, care putea sa
revendice drept de cetate cel mult in lumea poeziei. Era evident ca
Heidegger a preluat conceptul de paméant, pentru a-l transpune in propria
sa filosofie, din poezia lui Holderlin, de care se apropiase in acea
perioada cu péatimasa intensitate. Dar cu ce drept operase el aceasta
transpunere? Dasein-ul care se intelege pe sine in fiinta sa, aceasta fiinta
— In-lume, acest punct, radical si nou, care se afla la originea oricéarei
intrebari transcendentale — cum sa poata fi pus in relatie ontologica cu un
concept ca pamantul?» (H. G. Gadamer, Infroducerea la Ursprung des
Kunstwerkes, editia Reclam, 1970, pp. 108-109). Ceea ce pune de fapt
Gadamer aici in discutie este demnitatea teoreticd a termenului de
«paméant». Cum poate face el pereche cu un concept autentic, cu cel de
«lume», care cel putin Tn opera lui Haidegger avea o traditie teoretica. De
la Empedocle si neoplatonici, si si acolo incarcat de conotatii mitice sau
metaforice, pamantul nu mai avusese curs pe piata gandirii filosofice”".

Cu referire la motivatiile heideggeriene si folosindu-ne apoi noua
pentru discursul despre pictura materista/matieristd comentam si obser-
vam ca intr-o dualitate de sus-jos, de aspiratie si de expiratie, de inaltare
si de cadere, paméntul, de la fizic la metafizic, se ofera ca temei si
temelie chiar daca aceasta calitate ii este interpretata in defavoarea sa.
Mai observam desigur, dinspre subiectivitatile marturisirii, ca o pdmantire,
o colectie de reziduu de combustie energeticd aflatd ca si agregare
limitarda, ofera fiintarii sansa raportarii/oglindirii si a aflarii de sine si
numai prin faptul ca se oferd ca suport pentru intemeierea si prezenta
umbrei vazuta ca urma si ca raport al faptului ca o fiintare si o fiinta exista,
caci altfel fiintarea si fiinta lacomite de aspiratia si inaltarea catre ether,
vazduh si sideral, unde umbra nu-i exista/nu le exista, risca sa-si devina
confuza cu privire |a realitatea ei (a fiintei si fiintarii) de identitate.

~«Pdmantul» ca termen generic al «inchiderii de sine» («das
SichverschliBen»). In ce sens foloseste deci Heidegger termenul de

! Liiceanu, Gabriel, Om si simbol: interpretéri ale simbolului in teoria artei si
filosofia culturii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005, pp. 314-316
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«pamant» pentru a putea face din el o componenta esentiala a operei de
arta? Asa cum, Tn cazul «lumii», Heidegger precizase din capul locului ca
nu e vorba de acel termen cu care opereaza in mod curent, reprezentarea
comuna, la fel, in cazul «pamantului» orice Tnteles obisnuit trebuie lasat
deoparte. «Ceea ce spunea acest cuvant nu trebuie confundat nici cu
reprezentarea unei mase naturale agezate in straturi si nici cu reprezen-
tarea doar astronomica, a unei planete.» [...] La Heidegger pamantul se
apropie mai mult de caracterul elementar pe care-l avea la cate un
presocratic, dar si aceasta analogie nu ne poate spune nimic despre
implicarea lui Tn natura operei de arta, si cu atat mai putin in conjunctie cu
«lumea». Si totusi, Tn elementaritatea lui, pamantul poseda o proprietate
care-l face sa intre in raport de opozitie cu lumea. Aceasta unica proprie-
tate a pamantului pe care Heidegger o are in vedere atunci cand face din
el element pereche a unei relatii decisive — este faptul de a se inchide, de
a refuza accesul la sine." «Pamantul este ceea ce, potrivit esentei sale, se
inchide (das sich VerschlieBende)» — Pamantul este de fapt termenul
generic pentru orice fiintare a carui mod de a se aréta este inchiderea de
sine (deci putem discuta despre fiinta ca intdinuire urmand doar sa vedem
daca aceasta inchidere in sine devine taina pentru ceilalti sau si chiar
pentru sine — n.n.). «Piatra exercitd o apasare, trddandu-si astfel greu-
tatea. Tnsd in timp ce aceastd greutate mi se livreazd ea ne refuza
totodata orice patrundere in ea insasi. Daca incercam sa patrundem roca
spargand-o, ea nu ne va arata totusi nicicand deschiderea unei interio-
ritdti. Piatra se retrage de indata in acelasi nepatruns al apasarii sale si in
masivitatea bucatilor sale. Daca ihcercam sa surprindem in alt fel aceasta
apasare, asezand piatra pe cantar, atunci greutatea devine o simpla cifra.
Aceasta determinare a pietrei, una foarte exacta poate, raméane o cifra, in
timp ce apéasarea ei ne scapa inca odata. Culoarea straluceste si nu vrea
decat sa straluceasca. Daca o descompunem in unde luminoase,
masurand-o cu toata priceperea, ea dispare. Ea se arata numai atunci
cand nu este scoasa din ascundere si cand raméane ne-explicata.
Pamantul face astfel sd esueze orice incercare de patrundere in el.
Pamantul transforma intr-un esec orice Tncercare de a forta aceasta
patrundere numai pe calea cifrelor. Chiar daca aceasta incercare are
aparenta dominarii si a progresului care iau forma obiectualizarii tehnico-
stiintifice a naturii, aceastd dominare nu raméne totusi decat o neputintd a

! Afirmatie si intrebare (!+7?): sa fie iatd aceasta inchidere in sine promisiunea
si realitatea intangibila dar acute videntiala a eternei si esentialei taine ce se afla
dupa si de dupa arhetip. Vom dezvolta comentariile subiective pe aceasta
inchidere in sine precum o carosare / invelis de semn si sens metafizic in spre
discursul si demersul privind raportul dintre subiectul actului artistic — artistul — si
obiectul acestui act — opera de arta.
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vointei. Deschis in lumina, ca fiind el insusi, paméantul apare numai acolo
unde el este perceput si pastrat ca acela care, prin esenta lui, este
inaccesibil deschiderii, care se retrage in fata oricarui act de deschidere,
pastrandu-se deci constant ferecat». Faptul de a fi inchis (das
Verschlossensein), inchiderea de sine (das SichverschlieBen), constituie
astfel determinarea esentiala a pamantului, fiinta sa. Aceasta determinare
este Tn mod limpede indicata prin opozitie cu conceptele de deschidere
care determina fiinta lumii: Eréffnung, Sich-Offnen, Aufgehen. si de
asemenea aceasta determinare este obtinutd ca auto-afirmare a negati-
vului. Pamantul este iesire din ascuns a ascunderii (Entbergung der
Verbergung), evidentierea a ceea ce nu se evidentiaza, scoaterea in prim
plan a ceea ce se retrage in sine, aratarea a ceea ce nu se aratd”'. De
altfel iatd cum ultima propozitie a citatului putem sa& o rostuim prin
asezarea si interpretarea in chiar a fi locutiune de definitie a picturi
materiste/matieriste, o stare si un statut de asumare materista/matierista.

Pe de alta parte, aceasta secventa de discurs heideggerian, relatata
si translatatd de Gabriel Liiceanu ne ajutd s& punem in discutie urma-
toarele idei cu privire la rezultatul faptei picturii materiste/matieriste: de
regula pictura materista/matierista, dupa cum subliniam, se arata in
informarea ei ca un suport/asternut analog unei stari de teren/ teritoriu/
peisaj terrian gestionat de starea si agregarea de pamant, pamantenire,
pamantenaritate, poate chiar tarana. Ins&, fati de reprezentarea paman-
tului si peisajului Tn alte secvente ale directiilor si stilurilor de pictura din
acest pdmént al picturii materiste/matieriste, nu creste nimic, maxim se
aseaza ceva pe el (ingaduit). Este o referinta, nu stim cat de manifesta,
intuitiva si/sau obligatd mnezic si mnemonic din punct de vedere arhetipal
la un pdméant promis si nu la promisiunile pdméntului,un pamantpromis
care-sioferatainapentru a neajutadoar la intemeierea promisiunilor conju-
gate celor pe care le asteptam de la el si cele ce le asteptdm de la noi.
Este, parafrazandu-I pe poetul suprarealist roman Virgil Teodorescu, cu
titlul volumului sau de poezii Blanurile oceanelor, un pamant farad de
blana.

Insa, derivatd dinspre excursul la o trans-pdmantenire a pamantului
(cel temei, temelie si temeinic) propuséa de filosofia (incertitudinii, totusi)
lui Heidegger ca si contrapondere la lumea dechisd in care, la randul ei,
se deschide si se doreste primita si implinité plenar fiinta (chiar cu riscul
disiparii ei dez-limitarde), iata, cd ni se aratd o beneficd propunere si
suport de discurs si dezbatere prin legarea ,pamantului apud Heidegger’
de conditile generale ale operei de arta (fie la cea simbolicad si/sau
mimeticd) si punctual cu referire la conditiile si conditionarile picturii

' Idem, pp. 316-318
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materiste/matieriste. Este partea de discurs heideggerian care leaga
Lpamantul-taind” rostuit ca si inchidere (suport, temei referential) de
validare prin ofertd/oferta inspre prezenta/prezentificare a materialitatii Si
materialitatilor. S& amintim Tn acest sens faptul ca o suprafata si/sau para-
suprafata de pictura materistad/matierista isi aseaza in repertoriul de oferta
in-simbolizanta pe langa pasta si pigmentul asociat cu nisip, ghips, chit,
pamant chiar, si bucati de materialitate mai consistentd marmura, piatra,
sticla, metal, toate rostuite in alinierea (consemnabila ca atare) la
discursul heideggerian despre pamantul ca ,inchidere in sine” si ca
,Subzistare in sine.”

,Dar daca pamantul este caracteristica — pereche a lumii, contra-
termenul ei, iar daca lumea face parte in chip decisiv din natura operei,
unde vom recunoaste in opera in termenii esteticii traditionale aceasta
caracteristica a inchiderii in sine care se anunta ca atare? in ce privinta
este opera de arta-pamant? Daca am putea vorbi in termenii esteticii
traditionale — dar tocmai acest lucru ni-l interzice gandirea lui Heidegger —
am putea spune ca opera de arta este pamant in masura in care exaltd
latura materiald a operei (staff). Insd daca "padmantul" heideggerian a
venit sa elimine aceastd determinare traditionald a operei este tocmai
pentru ca «materia», «materialul» nu poate surprinde maxima evidentiere
exterioara a elementului care in esenta lui ultima raméane vesnic ascuns.
Materia, am vazut, este pentru estetica traditionala fie suport, infrastruc-
tura (Unterbau), fie un simplu semn (Zeichen) care urmeaza sa estom-
peze forma semnificantda (Bedentung) cu valoare de suprastrucutra
(Oberbau), ea fiind singura importantd si dominatoare in cadrul operei.
Intr-adevar, a ramane la nivelul acestui Staff inseamna a intelege opera
pe latura ei de uzura. Numai ca, in opera, materia nu raméane niciodata
materie, ea se mistuie — precum in cazul ustensilului — intr-o mai inalta
functionalitate. n opera, si numai in operda, materia devine pamant, este
adica exaltatd, si nu estompata. «Ce-i drept, sculptorul foloseste piatra
intocmai cum o face si zidarul. Si totusi, el nu supune piatra uzurii. [...]
Ce-i drept, pictorul foloseste si el culorile (Farbstaff), insa in asa fel incat
culoarea (Farbe) sa nu fie supusa uzurii, ci, dimpotriva, sa ajunga la
stralucire. [...] Nicaieri in opera nu se manifesta ceva de ordinul materia-
lului brut al operei.»

Ins& acest element care in esenta lui inseamnd inchidere de sine si
ascundere nu poate fi evidential ca atare decéat prin intermediul laturii
mundane a operei. Asa cum lumea nu se poate deschide «sprijinindu-se»
pe pamant, padmantul nu se denunta in toata «stralucirea» ascunderii sale
decét cu ajutorul lumii. [...] Asa se face, conchide Heidegger, ca atunci
cand spunem despre o opera ca este «facuta» (hergestellt) din metal,
piatra, lemn, culoare, sunet etc., noi trebuie sa intelegem cad opera
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«scoate in prim-plan», «aseaza in faté» ,«pro-pune», — her-stellen —
metalul, piatra, lemn, culoare, sunet etc., deci tot ceea ce se iveste
ascunzandu-se pe sine. In acest sens, opera pro-pune pamantul.

Natura operei ca disputé intre lume si pdmant. Natura operei se
rezolva astfel intr-o dubla miscare: ex-punerea lumii si pro-punerea. Dar
caracterul antagonic al acestei naturi nu rezistd in esenta celor doua
miscari, atat ex-punerea cat si propunerea sunt, amandoua, moduri ale
evidentierii. Caracterul antagonic al naturii operei la nivelul opozitiei care
se instaleaza intre rezultatele evidentierii si nu la nivelul evidentierii insesi;
ex-punerea lumii evidentiazd o deschidere, in timp ce pro-punerea
pamantului evidentiazé o inchidere. Aceste procese sunt perfect simul-
tane si numai in simultaneitatea lor se implineste fiinta operei: «in masura
in care opera ex-pune (aufstelen) o lume, ea pro-pune (herstellen)
pamantul».

Retragerea lumii in ascunsul pamantului si scoaterea pdmantului in
lumina lumii constituie tensiunea permanenté sub care se aseaza «natura
de opera a operei». Ceea ce se inchide este pus in deschis, ceea ce se
deschide este adapostit in inchis. [...] Dar paméantul apare; in opera
metalul, piatra, lemnul, sunetul, cuvantul, apar; refuzul si retragerea sunt
ale interioritatii, nu ale exterioritatilor. Pamantul preia astfel, intr-o prima
semnificatie, toatd feeria exterioritatii multe care tradeaza un mister
interior. Acest mister al pamantului [...] este adevaratul mister al operei,
singurul mereu actual si diferit de acela in care opera se inchide, odata cu
inchiderea lumii, in propriul ei trecut. Orice opera mare trebuie sa-l faca
pe spectatorul ei sa-i simta sufletul de pamant, cel al metalului, al
lemnului, sufletul sunetului sau al cuvantului. Ceea ce Heidegger aduce
aici, in interpretarea operei, prin «pamant» este trecerea de la opacitatea
materialului si a corporalitatii la misterul lor. Orice opacitate este o
inchidere brutala, este suprafata rezistentd care nu ascunde nimic.
Misterul, in schimb, este o inchidere plina de promisiuni de vreme ce in
orice mister se afla chemarea unui inceput de drum. Misterul e locul de
unde orice cunoastere poate incepe, in orice mister existd o sansa de
partiala deschidere a lui. lata de ce, orice corporalitate care participa la
opera isi dobandeste sufletul ei de pamént, si dinopaca, devine
misterioasa. Si iata de ce prin latura ei de paméant, opera se inchide n
propriul ei semn de intrebare si niciodata intr-un réspuns definitiv”".

A treia secventa ce ne-a interesat din exegeza textului heideggerian
facutd de Gabriel Liiceanu dincolo de paméntul ca si inchidere care
promite taina cerdnd insa sa actam intru/dintru promisiunea astfel
ingaduitd si daruitd, si de punerea in valoare prin transcendere, a

' Ibidem, pp. 320-324
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reprezentarii de materialitate (fizicA si metafizicd) dinspre promisul
pamantului, ajungem la ceea ce observam deja cu privire la padmantul ca
in pdméntenire respectiv cea a termenului, ce-si asuma starea si statutul
de temelie si de temeinic. La Heidegger aceasta invitatie si propunere de
raportare si referentialitate se gaseste in discursul despre ,Pamant si
«adapostirea»”.

Jnsa in opera, pamantul nu se manifesta doar ca «inchidere de
sine», ca elementul ferecat si impenetrabil al operei. In Ursprung exista si
o alta linie de semnificatie pe care evolueaza acest straniu concept. Am
vazut ca natura operei se consuma intr-o dubla operatie: opera ex-pune
(auf-stellen) o lume si pro-pune (herstellen) pamantul. Insd pamantul pe
care opera il evidentiaza ca pe cel care se inchide joaca totodata rol de
temei, de realitate ferma, pe care opera, deschizdnd o lume, se sprijina si
se adaposteste. Opera in ansamblul ei, spune Heidegger, se re-pune
(sich zuruckstellen) in pamant. in calitatea Iui de loc in care opera se
re-pune, se reaseaza, se retrage constant, pamantul apare ca cel care
addposteste: das Bergende, «Pamantul este locul in care deschiderea
readaposteste (zuruckbergen) ca atare tot ceea ce se deschide. in tot
ceea ce se deschide, pamantul apare in chip esential ca cel care
adaposteste (als das Bergende).» Si: «Locul in care se re-pune opera si
acel ceva care o face sa iasa la iveala in aceasta re-punere de sine (in
disem Sich-Zuruckstellen) le-am numit pamant. El este cel care iesind la
ivealda adaposteste (das Hervorkommend-Bergende)». [...] Aceasta a
doua caracteristica a pamantului ca adapostitor — nu mai este dedusa din
examinarea unei proprietati fizice care devine apoi o proprietate generica
— Inchiderea in sine -,ci din constatarea unei proprietati «destinale» pe
care pamantul o dobandeste in raport cu Dasein-ul. [...] Daca pamantul
este, potrivit interpetarii lui Gadamer (H. G. Gadamer, op.cit., p. 117)
«locul din care totul reintra», atunci putem spune, cu fiecare opera in
parte, asa cum repetdm in marginea fiecarui destin uman: din culoare,
lemn, cuvant, piatra te-ai nascut si in culoare, lemn, cuvant, piatra te vei
intoarce™.

n referentialitate la ceea ce numeste Heidegger ,constatarea unei
proprietati «destinale» pe care paméantul o dobéndeste in raport cu
Dasein-ul” mai adaugam noi Tn legaturd cu temeiurile si, poate chiar,
evidentele picturii materiste/matieriste, cum ca (alaturi de land-art si
environement-art) aceasta translateaza acest raport intre pdmént si
Dasein aducandu-l intru interval vizual, intr-un interval ce angajeaza de la
simulare si simulacru, poate cel mai direct, al inchipuirii de chip al
pamantului si pana la para-oglinda ce permite si provoaca transcenderea

' Op.cit., pp. 328-330
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in-gandirii de si intrupamant céatre duhul lumii, cel al cerutelor si doritelor
inéltari si/lsau imersii catre deschiderile si inchiderile lumii.
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LA ORALIDAD DEL LENGUAJE: g,Q’UE LUGAR OCUPA
LA PRONUNCIACION EN EL AMBITO ELE?
UNA APROXIMACION DIDACTICA

Drd. Victor-Emanuel CIUCIUC"
1. Introduccién

La didactica de la pronunciacion cumple un papel muy importante
para el desarrollo de las habilidades comunicativas en el aula de L2/LE.

En la mayoria de los manuales a penas se le presta atencion, puesto
que el enfoque predominante, el enfoque comunicativo, considera que la
ensefianza culmina cuando el estudiante es capaz de comunicarse. Otro
problema, especifico del nivel fonico, ha sido la hipétesis del periodo
critico, segun la cual, a partir de una determinada edad, los dispositivos
de adquisicion se “atrofian”. Actualmente la didactica de la pronunciacion
rechaza tal hipétesis y defiende que se puede enmendar una mala
pronunciacion, facilitar la percepcion y mejorar la fluidez y la inteligibilidad
de la competencia fonica del aprendiente.

Gracias a los avances que suponen las nuevas tecnologias y el
desarrollo de otros enfoques multidisciplinares, podemos ensefar/
aprender la pronunciacién de una forma viable, rentable y relevante.

2. Conceptos generales

La caracteristica inherente del lenguaje humano, exceptuando el de
las personas con discapacidad auditiva, es la oralidad. Esta tiene dos
planos: uno fénico y otro auditivo. El plano fonico se corresponde con la
destreza de la produccion y el plano auditivo, con el de la recepcion. En
esta dicotomia, la vertiente productiva del habla no puede quedar
relegada a un papel secundario ya que es fundamental para la
interpretacion del discurso y la negociacion de su sentido.

En el nivel fénico distinguimos el sistema fonético y el sistema
fonoldgico. El sistema fonético es el conjunto de recursos que una lengua
selecciona de entre distintas propiedades fisicas articulatorias y el
sistema fonoldgico, el conjunto de signos que poseen dichas

* Universitatea din Bucuresti.
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propiedades, las cuales codificamos en nuestra mente para asignar y
distinguir significados.

Una lengua, pues, tiene un inventario propio de sonidos y fonemas,
con las posibles combinaciones y los parametros articulatorios, acusticos
y auditivos que articulan el sistema. La implicacion directa de esta
afirmacién es que en una lengua sera distintivo lo que para otra no, o lo
sera en las ambas.

La primera hipétesis sobre el fenémeno de la interferencia la plantea
la fonologia estructuralista. Su planteamiento se centra en los conceptos
de sordera fonolégica y criba fonologica: al aprender una L2/LE, el
hablante tiende a conservar su sistema fonoldgico nativo que funciona
como una criba que pasa los sonidos por un filtro adaptado al mismo
haciéndole padecer una sordera fonolégica. De modo que nuestra tarea
debe ser neutralizar dicha sordera a través de ejercicios que faciliten la
percepcion y la distincion.

Ahora bien, la pregunta esencial seria, ¢Es el acento nativo sinbnimo
de correccion?. El acento del hablante nativo es un concepto abstracto,
ya que en todas las lenguas existen diferentes variedades que
constituyen diferentes modelos de hablante nativo. La sociolinglistica
opta por considerar acento nativo lo que la comunidad lingiistica estime
socialmente aceptable.

En estos términos, se define el acento extranjero como la (relativa)
carencia de propiedades fénicas y habitos articulatorios y acusticos en la
pronunciacion. Es importante sefalar que dicha carencia soélo sera
relevante si se da en el plano fonoldgico.

3. Procedimientos generales

Hay una serie de actividades que el docente puede realizar en el
aula para que los alumnos adquieran un conocimiento procedimental. El
procedimiento tradicional consiste en memorizar y repetir. Si embargo, si
la raiz del error esta en la percepcidon, memorizar no bastara. Otro
método mas eficaz es la auto-escucha: el alumno ha de escucharse e
intentar identificar sus propios errores. Por ultimo, para trabajar también
los errores de percepcion, se recomiendan los ejercicios de
discriminacion, es decir, que el alumno escuche dos sonidos, aprenda a
diferenciarlos e intente imitarlos.

Durante todo el proceso el profesor debe evaluar constantemente y
decidir como adaptar sus clases. No todos los errores merecen la misma
atencion. Los prioritarios son los que dificultan la comunicacion. Ocupan
un puesto secundario los que, aunque delaten como no nativo al
aprendiente, no dificultan el intercambio de informacién. Podrian
clasificarse en (Mellado, 2012):
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Clase A Clase B Clase C

Dificultan la
comunicacion

Importantes,

Graves, pero no criticos .
pero no serios

Realizacion oclusiva | No hacer asimilaciones

Amara/amara
entre vocales nasales

No obstante, lo mas importante es que el alumno aprenda a
aprender. El docente debe guiarlo para que pueda identificar qué
aspectos de su pronunciacion puede mejorar y como trabajarlos de
manera auténoma: hacer ejercicios de movilidad facial, escuchar musica
y fijarse en la pronunciacién, grabarse periédicamente para analizar su
progreso etc.

4. Conceptos fonético-fonolégicos

El Plan Curricular del Instituto Cervantes (PCIC) establece una
jerarquia de los distintos aspectos fonéticos en funcién de su importancia,
que se presenta bajo un claro consenso entre los especialistas:

1. Base de articulacién general.

2. Aspectos suprasegmentales: silaba, acento, ritmo, entonacién y

tempo.

3. Fonemas vocdlicos y consonanticos: aléfonos en distribucion

complementaria y variantes libres de los distintos fonemas.

4.1. Base de articulacion general

Las posibilidades del aparato fonador son universales, mientras que
las bases articulatorias de cada lengua son particulares. Estas crean
unos habitos que condicionan el desarrollo de los dérganos para la
produccion de sonidos, lo que limita la capacidad de reconocer y producir
sonidos en una nueva lengua. Para el PCIC, el alumno debe reprogramar
su base articulatoria a lo largo de su proceso de aprendizaje en la L2.
Ese reajuste a gran escala facilitara los cambios a pequefia escala.

4.2. Nivel suprasegmental
El nivel suprasegmental o prosédico se corresponde con los
elementos no lineales y dificilmente inventariables del plano fénico. Se

trata del conjunto de variaciones de la frecuencia fundamental. La suma
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de los diferentes parametros acusticos da lugar a fendbmenos como el
acento, la entonacion, el ritmo o el tempo. Estos conceptos se explicaran
en los siguientes apartados.

4.2.1. El acento

Conceptos basicos

Acentuar es establecer el contraste entre silabas fuertes (ténicas) y
débiles (atonas). Esta diferencia se manifiesta en tono, duracién o
intensidad en todas las lenguas. En espafiol se manifiesta mediante
variaciones tonales: las silabas ténicas suelen ser mas largas, mas
fuertes y agudas. Su funcién es agrupar los sonidos en torno a una
palabra.

La acentuacion no forma parte de las representaciones del Iéxico de
los hablantes, sino que realiza mediante reglas de aplicacion
inconsciente, por lo que no tiene sentido memorizar. Hay lenguas con
acento fijo, es decir, que el acento ocupa siempre el mismo lugar. Otras
tienen acento variable, que es predecible sélo mediante la fonética.

4.2.2. Lasilaba

Conceptos basicos

La silaba se puede definir como “unidad linglistica cuya realidad
psicologica esta clara, pero cuya manifestacion fonética no es del todo
evidente” (Rico, 2012:84). Se compone de tres partes: el ndcleo, el
ataque y la coda. Su estructura varia mucho de una lengua a otra, por
ejemplo, en espafiol una consonante nunca puede ocupar la posicién de
nucleo, mientras que en inglés si.

En el aprendizaje de la silaba, es habitual el fendmeno de la
epéntesis, que es la consecuencia de la dificultad para pronunciar
ataques complejos. Los hablantes de lenguas que no cuentan con esta
estructura presentan problemas a la hora de pronunciarlos en una L2 y
producen una vocal de apoyo: Prado—parado.

Procedimientos

Es recomendable que el profesor hable sobre el acento desde el
primer dia, desconfie de la ortografia y evite la extracorreccion de
fendmenos que, aunque parezcan del habla vulgar, son parte de la
naturaleza de la lengua. Por ejemplo: cantao en lugar de cantado.

Un posible ejercicio para ayudar a los alumnos a percibir el acento
es diferenciar entre: él vino — el vino.

Por ultimo, para eliminar el problema de la epéntesis se puede
realizar el siguiente ejercicio para que el que los alumnos perciban la
diferencia: Prado — parado.
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4.2.3. La entonacion

Conceptos basicos

La entonacién se asocia con los movimientos tonales, la frecuencia
fundamental, la intensidad y la duracién. La frecuencia fundamental
consiste en el numero de vibraciones por segundo de las cuerdas vocales
y se utiliza el herzio como unidad de medida. Esta asociado al concepto
subjetivo de tono.

La intensidad se mide en decibelios y se relaciona perceptivamente
con el volumen. La duracion, por ultimo, es la extensién en el tiempo de
un sonido o rasgo, se mide en milisegundos.

Procedimientos

Cuando trabajamos la entonacién en el aula es importante trabajar
con habla real, no con explicaciones abstractas. Debemos tener en
cuenta que cada lengua tiene una entonacion diferente, no debemos dar
nada por sabido.

Una propuesta interesante del profesor Lahoz para ofrecer a los
alumnos un primer contacto con la entonacion de la L2 es utilizar la serie
Pingu, en la que los personajes se comunican sin palabras, sélo
mediante la entonacion.

Dado que mediante la entonacién, transmitimos diferentes
significados, los ejercicios teatrales son muy utiles.

4.2.4. Elritmo

Conceptos basicos

El ritmo es una propiedad intrinseca del habla que se define como la
distribucion en el tiempo del acento o la silaba. Los factores que inciden
en el ritmo son la complejidad de la estructura silabica y la posicion
habitual del acento, entre otros.

Procedimientos

Un buen ejercicio para aproximarse al ritmo de la L2 es pedirle al
alumno que imite a los hablantes de dicha L2 hablando su L1. Otro que
propone el profesor Lahoz consiste en sustituir las vocales y consonantes
de una frase por /a/ y /s/ respectivamente. Es decir, la secuencia mis
padres se van se cambiaria por sas sa.sas sa sas.

4.2.5. El tempo

Conceptos basicos

El tempo se identifica con la velocidad de elocucion y se mide por el
numero de silabas por segundo. Hemos decidido afadirlo porque en el
contexto de ensefanza de lenguas es un elemento determinante para
percibir el nivel de fluidez. Un tempo rapido denota un buen dominio en la
expresion oral de la L2.

37



Procedimientos
Un buen ejercicio para ensefiar el tempo podria ser la manipulaciéon
de la voz del hablante mediante el ordenador.

4.3. Nivel segmental

El nivel segmental comprende el conjunto de fonemas, sus contextos
y realizaciones.

Procedimientos

Como habiamos dicho, es importante neutralizar los efectos de la
sordera fonoldgica. Cualquier ejercicio que facilite la percepcion vy la
distincién puede ayudar a mejorar la pronunciacion de los alumnos, por
ejemplo, distinguir pares minimos: /gama/ vs. /kama/; /péso/ vs. /késo/.

Dan muy buen resultado los ejercicios de distinguir pares sonoros y
sordos poniendo la mano en la garganta para detectar la vibracién o no
vibracion de las cuerdas vocales, por ejemplo, la pronunciacion /be/y /pe/
para percibir la sonoridad.

5. La ortografia y la ortoepia en la pronunciacién

La competencia ortogréfica es subsidiaria del sistema oral y no es un
reflejo fiel del sistema fonologico. En espafiol, un hablante nativo se
siente mas coémodo con su sistema ortografico: pocas veces se pregunta
coémo se escribe algo que no se conoce.

En el caso de la L2, se introduce el concepto de competencia
ortoépica, complementaria a la ortografica, como la capacidad de pronun-
ciar correctamente las formas escritas. La ortoepia etimolégicamente es el
arte de hablar bien, de acuerdo con un modelo de prestigio social.

Como conclusién, aunque el desarrollo de las competencias
ortografica y ortoépica se trata de un proceso necesario, no es
recomendable basar nuestra instruccion en el plano de la lengua escrita
para que el alumno aprenda a pronunciar correctamente y a dominar la
comunicacion oral.

6. Actitudes docentes

El profesor debe plantearse qué actitudes va a adoptar con respecto
a la lengua y a los alumnos.En primer lugar, es importante decidir con
qué enfoque se va a abordar la cuestion de la norma. Las diferencias en
la pronunciacién se dan en diferentes dimensiones: geografica, social y
situacional.

Sin embargo, cabe destacar una pregunta muy importante¢cual es la
variedad que debemos emplear? No hay ninguna razon propiamente
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linguistica para considerar algunas variedades mejores que otras. Desde
una perspectiva linguistica, todas son igual de importantes. De modo que
debemos explicar a los alumnos estas variedades (progresivamente,
claro) para que conozcan todas las posibilidades. Hay que dejar claro que
la lengua es heterogénea.

En el trato con los alumnos, el profesor debe tener en cuenta varios
factores que pueden influir en el progreso de su pronunciacion. Nuestra
forma de hablar la L1 forma parte de nuestra identidad, lo que explica que
en una L2 nos podamos sentir extrafos. También pueden influir factores
individuales (cognitivos o afectivos), por ejemplo, los alumnos rumanos
se averglienzan de sus errores y se inhiben. Con este tipo de
particularidades, el docente debe trabajar poco a poco.

Como colofén, debemos insistir en que el profesor debe mostrarse
como mediador, no corrector. Debe ser empatico y garantizar un buen
ambiente en el aula y seguridad en sus alumnos. No se puede perder de
vista que el objetivo es que su habla sea mas comprensible.

7. Conclusion

La didactica de la pronunciacion es un aspecto fundamental en la
ensefianza de segundas lenguas, que debe estar presente en el aula
desde el primer momento.

Se ha demostrado que los métodos mas eficaces consisten en la
observacion de los errores de percepcion, las descripciones y la auto-
escucha, frente a métodos mas tradicionales de repeticion vy
memorizacion.

Por dltimo, los profesores de L2 deben tener en cuenta varios
factores a la hora de plantear la clase, como el enfoque que van a
adoptar, la importancia de mostrar en el aula las diferentes variedades de
la lengua que se ensefa y, sobre todo, la figura que deben representar en
la clase: los docentes deben actuar mas como mediadores y como
incentivos de motivacion que como meros correctores.
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GHEORGHE GRIGURCU — POETUL INSURGENT
Drd. Adriana-Mihaela POPESCU"

Opera scriitorului Gheorghe Grigurcu s-a conturat pe deplin si
pregnant, ilustrand trei genuri sau directii literare: poezia, critica literara si
proza memorialista. Ordinea enumerarii lor, la fel de importante pentru
creatia sa, este cronologica si optional-auctoriala. Se stie ca autorul
volumului de debut editorial cu titlul Un trandafir invatd matematica s-a
dorit si se considera si in prezent, inh primul rand poet, autor de aforisme
si numai dupa aceea critic literar si prozator memorialist. Alex Stefanescu
a sesizat primul ca Gheorghe Grigurcu doreste cu ardoare sa fie admis si
apreciat ca poet, iar Alexandru George,un alt critic si eseist literar de
prestigiu, postbelic si postdecembrist, sa fie evaluat ca prozator. Se pare
ca, destul de tardiv, din anul 2016, dupé o activitate poetica staruitoare si
prodigioasa, dar, mai ales, dupd ce a fost laureat, la Botosani, al
Premiului National de Poezie Mihai Eminescu, Gheorghe Grigurcu,
redutabilul critic literar, i-a convins si pe confratii mai reticenti si mai
circumspecti ca poate fi apreciat si in ipostaza de remarcabil poet
contemporan, postbelic si postdecembrist.

Hebdomadarul national Roménia literard, numarul 16 din 12 aprilie
2019, al carui director este academicianul Nicolae Manolescu, prese-
dintele Uniunii Scriitorilor din Romania, a publicat lista canonica a celor
100 de poeti roméani din 100 de ani,1918-2018, printre care apare si
scriitorul Gheorghe Grigurcu, alaturandu-i-se numelui anul 1968, cand a
debutat editorial, ca poet din al doilea val saizecist cu volumul Un trandafir
invatd matematica. Din aceeasi sursa publicisticd documentara, revista
Romaénia literara, constatam ca, in faimosul deceniu al anilor '60 din
secolul XX, au debutat editorial douazeci si sase de poeti reprezentativi:
Nichita Stanescu, Cezar Baltag, Constanta Buzea, lon (loan) Alexandru,
Marin Sorescu, Ana Blandiana, Constantin Abaluta, Gabriela Melinescu,
Adrian Paunescu, Nicolae Prelipceanu, Leonid Dimov, lon Pop, Ovidiu
Genaru, Mircea Ciobanu, Dan Laurentiu, lleana Malancioiu, Nora luga,
Virgil Mazilescu, Mircea Ivanescu, Angela Marinescu, lipsind numele
regretatului llie Constantin, italienist, fugit din anul 1973 la Roma si de
acolo la Paris, debutant editorial, din acelasi an, 1960, cu Nichita

* Universitatea ,1 DECEMBRIE 1918”, ALBA IULIA, Scoala doctorald de
Filologie
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Stanescu, ca autor al volumului de poezii cu titlul sugestiv Vantul cutreiera
apele.

Cert este faptul ca poetul Gheorghe Grigurcu s-a lansat editorial
fnaintea criticului literar cu acelasi nume, iar creatia sa Tn versuri s-a
desfasurat de-a lungul a peste sase decenii, intre anii 1955 si 2020. El s-a
afirmat si s-a impus cu tenacitatea insurgenta a criticului literar care I-a
pus in penumbra pe poetul volumului cu titlul Contemplatii, in prezent
fiind autorul celor trei antologii insumand peste doua mii de pagini,
prefatate de renumitii teoreticieni, critici si istorici literari, ca Mircea Martin
si lon Pop si de poetul craiovean Nicolae Coande. Cu totul remarcabila
este si cartea antologica impunatoare, cu peste sase sute de pagini, in
care sunt selectate poeme din cincisprezece volume grigurciene, aparuta
in anul 2004 la Editura Vinea din Bucuresti, Colectia Editii definitive,
coordonata de poetul Nicolae Tone si prefatata de criticul Al. Cistelecan.

Dezamdgit si revoltat, in obsedantul si aberantul deceniu 1950-
1960, de maculatura literaturii proletcultiste si realist- socialiste, obedient-
oportuniste, tanarul scriitor Gheorghe Grigurcu i-a detestat pe multi
dintre veleitarii arivisti, absolventi ai Scolii de Literatura Mihai Eminescu,
sfidatd cu ironie si sarcasm prin metafora depreciativa fabrica de poeti.
Este de admirat tenacitatea si demnitatea cu care poetul Gheorghe
Grigurcu, marginalizat Tn Amarul Targ gorjean, a izbutit sa-si intregeasca
opera sa tridimensionald cu versuri, cu cronici si eseuri din domeniul
criticii literare si cu specii ale creatiei prozastice memorialiste.

Apartenenta lui Gheorghe Grigurcu, prin data nasterii, la generosul
deceniu interbelic, 1930-1940, este acum, biobibliografic, la cele peste opt
decenii ale vietii sale, pe masura valorica a confratilor, a poetilor Mircea si
Cezar Ivanescu, Petre Stoica, Aurel Rau, lon Horea, Constantin Abaluta,
Florin Mugur, Nichita Sténescu, Marin Sorescu, Nicolae Labis, llie
Constnatin, Cezar Baltag, Emil Brumaru, lleana Malancioiu, Nicolae
Dragos, a prozatorilor Fanus Neagu, Alexandru lvasiuc, lon Baiesu,
Nicolae Breaban, D. R. Popescu, Bujor Nedelcovici, Paul Goma, Dumitru
Tepeneag, Augustin Buzura, George Balaita, Sorin Titel si a criticilor,
istoricilor si eseistilor literari Eugen Simion, Matei Calinescu, Livius
Ciocarlie, Gabriel Dimisianu, Valeriu Cristea, Nicolae Manolescu, Mircea
Martin, Mihai Zamfir, Virgil Nemoianu, C. Stanescu, constituind lotul
numeros de veritabili scriitori contemporani, postbelici si postdecembristi.
Din pacate, dramaturgi remarcabili, nascuti in acelasi deceniu patru al
secolului XX, nu sunt decat Fanus Neagu si D. R. Popescu, mult mai
cunoscuti ca prozatori, si lon Baiesu, remarcat, din comunism, ca impre-
sionant dramaturg, comediograf si prozator. Observatia noastra nu este
deloc superflua, incat am putea afirma ca acest deceniu, 1930-1940, se
impune, intr-o viziune literara retrospectiva, ca primul intre egali, intr-o
imaginara competitie, cu celelalte noua decenii ale secolului XX.
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Lotul acestor importanti scriitori, destul de numeros, poate fi sporit
cu nume noi, omisiunile fiind scuzabile Tntr-un asemenea exercitiu
enumerativ de amploare. Se mai poate sesiza si constata cé toti criticii si
eseistii literari enumerati ii concureaza cu sanse egale pe mai toti poetii si
prozatorii din acelasi deceniu. in acest sens, numele scriitorului Gheorghe
Grigurcu apare, rezonabil, pe doud liste canonice, a poetilor si a criticilor,
istoricilor si eseistilor literari reprezentativi din secolul Roméaniei Mari, la
centenarul 1918-2018. Regretam, in acelasi timp, ca scriitorul Gheorge
Grigurcu nu apare, cu cele patru volume de Jurnal si pe lista canonicd a
autorilor cu 700 de cérti de proz4. De observat si de remarcat este faptul
ca, dupa anul 2016, Gheorghe Grigurcu se situeaza, in sféarsit, printre
criticii, istoricii si eseistii literari contemporani care pot fi considerati ca
remarcabili poeti, dupa ce un juriu prestigios i-a conferit Premiul National
de Poezie Mihai Eminescu, in orasul natal al poetului national si universal.

Cand se iveste In dezbatere teoretica dualitatea poet si critic, creatie
poetica si critica literara, trebuie s& pornim si sa recapitulam cu atentie si
exigenta, cu deplina capacitate de receptare, interpretare si evaluare, teza
maioresciana din celebrul articol Poefi si critici, aparut in anul 1885, in
revista junimista Convorbiri literare. La Tnceptul acestui articol de teorie si
de critica literara, Titu Maiorescu postula enunturi teoretice cu o valabi-
litate prelungita: Criticul este din fire transparent, artistul este din fire
refractar. Esenta criticului este de a fi flexibil la impresiile poetilor. Esenta
poetului este de a fi inflexibil la propria sa impresie. De aceea, criticul
trebuie sa fie mai ales nepdrtinitor; artistul nu poate fi decét partinitor.”
Conjunctia coordonatoare copulativa cu care Titu Maiorescu leaga cele
doua notiuni din titlul articolului Poeti si critici a trecut mai mult ca
inobservabild sau a fost de-a dreptul ignorata de literatii contemporani ai
marelui critic, spre sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX. Tn
articolul maiorescian cuvintele poetfi si critici au intr-adevar aceeasi functie

. artistica, fiind artisti si critici, adica scriitori, oarecum diferiti, dupa
genurile literare pe care le ilustreaza. Functiile lor sunt prevalent-artistice,
atat pentru artistul cuvantului, adicd pentru poet si apoi pentru critic/
exeget/ hermeneut/ evaluator al creatiei literare a poetului, ca artist al
cuvantului, chiar daca, primii, artistii/ poetii, sunt din fire refractari/ opaci la
impactul cu creatia lor poetica, iar criticii sunt, tot din fire, transparenti,
activitatea lor critica trebuind sa fie accesibila. Cu terminologia literara de
azi, am putea sa acceptam adevarul ca artistul, poetul este esentialmente
refractar, inflexibil, deci conotativ, stilistic vorbind, iar criticul este
denotativ, transparent, neutru, obiectiv si nepartinitor.

! Titu Maiorescu, Critice, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 485.
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Revizuirea posteritatii critice maioresciene din vremea noastra, cea
din tranzitia postdecembrista, ar trebui sd se prevaleze de raporturile
copulative, de coexistentd si de esentd a poetilor cu criticii literari, ca
scriitori, si sa puna pe plan alternativ, nu secundar, raporturile adversative
ori disjunctive. Tnainte de a pune punct acestei prelungite digresiuni
lingvistic — terminologice, suntem tentati s& admitem, oarecum ludic,
adevarul ca scriitorul Gheorghe Grigurcu este, din fire, un important poet
si critic literar al contemporaneitatii noastre postbelice si postdecembriste,
demn de orice listd canonica, de azi si de maine. Cele trei fete/ fatete sau
laturi, evident triunghiulare, pentru insurgenta operei grigurciene, poezia,
critica literara si proza memorialista, se dovedesc si acum a fi demne de
cele trei liste canonice aparute in trei numere diferite ale revistei Roméania
literard din anii 2019 si 2020.

Ctitorul criticii noastre cultural-literare, Titu Maiorescu, nu s-a gandit
ca posteritatea lui critica din mileniul 11l si din secolul XX| va amenda titlul
tezei sale despre Poeti si critici, peste timp, ca fiind expus caducitatii. In
prezentul tranzitiei noastre postdecembriste mai toti criticii literari accepta
acest amendament discutabil. Gheorghe Grigurcu insusi se refera intr-un
eseu publicistic la incompatibilitatea dintre poet si critic, ca fiind unadintre
putinele teze devenite caduce ale lui Titu Maiorescu’, admitand c&
eventualitatea unei adversitati sau disjunctii dintre poezie si critica a fost
clarificata sub pana Iui Eugen Lovinescu si sub cea a lui G. Célinescu.
Mai ales cel din urma, G. Célinescu, divinul si hulitul critic literar postbelic,
a abordat cu capacitatea si sagacitatea lui de asociere si disociere,
expresive si inconfundabile, posibilitatea unei fuziuni sugestive, deoarece
intre critica si creatie nu existd o deosebire de esenta, ci numai una de
proces; un autor poate face criticd si un critic arta, cu conditia ca unul sa
aiba simt critic si celdlalt talenf’. Cu alte cuvinte, un autor, adic& un poet,
poate face criticd daca este inzestrat cu spirit critic, cultivat si exersat cu
tenacitate, iar un critic poate sa creeze poezie numai daca persevereaza
cu talent. Gheorghe Grigurcu este, realmente si esentialmente, poet si
critic, cu dublu sens, lovinescian si calinescian. El este un poet cu mult
simt critic si un critic literar cu talent incontestabil, mai ales pentru genul
poeziei.

Interesanta este si afinitatea de domeniul istoriei criticii literare, pe
care Serban Cioculescu o lansa, anticipativ, apropiindu-l pe Gheorghe
Grigurcu de G. Célinescu. intr-o epistold in stil mai degrabd amical si
didactic-moralizator, decét conventional-protocolar, Serban Cioculescu se
adresa si se confesa lui Gheorghe Grigurcu, fara umor, dar cu oarecare

' Gheorghe Grigurcu, O provocare adresats destinului. Convorbiri cu Dora
Pavel, Editura Pleiade, Satu Mare, 2009, p. 125
? Ibidem
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ironie, ca un mentor prob, la véarsta senectutii: fi-am citit cartea. Egti
ultimul si cel mai fidel calinescian. Sunt magullt céd esti totodata critic al
actualltatu si arheolog, nedesconsiderand fosilele’, mai pe inteles spus, al
operelor scrntorllor contemporani, postbelici, aflati sub communism, dar si
al fosilelor, adica al scriitorilor din trecut, al clasicilor. Criticul si istoricul
literar Serban Cioculescu s-a stins din viatd dupa cele doua epistole
adresate mult mai tanarului confrate Gheorghe Grigurcu, nestiind ca
acesta se va manifesta oarecum infidel fatd de G. Calinescu, revizuindu-i,
in perioada postdecembrista, unele opinii critice, blamandu-i indeosebi
compromisurile politice si morale, unele momente si atitudini de confor-
mism, manifestate sub regimul totalitarist comunist.

fnainte de a marturisi, sub forma unor confesiuni programatice,
propensiunea si pasiunea pentru poezie, Gheorghe Grigurcu divulga
Dorei Pavel preocuparea sisifica pentru scrisul literar, in general: Scrisul a
devenit a doua mea naturd. Absenta scrlsulw imi creeaza un gol insu-
portbail, un simfdmant torturant de inutilitate?. Fara preocuparea perma-
nenta si perS|stenta sacrificiald si funciara, de a scrie, existenta apare
poetulw si criticului Gheorghe Grlgurcu ca lipsita de orizont, ca un
nonsens, iar el, ca un Sisif deposedat de bolovanul lui’.

Gheorghe Grigurcu face si alte destainuiri memorialistice demne de
pana unui prozator autentic de tip ionic, dar disipat in fapte si intdmplari
cotidiene concrete potrivite unui roman doric si ionic, niciodata corintic,
autorul confesadndu-se Th mod logic si analitic, cu lucidate maxima, fara
tentatii bizare si absurde, sau reminiscente urmuziene. Din debitul lent,
dar abundant al confesiunilor, deducem o cronologie si o ierarhizare a
scrisului literar grigurcian, ca fiind a doua naturé a vietii sale.

Incitat de imaginatia Iui prodigioasa, ca autor de versuri si de fise de
memorialist, Gheorghe Grigurcu se vede citat la Judecata de Apoi a
literatilor, dupa ce a fost, evident, in plan imaginar, achitat la instanta
pamanteana a contemporanilor. In fata instantei divine, marturiseste
aspiratia de a obtine o sentinta dreapta, nadajdulnd sd fie sanctionat cu
precéadere ca poet" deoarece preocuparea tenace a lirismului initial a
capatat proportii nebanuite.

Putini scriitori romani au izbutit sa dezvaluie pana acum, prin creatia
lor, cu asemenea franchete si expresivitate, predispozitia inconfundabila a
autoironiei confesive. Intreaga proza memorialistd grigurciand, surprin-

! Serban Cioculescu, Unsprezece epistole catre Gheorghe Grigurcu, Editura
Revers, Craiova, 2019, p. 11

2 Gheorghe Grigurcu, O provocare adresatd destinului.Convorbiri cu Dora
Pavel, Editura Pleiade, Satu Mare, 2009, pp. 41-44

® Idem, p. 45

* Idem, p. 59
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zatoare si ineditd, prin amploare si valoare, in contextual similar al acestui
domeniu de creatie literara, cucereste cititorii prin arta confesiunii si a
autoportretului. Totodata, poetul si criticul Gheorghe Grigurcu se confe-
seaza cititorilor avizati, exegetilor si criticilor literari ispititi s& abordeze
personalitatea si opera lui, oferindu-le posibilitatea si facilitandu-le caile si
mijloacele prin care sd se apropie si s& patrunda intr-un asemenea
univers literar de-a dreptul miraculous.

Am inceput cu poezia si 0 slujesc pana azi, cu emotia unei impliniri
caracteristice, neegalatd poate decét de formula apoftegmaticd si de
jurnal' ne comunicd, sincer si accesibil, scriitorul Gheorghe Grigurcu,
sugerandu-ne chiar si o cronologie si o ierarhizare, subiectiv-preferentiale
pentru opera sa. Poezia i-a devenit o indeletnicire pentru toata viata,
cultivdnd-o cu travaliul artistic al unui veritabil artist al cuvantului,
Gheorghe Grigurcu mediteaza asupra poeziei cu emotia unei impliniri
supreme, egalabila, probabil, doar de aforisme si de Jurnal.

Impresionanté si cu totul ineditd este aceastd amintire a unui mister
halucinant, anticipAdnd in mod fabulous finsusi actul creatiei poetice.
Gheorghe Grigurcu resimte parca intensitatea senzatiei primordiale de
poezie, care s-a declansat si s-a mentinut cu intensitate de-a lungul celor
aproape sapte decenii ale creatiei sale. Senzorial, poezia lui Gheorghe
Grigurcu s-a nascut simultan cu coplesitoarea luming solard a primelor
zile ale ivirii sale pe lume. Lumina dintai, blagiana, primordiala, I-a
indreptat, la tinerete, spre omul providential din Lancram, prezenta si
permanenta cardinald pentru existenta si opera sa.

In cateva Insemndri de poet, Gheorghe Grigurcu marturiseste
transant: n-as fi dorit s& fi scris decéat poezie si aforisme, aforismele
reprezentdnd cel mai apropiat reflex al poeziei in cugetare, apoi am
inceput cu versurile la anii fragezi, manat de o atractie pe care nici scoala,
nici vreun alt indemn n-ar fi putut-o explica si am continuat, pana la anii
prezenti, in temeiul aceleiasi atractii neistovite’. De subliniat este preocu-
parea patetica si persuasiva cu care memorialistul se adreseaza cititorilor,
inclusiv confratilor literari, spre a le oferi o ierarhizare a preferintelor sale
pentru anumite genuri si specii din domeniul creatiei literare personale.
Evidentiem, totodata, pasiunea cu care Gheorghe Grigurcu, pornind de la
acest titlu memorialistic, marturiseste si sporeste, blagian, alte mistere/
taine legate de laboratorul lui de creatie, aflat si acum intr-un continuu
climat de efervescentd, concretizat prin colaborarile sale cu poezii,
aforisme si fise de memorialist in reviste ale Uniunii Scriitorilor din

! Ibidem i

2 Gheorghe Grigurcu, Insemndri de poet, in volumul Un trandafir invata
matematica, Colectia Editii definitive, Scriitori roméni contemporani, Editura Vinea,
Bucuresti, pag. 13
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Roméania, precum Roménia literard si Ramuri sau Acolada din Satu Mare,
Confesiuni sau Caietele columna din Amarul Téarg.

Este bine ca scriitorul Gheorghe Grigurcu nu s-a limitat sa scrie
numai poezie si aforisme, deoarece, fara critica sa literara, fara proza
memorialistd, incluzand si actualul Jurnal, 1, Il, 1ll, IV, opera lui si literatura
romand, in ansamblul ei, ar fi ramas mai sarace. in alti ordine de idei,
consideram ca poezia reprezinta, in creaatia sa literara, genul primordial,
iar aforismele compun o specie literara a genului prozei lapidare de idei.
in lirica lui Lucian Blaga, aforismele reprezinta, integral, reflexe ale
versurilor din volumul Poemele luminii si din celelalte volume interbelice,
prin imaginile revelatorii ale cugetarii filosofice, sporind cu luminal iubirea
sa misterele ce invaluie corola de minuni a lumii. Gheorghe Grigurcu,
spre deosebire de idolul lui literar ardelean, nu a alternat cartile de poezie
cu aforismele care au fost cultivate mai tarziu, in perioada literara
postdecembristd. Mihai Eminescu, inaintea lui Lucian Blaga si a lui
Gheorghe Grigurcu, a izbutit s ne lase mostenire geniale arte poetice cu
titluri date de enunturi sugestive, precum Eu nu cred nici in lehova.
Lucian Blaga a preluat aceasta traditie, cu poemul preliminar Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii care deschide volumul de debut Poemele
luminii din anul 1919, iar Gheorghe Grigurcu se afirma ca debutant
editorial, dupa aproape o jumatate de secol XX, in anul 1968, cu volumul
care poarta un titlu insolit, neoavangardist, chiar in deceniul faimoasei
generatii saizeciste, Un trandafir invatd matematica.

Titlurile acestor arte poetice prezentate anterior vadesc, prin ele
insele, atitudinile insurgente ale poetilor Mihai Eminescu, Lucian Blaga si
Gheorghe Grigurcu. Evident, insurgenta lor social, politica, morala si
literar-artisticd s-a manifestat cu modalitati si grade diferite, fata de lumi
diferite. In viata Iui scurtd si nefericita, Mihai Eminescu si-a reliefat
insurgenta fatd de societatea roméneasca din a doua jumatate a seco-
lului XIX, dintre anii 1866 si 1883, in doar saptesprezece ani, cand a
conceput si a edificat templul operei sale inestimabile. Lucian Blaga si
Gheorghe Grigurcu au intrat in impact cu regimul totalitarist communist
din perioada postbelicd. Gheorghe Grigurcu si-a manifestat insurgenta
anticomunista inca din adolescenta, prin dezacordul cu ihvatamantul de la
fabrica de poeti din Bucuresti si prin vizita nepermisad a poetului Tudor
Arghezi, la Martisor, apoi, prin intalnirile si convorbirile confidentiale cu
Lucian Blaga ostracizat la Biblioteca Universitatii din Cluj, pana la
stingerea sa din viata, la data de 6 mai 1961. De precizat este faptul ca
scriitorul Gheorghe Grigurcu a fost si s-a mentinut pe pozitii politice,
morale si literare insurgente, anticomuniste vreme de aproape sapte
decenii, ca un spirit creator longeviv, demn si exemplar.
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Cu un cuprinzator si aprofundat orizont cultural-literar, scriitorul
Gheorghe Grigurcu s-a afirmat si s-a impus acum, in perioada deceniilor
postdecembriste, prin probitatea constiintei sale politice, morale si literare.
Este firesc ca in sfera constiintei unui asemenea scriitor precum
Gheorghe Grigurcu sa fie prevalente si sa se evidentieze elementele si
componentele teoriei, criticii i istoriei literare. Cele de teorie literara sunt,
in primul rand, de factura eseistica si, adeseori, aforisticd. Nu ni se pare
fortuita si exagerata propensiunea preferentiala pe care o ilustreaza si in
prezent scriitorul Gheorghe Grigurcu pentru critica eseistica si pentru
aforisme. El nu este ins& un teoretician literar, ferm conturat in creatia lui
literara de prestigiul ori cu faima lui Stefan Augustin Doinas, Matei
Calinescu si lon Pop. Gheorghe Grigurcu insusi nu a dorit sa fie
considerat un teoretician si nici un istoric literar, pasionat de aceste ramuri
ale stiintei literaturii, precum faimosii Matei Calinescu si lon Pop, ori
Nicolae Manolescu si Mihai Zamfir, apoi Alex Steféanescu si Marian Popa.
Imboldul funciar pe care poezia, ca act creativ, hermeneutic si critic, il
exercita necontenit asupra scriitorului Gheorghe Grigurcu se sublimeaza
in cateva definitii, unele realizate cu enunturi eliptice, lapidare, vadit
aforistice: Poezia- o stare limitd a omului ce nu mai poate rdmane om;
Poezia: o tentativa esuatad de-a ne identifica cu Dumnezeu, Poezia e o
neputinta de realizare absoluta,; Poezia: o adancime care ucide suprafata
cu scopul de a-gi insusi pielea ei; orice creatie autenticd e un contract cu
transcendenta’. Si, in sfarsit, dou& enunturi aforistice memorabile referi-
toare la conditia Poetului: Poetul e un Narcis care ajunge a se chinui pe
sine; poetul acorda nefericirii o stranie nuanté de fericire”.

Dupa lectura si relectura acestor citate cu definitii succinte date
poeziei si poetului de catre Gheorghe Grigurcu, rezumam un comentariu
exegetic spontan si coerent. Poezia este, cu adevérat, o stare limita a
unor rare fiinte umane Tnzestrate cu dorinta si puterea de autodepasire,
sensul acestei autodepasiri orientdnd-o spre imperiul seducator si nobil al
creatiei poetice. Nu totdeauna poetii veritabili esueaza prin tentativa lor
luciferica si adamicd de a se apropia Si identifica cu Dumnezeu. Aspiratia
apropierii spre identificare cu divinitatea raméane, prin esenta ei, o
tentativa a poetilor de a accede la valori absolute. Emirul din Bagdad, din
poezia Noaptea de decemvrie macedonskiana, aspira, fara sa esueze, sa
ajunga, strabatand desertul ostil al existentei umane, la cetatea sfanta
Meca, atras irezistibil, tragic si sublim de lumina ei fascinanta. Luceafarul/
Hyperion, personajul alegoric eminescian renuntd, nemuritor si rece, la
iubirea imposibila pentru preafrumoasa pamanteana, fata de imparat. Sa

' Gheorghe Grigurcu, Un trandafir invatd matematica, Colectia Editii

deﬁnigive, Scriitori roméni contemporani, Editura Vinea, Bucuresti, pag. 14-17, 18
Ibidem
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nu-I uitam nici pe Tudor Arghezi, alt titan al poeziei noastre, care intr-un
Psalm l-a definit pe Dumnezeu ca fiind visul meu din toate cel frumos
sau, umanizandu-l, si-a tradat, cu impudoarea oximoronica din versul final
al altui Psalm, Vireau sé te pipai si sa urlu: este!.

Pentru poetii autentici, geniali poezia rdméne o neputinta de realizare
absoluta, o iluzorie identificare cu Dumnezeu, ca intruchipare, a idealului
estetic absolut intangibil. Incitantd si impresionantad este si acea definire
aforistica a poeziei ca profunzime/ adancime prin care ucide suprafata,
realitatea aparentd si efemera, cu scopul de a-si insusi pielea ei, prin
superba transigurare artistica. Prin acest eliptic enunt, programatic, aforis-
tic si asertoric, reliefand cu concretetea imaginii cugetarea silogistica,
Gheorghe Grigurcu, face posibila similitudinea cu celebrele versuri din
Testament de Tudor Arghezi: Din bube, mucegaiuri si noroi/ Iscat-am
frumuseti si preturi no’. Este o afinitate de crez poetic, mai mult si
esentialmente de domeniul viziunii asupra realului/ existentului, decat de
natura stilistica.

Poetul Gheorghe Grigurcu, prin excelenta atipic, nu a fost si ramas
niciodata tributar inaintagilor pe care nu i-a idolatrizat, gandindu-ne la
Arghezi si Blaga, nici confratilor saizecisti, saptezecisti, optzecisti pe care
i-a citit si abordat cu spirit critic echilibrat, cu revizuiri critice rezonabile,
fara ironii ori sarcasme exagerate. Asadar, poezia lui Gheorghe Grigurcu
sugereaza, in spirit neomodernist, original, doar posibilitatea de asocieri
si disocieri critice comparative, cu precursorii si contemporanii. De aceea,
poezia sa i-a pus in dificultate pe unii contemporani mai incomprehensivi
sa o recepteze si sa o evalueze cu promptitudine, Tntr-un mod cat mai
judicios si verosimil. Gheorghe Grigurcu crede in posibilitatea poeziei
autentice, durabile din punct de vedere estetic, de a deveni pentru poetul
adevarat, un contract cu transendenta, prin care poate depasi natura,
conditia lui existentiala obisnuitd, comuna. Prin acel contract cu transcen-
denta, fiinta umana, in ipostaza suprema a poetului, se poate apropia de
Dumnezeu, pana la identificare.

In fata divinitdtii, ca prezentd si absentd a adoratiei psalmice,
Gheorghe Grigurcu nu cunoaste, nu traieste si nu manifesta stari rationale
si afective de exaltare sau de prosternare. Asemenea stari de crize
culminante nu sunt truvabile in poezia sa, ci discutabile cand ne referim la
eul absolut, cioranian, al poetului, atunci cand afirma aforistic si expresiv
ca poetul este un Narcis care ajunge a se chinui pe sine. Nicolae Coande,
un remarcabil poet contemporan asemenea unor confrati inclusi pe lista

! Tudor Arghezi, Psalm
2 Tudor Arghezi, Testament
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canonica a poetilor si a criticilor de azi, intituleaza prefata la antologia
poemelor lui Gheorghe Grigurcu, considerandu-l un anti-Narcis’.

Ne vom referi si noi la aceasta ipotezd hermeneutica estimabila a
personalitatii si operei miraculoase si mitice a lui Gheorghe Grigurcu, fara
vanitatea sau pretentia elucidarii narcisismului sau anti-narcisismului
acestui scriitor insurgent, controversabil, cu alte cuvinte, fara a-l mitiza ori
demitiza. Gasim raspunsul acestei ipoteze exegetice in chiar al doilea
superb aforism pe care-l repetam cu toata sugamtatea si expresivitatea
lui: Poetul acordéa nefericirii o stranie nuanta de fericire®.

Rezultéd clar si convingator din con&derat,ule aforistice ale lui
Gheorghe Grigurcu inspirate de menirea poeziei si de conditia poetului Tn
confruntarea dionisiacd sau apolinica, sociala, politicd, morald si
spirituala, cu timpul si spatiul lor existential cd nu este teoretician, nici
istoric literar, ci un critic literar, neintrecut ca artist al cuvantului. El este
insd un profund cunoscator al culturii, artei si literaturii nationale si
universale Tncét toatd proza lui apoftegmatica si memorialistd abunda si
incanta prin opinii personale si prin citate din marii scriitori, Tncepand cu
Homer, din mari teoreticieni literari si poeti ca Edgar Allan Poe, Erza
Pound, Charles Baudelaire, Paul Valery, Stephane Mallarme, Hugo
Friedrich si Paul Ricoeur, din filosofi ca Platon, Aristotel, Descartes,
Hegel, Immanuel Kant sau Schopenhauer. Pentru el, terapeutic, poezia
apare ca o patima mantuitoare, ca o paradoxala sanatate de dincolo de
lume, emanata din transcendent de acea omniprezenta si misterioasa
obladuire a divinitatii.

De-a dreptul ingenios se dovedeste a fi Gheorghe Grigurcu atunci
cand raspunde succint la o posibila intrebare referitoare la functia
Soteriologicd a poeziei: in m&sura in care percepem poezia ca revelatie
specifica, distilare a tréirii in vederea obtinerii unei transcendente care

n-ar putea fi decat de naturd sacrala (.. ) Evadarea din lume in spatiul
poeziei e o evadare in esenta prin sine méantuitoare®. InMarele dictionar
de neologisme,substantivul feminin soteriologie denumeste un capltol aI
dogmaticii crestine, care trateaza despre méntuirea prin jertfe benevole®.
Poezia poate avea si o functie soteriologica, daca o receptam si o tréim
ca revelatie specifica, cu alte cuvinte, intr-un mod lirico-filosofic blagian,

' Gheorghe Grigurcu, Oglinda vazduhului, Colectia Opera Omnia, Poezie

Contemporana Editura Tipo Moldova, lasi, 2012, p. 5

2 Gheorghe Grigurcu, Un trandafir invatd matematica, Colectia Editii defini-
tive, Scrutorl roméni contemporani, Editura Vmea Bucuresti, pp. 14- 17 18

3 Gheorghe Grigurcu, insemnari de poet, in volumul Un trandafir invata
matematica, Colectia Editii definitive, Scriitori romani contemporani, Editura V/nea
Bucurestl pag. 15

* Florin Marcu, Marele dictionar, Editia a IX-a, p. 875
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prin cunoastere lucifericd si cu metafore revelatorii. Numai astfel, prin
distilare si intensificare expresionista a trairii contemplative putem obtine
transcendenta sacrald a celui sfant mister, sugerat programatic de Lucian
Blaga, evadarea din lume in spatiul poeziei, find prin sine mantuitoare.
Afinitatea electiva a lui Gheorghe Grigurcu cu poetul, dramaturgul si
filosoful ardelean, Lucian Blaga, s-a extins si s-a aprofundat, devenind o
permanentd si persistentd pentru personalitatea si opera acestui scriitor
longeviv, de-a lungul unui interval de timp de peste sase decenii. in opera
lui Gheorghe Grigurcu, mai ales in poezia sa, functia soteriologicd se
manifesta in mod iconoclast sau insurgent, prin fuziunea consecventa si
durabila estetic dintre narcisismul masochist al unor jertfe benevole prin
care se obtine méantuirea si o dozad de mesianism sacral, ambele atitudini
sau stari interioare fiind Tncercate cu demnitatea exemplara a existentei
sale octogenare. Intreaga operd grigurciana vibreaza astfel cu acorduri
congruente de fior metafizic si religios.

Multitudinea de informatii, observatii si consideratii pe care scriitorul
Gheorghe Grigurcu ni le ofera cu generozitate in ampla lui proza memo-
rialistd (fise de memorialist, dialoguri, convorbiri, interviuri, aforisme si
Jurnal I-1I-11-1V) se remarca prin tonuri si accente confesive si contem-
plative ale unui autor dotat cu vocatia prozei introspective, pe care si-o
refuza cu motive abstinente. Avem, in posibila lui proza, de-a face cu
modestia poetului si criticului literar Gheorghe Grigurcu, refractar vanitatii
stilistice a teoreticianului si istoricului literar. De aceea, aceste subtile
observatii si consideratii devin realmente revelatorii, prin amploarea si
profunzimea lor, facilitindu-ne patrunderea in universul poeziei lui
Gheorghe Grigurcu, exegeza si evaluarea criticd a acestui gen literar,
veritabil si durabil, pe care acest autor |-a cultivat cu tenacitate si talent
vreme de peste sase decenii.

Desi a marturisit dificultatea de a stabili si de a [amuri momentul Tn
care se iveste poezia in fiinta unui autor, Gheorghe Grigurcu a meditat si
s-a confesat adeseori asupra conditiei poetului si asupra menirii creatiei
sale in versuri. Este de-a dreptul miraculoasd acea prima senzatie de
poezie pe care a trait-o nu viitorul poet, ci fiinta lui, la cele doué zile dupa
nastere, prin contactul cu lumina, cu dumnezeiasca, coplesitoarea lumina
solara. Este, de asemenea, miraculos cum firavele lui madulare au
mentinut acea senzatie de poezie, care s-a metamorfozat, peste timp,
intr-o prim& amintire capitald, perpetuatad din copilarie, prin adolescents,
pana la tinerete si maturitate, chiar peste pragul anilor de senectute ai
memorialistului. Daca cea dintdi senzatie de poezie s-a ivit intr-un
moment biologic si biografic aproape incredibil de prematur, prima
manifestare a viitorului critic literar se va produce cu o relativa intarziere,
dar la fel de miraculos si de incredibil, la varsta frageda de doi-trei ani.
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Memorialistul Gheorghe Grigurcu este exaltat, atunci cand retraieste, la
senectute, cea dintdi senzatie de poezie, dramatizadnd cu reactie critica,
atunci cand se adreseaza bunicii si observa cd o doamnéa simandicoaséa
din parcul orasului basarabean Soroca, seaménd cu un céine’. Destul de
timpuriu, Gheorghe Grigurcu a trait, aproape simultan si simbiotic, in
ordine, senzatia de poezie si de critica literara.

Trei ar fi momentele de afirmare publicistica a vocatiei si talentului de
poet al scriitorului Gheorghe Grigurcu, marcate de anii 1952, 1956 si 1958
din acel obsedant si aberant deceniul proletcultist si realist socialist. Tn
1952, la varsta de saisprezece ani, Gheorghe Grigurcu publicase versuri
in ziarul Crisana. La Oradea, dupa scoala primara, inceputa la Soroca n
anul 1943, si continuata la Targu-Jiu, apoi la Pesteana Jiu frecventand
cele trei clase gimnaziale, pe atunci elementare, intre anii 1947-1950,
studiile liceale le-a freceventat la Scoala Medie de Baieti Emanoil Gojdu.

in studiul cu elemente biografice si exegetice intitulat Gheorghe
Grigurcu si imperativul moral al literaturii, profesorul universitar si criticul
literar Mircea Popa apreciaza cu reala pertinenta efervescenta creativitatii
literare, de avant a creatiei poetice cu care adolescentul Gheorghe
Grigurcu se manifesta, publicistic, ca elev de liceu si ca student:
Gheorghe Grigurcu era cunoscut pentru faptul ca era toba de carte, ca
era un student care iti depdsea in multe privinte profesorii prin lecturile
sale bogate din varii domenii de preocupdri, cd era admirat pentru
colaborérile sale poetice la Steaua, dar si prin prietenia si stima ce i-o0
ardta marele nedreptatit al poeziei interbelice, Lucian Blaga®. Cu vizibila
afinitate colegiala, cu aplomb si insurgentd pamfletard, anticomunista,
polemistul Mircea Popa continua, protestand ca inegalabilul poet si filosof
ardelean era impins (...) de oficialitati pe linie moarta si tinut la distanta
de noul tineret universitar care se forma in fabricile de proletcultism ale
uzinelor culturale®. Anii 1956 si apoi 1957 si 1958 au fost roditori pentru
tanarul Gheorghe Grigurcu care se afirma mai putin triumfal cu versurile
lui oarecum transparent, pline de lirism insurgent, aproape evanescent,
echilibrat cu subtilitate, derutandu-i astfel pe mai toti criticii literari ai
timpului, Tn primul rAnd pe cei aserviti preceptelor aberante ale realismului
socialist, ale tez(ism)elor ceausiste din iulie 1971 si ale protocroniilor
adiacente si obediente ale acestora, din anul 1974.

' Gheorghe Grigurcu, O provocare adresata destinului, Convorbiri cu Dora
Pavel

2 Mircea Popa, din Revista Miscarea literara, Gheorghe Grigurcu si impera-
tivul moral al literaturii, anul XV, nr. 2 ( 58), 2016, Bistrita, p. 4

% Ibidem
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Regretabil este faptul cd nu cunoastem, din imposibilitatea convor-
birilor directe cu poetul Gheorghe Grigurcu prea multe date despre faza
incipientd, adolescentina a creatiei sale in versuri, pe care, desigur, nu o
poate subestima cu exes de modestie, asa cum proceda Thaintasul lui, lon
Barbu, cu etapa parnasiana, ironizata cu formula autocritica, evident
ludica si ironica, dar memorabila, exercitii de digitatie. Credem ca poetul
Gheorghe Grigurcu nu a comis niciodata compromisuri, nu s-a manifestat
cu frivolitate ideatica si stilistica, pe intreg traiectul biografiei lui poetice de
aproape sapte decenii. O dovada peremtorie o constituie versurile si nu
titlurile poeziilor cu Lenin si cu tancuri sovietice, publicate alternativ, in
lunile aprilie si august ale anului 1958 in paginile revistei literare Steaua
din Cluj-Napoca. Fara a ignora versurile publicate de Gheorghe Grigurcu
in anii adolescentei, am considera ca& adevaratul debut publicistic
grigurcian este cel din anii colaborarii la revista Steaua, inclusiv cele din
anul 1958 cénd i se tiparesc poeziile Pe Lenin il poti recunoaste si
Tancurile sovietice, in numerele 4 si 8.

Asa se explica faptul ca scriitorul complet si total de azi, Gheorghe
Grigurcu, a debutat publicistic si editorial relativ tardiv, dupa reprezentantii
faimoasei generatii saizeciste din primul val, Nichita Stanescu, llie
Constantin, Cezar Baltag, Marin Sorescu, lon Alexandru, Ana Blandiana si
altii. Nu trebuie sa fie insa omis si ignorat faptul certificat de actul scolar
dupa care Gheorghe Grigurcu i-a avut colegi la Scoala de literaturd Mihai
Eminescu pe Nicolae Labis, buzdugan al generatiei saizeciste, precursor
al acesteia, si pe Cornel Rocsin, decedat la numai noudsprezece ani si
ramas, din nefericire, in cvasianonimatul eternitatii. Nascut dupa autorul
Primelor iubiri si al Luptei cu inertia, Gheorghe Grigurcu, stapéanit de
insurgenta lui adolescentind si juvenild, nu s-a lasat impulsionat de
arivismul care-i caracteriza pe mai multi din randul celorlalti colegi ai
scolii, precum poetii Alexandru Andritoiu, Aurel Rau si altii. Astfel se
explicd debutul sdu publicistic si editorial oarecum tardiv, intéi ca poet si
apoi in domeniul criticii literare, cu acel studiu despre junimistul Miron
Pompiliu.

Daca n-a debutat ca poet la acea varsta precoce, a superbei
adolescente, cu stangécii inerente, la saisprezece ani precum Mihai
Eminescu, Tudor Arghezi si Alexandru Macedonski, debutul poetic si critic
al lui Gheorghe Grigurcu se dovedeste a fi surprinzator de matur. Asadar,
au ramas in anonimat primele lui exercitii de creatie literara estompate si
uitate de un acerb si veritabil spirit critic si autocritic, marcat de insurgenta
sa funciara. Cu un imbold aproape involuntar, imprudent si neinspirat, la
véarsta de doudzeci si doi de ani, s-a hazardat sa publice in paginile
mensualului clujean Steaua, numarul 4 si numarul 8, din aprilie si august
1958, spre sféarsitul obsedantului deceniu al comunismului dejist, doua
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poezii cu mesaje echivoce, surclasand si sfidand, insa, fara tendentio-
nism si tezism, prin stil artistic remarcabil, original, distinct, prolectultismul
si realismul socialist. Cele doua poezii au ftitluri riscante, lipsite de
circumspectie deliberata: Pe Lenin il poti recunoaste si Primele tancuri
sovietice.

Aceste poezii create de Gheorghe Grigurcu intr-un climat si context
literar nefast, proletcultist si realist-socialist, de aservire ideologica a
scriitorilor sub dogmatismul comunist, nu pot fi incadrate in maculatura
apoetica, stilistic si artistic, obedienta si tributaraé regimului politic si moral
al comunismului dejist, apartindnd unor inregimentati pseudocreatori,
tobosari ai timpurilor noi, precum Alexandru Toma, Eugen Frunza, Victor
Tulbure, Marcel Breslasu, chiar Mihai Beniuc fiind autorul volumului
incolor si insipid cu titlu servil Partdiul m-a-nvéatat. S& nu uitam ca
academicianul Nicolae Manolescu, criticul si istoricul nostru literar titular si
exemplar ne invata sa cunoastem Limitele compromisului politic si moral
care s-au manifestat, au trait si au creat scriitorii postbelici sub teroarea
ideologiei comuniste. Potrivit sintagmei manolesciene care intituleaza un
editorial programatic semnat in revista Roménia literard din anii post-
decembristi, poetul Mihai Beniuc nu a putut evita limitele compromisului,
opera lui fiind numai partial recuperabild, restul purtand stigmatul aservirii
comuniste, iar autorul ei ramanand un modest tobosar al timpurilor noi.

Gheorghe Grigurcu poetul, criticul literar si memorialistul, nu trebuie
sa fie Tnrolat Tn cohorta scriitorilor oportunisti ai perioadelor literare post-
belice si postdecembriste. El i-a blamat si i-a ignorat pe scriitorii
oportunisti, colaborationisti si nomenclaturisti din perioada comunista, iar
in perioada postdecembrista s-a situat pe aceeasi pozitie critica, devenind
un adept si un protagonist al revizuirilor critice dupa modelul celor lovi-
nescine, profunde si verosimile, nicidecum farfuridice alaturi de alli critici
si istorici literari contemporani, demni de compania lui Al. George, Nicolae
Manolescu, lon Simut, Mircea Mihaies, Daniel Cristea Enache etc.

Gheorghe Grigurcu a militat totusi in permanentd, in traditia
maioresciand a adevarului si autonomiei esteticului, ca drept criterii
supreme pentru receptarea, interceptarea si evaluarea Th mod critic
judicios a literaturii noastre clasice si contemporane, evitdnd excesele
apologetice, encomiastice, ca si pe cele negativiste. Mai ales ca poet,
departe de orice tentatii oportuniste, dimpotriva, ca adversar insurgent
si redutabil al confratilor aserviti ideologiei comuniste, cricul literar
Gheorghe Gricurgu poate fi considerat ca un reprezentant canonic al
poeziei disidente, subversive si evazionist-estetic din ultimele doua
perioade literare, postbelicd sau comunistd si postrevolutionara ori
postdecembrista.
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TERMINOLOGIA DOCUMENTELOR DIPLOMATICE
IN ROMANA SI IN CHINEZA

Masterand Abir IVANUS®

Documentele au fost intotdeauna un element crucial al diplomatiei:
bogéatia si complexitatea activitatilor diplomatice, inclusiv negocieri,
reprezentari si evenimentele sociale sunt cristalizate in texte — documente
diplomatice. De vreme ce textele si documentele sunt o parte integranté a
procesului de diplomatie si unul dintre rezultatele obisnuite ale activitatii
diplomatice, putem afla mai multe despre diplomatie prin texte, de aseme-
nea, putem afla mai multe despre puterea limbajului prin documente. in
primul rand, putem afla despre un eveniment de importanta globala sau
activitate specifica citind documentele pe care acesta le-a produs, fie ca
produse secundare, fie ca rezultate. In plus, putem afla multe despre
evenimente istorice sau traditiile diplomatice prin analiza mai profunda a
documentelor diplomatice. O astfel de analiza poate varia de la proceduri
simple precum examinarea formei sau stilului unui document sau
plasarea acestuia in contextul sau istoric, pana la aplicarea unui set
complet de instrumente analitice documentului. Limbajul diplomatic este
foarte important, iar textele diplomatice sunt unii dintre ,actorii'™” cheie in
evenimente importante din istorie.

Cand oamenii se gandesc la razboaie, ei se gandesc de obicei la
batalii castigate si pierdute, la moarte si oroare, la gloria victoriei si la
agonia infrangerii. Dar, de exemplu, Primul Razboi Mondial, ca de altfel
majoritatea razboaielor, s-a dovedit a fi si un razboi al diplomatiei. Liderii
marilor tari europene au format aliante, fie intre ele, fie cu alte tari pentru
a se proteja de dusmani. Acesti lideri si diplomatii lor — oficiali guverna-
mentali care au negociat cu oficiali stréini — au incercat sa-si prezinte clar
pozitile Tn mediul extern, pentru a putea evita razboiul. lar cand a acesta
a Tnceput, diplomatii, politicienii, generalii etc. si-au folosit cuvintele si
documentele aferente pentru a explica si justifica actiunea militara. Diplo-
matii au semnat tratate, au schimbat scrisori si note si au emis ultima-
tumuri. Aceste documente ale diplomatiei sunt esentiale pentru a intelege
cum si de ce multe evenimente politico-militare au loc Tn primul rand.

* Universitatea Hyperion din Bucuresti.

" In jargonul politic, termenul de actor de refera la orice element al vietii
politice internationale. Pentru o analizd complexa, a se vedea Magda Jianu,
Gramatica pentru cultura generald, Editura Universitaria, Craiova, 2017, pag. 62
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Exista o multitudine de tipuri de documente in diplomatie, fiecare cu
propriile lor particularitati, de care, oricine incearca sa scrie un astfel de
document ar trebui sa fie bine cunoscute. Acesta este cazul oricarei tari
din lume, aceste documente avand reguli si tipuri bine definite cu o istorie
foarte lunga. Acest articol va analiza unele dintre cele mai cunoscute si
cele mai importante astfel de documente, de exemplu, tratate, conventii
internationale, memorandumuri, ultimatumuri, note etc. Vom epxlica, de
asemenea, ce sunt, de fapt, aceste documente, importanta in contextul
limbii ambelor tari, precum si traducerea fiecarui termen discutat n
chineza, cu explicatii aferente.

A. Tratate

Un tratat este un acord scris formal Tncheiat intre entitatile diplomatiei
internationale, anume statele suzerane gi organizatiile internationale. Alte
denumiri sub care intalnim ,tratatul” in literatura de specialitate includ: acord
international, protocol, legamant, conventie, pact sau schimb de scrisori,
printre alti termeni. Cu toate acestea, ceea ce noi numim tratat trebuie sa fie
un acord obligatoriu pentru toti jucétorii1implicat,i. Tratatele pot fi comparate
in mod vag cu contractele pe care le intalnim zi de zi, prin faptul ca doua
sau mai multe parti isi asuma de buna voie anumite obligatii si orice parte
care isi incalca obligatiile poate fi rdspunzatoare Th conformitate cu jurisdic-
tia relevantd”. Tratatele variaza semnificativ ca substanta si complexitate si
pot acoperi, tematic, o mare varietate de chestiuni, cum ar fi granitele terito-
riale, comertul, aliantele politice si altele.

Regulamentul international privind tratatele a fost stabilit Tn cea mai
mare parte prin ,Conventia de la Viena privind dreptul tratatelor”, care
stabileste regulile si procedurile pentru crearea, aplicarea, modificarea si
interpretarea tratatelor. Ca una dintre cele mai vechi manifestari ale
relatiilor internationale, tratatele sunt recunoscute ca o sursa primara a
dreptului international.

La momentul redactarii acestui articol, atdt Roméania, céat si Republica
Populara Chineza au semnat si fac parte din peste 200 de tratate fiecare.
Romania este implicata in mare parte in tratate privind Uniunea Europeana,
in timp ce China are multe tratate privind comertul international. Acesta nu
este un lucru surprinzator, deoarece unul dintre aspectele mai importante
ale politicii externe a Chinei este mentinerea unui grad ridicat de indepen-
denta, ceea ce inseamna ca RPC nu acorda prea multa putere aliantelor.
Cel mai mare punct comun dintre cele doua state ar fi conventile ONU din
care sunt, in mare parte, ambii membiri. intre China si Roménia exista si

! Aici, prin jucatori intelegem acele entitati care pot semna un tratat.
2 Fie aceasta nationala sau internationala.
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cateva ftratate, unele bazate pe comert in legaturd cu impozitele pe
marfurile importate, altele pe schimburile culturale si asa mai departe.
»iratat” este unul dintre termenii care, in chineza, are multe traduceri
diferite, care sunt puternic bazate in contextul documentului. Un termen mai
general pentru cuvantul ,tratat”, in chineza, ar fi 4c%J. In general, 4%, un
termen cu multe definitii proprii1, fnseamna ,articol” sau un lucru scris n
acest context. £ este cuvantul care are sensul de ,acord” sau ,intelegere”.
Prin urmare, cuvantul 4<% inseamna literalmente un articol al acordului.
Acestea fiind spuse, #J este un cuvant care detine si el insusi sensul de
Jratat”, si in anumite cazuri poate fi folosit singur cu acelasi Tnt,elesz, dar
este destul neobisnuit ca un cuvant chinezesc sa fie format dintr-un singur
caracter.De cele mai multe ori, cuvintele au cel putin 2 caractere. Alte
traduceri ale tratatului includ A%j (cu specificatia cad acest cuvant in
particular se refera la mai mult de doua tari), 5%, 4. Dupa cum se
poate vedea, fiecare dintre aceste traduceri contine caracterul %, dar
niciuna dintre ele nu este alcatuita dintr-un singur cuaracter chinezesc.

B. Scrisoare de acreditare

O scrisoare de acreditare este o scrisoare diplomatica formala care
numeste un diplomat ca ambasador la un alt stat suveran. Cunoscuta n
mod obisnuit sub numele de imputernicire diplomatica, scrisoarea este
adresata de la un sef de stat la altul, solicitdndu-i sa se increada in ceea
ce spune ambasadorul in numele tarii sale. Scrisoarea este prezentata
personal de catre ambasador sefului statului primitor intr-o ceremonie
formala, marcand inceputul muncii ambasadorului.

La sosirea la postul sdu, un ambasador se intélneste cu ministrul de
externe pentru a aranja o audienta cu seful statului. Ambasadorul poarta
in posesie atat un original sigilat, cat si o copie nesigilatéd a Tmputernicirii
sale. Copia nesigilata este datda ministrului de externe la sosire, iar
originalul este prezentat personal sefului statului in cadrul unei ceremonii
formale. Ambasadorii nu fisi Tncep atributile pand nu sunt acceptate
acreditarile lor, iar prioritatea lor in cadrul corpului diplomatic este deter-
minata de data la care au fost prezentate acreditarile. Cu toate acestea,
ambasadorii au dreptul la imunitate diplomatica imediat ce intra in tara.

in chineza, acest termen este tradus ca un termen foarte interesant,
[5+5. Spre deosebire de ceilalti termeni pe care i-am intalnit pana acum,

"Tn functie de context, acest caracter poate sa insemne ,ramura”, ,ordine”,
Jasie” etc.

2 De exemplu, A% inseamnid ,acest tratat” (tratatul despre care se
vorbeste). In acest caz, £ are sensul de tratat de unul singur.

59



45 nu este un termen pe care sa-l intelegem pur si simplu uitandu-ne la
componentele sale. Intr-adevar, cuvantul 1 inseamna ,carte”, ,document”
si este adesea folosit pentru a descrie documente oficiale sau diplo-
matice. [E, pe de alta parte, este cuvantul care inseamna ,tard”, ,natiune”,
,stat” etc. Cu alte cuvinte, acest termen inseamna ,documentul tarii”.
Acest lucru este cel mai probabil legat de faptul ca ambasadorul investit

ar trebui sa vorbeasca si sa isi reprezinte intreaga tara in tara gazda.
C. Manifest

Un manifest este un document care declard public pozitia sau
programul emitentului sau. Un manifest prezinta un set de idei, opinii sau
puncte de vedere, dar poate sd stabileasca si un plan de actiune. Desi
poate aborda orice subiect, cel mai adesea se refera la arta, literatura sau
politica. Manifestele sunt scrise in general in numele unui grup care
impartaseste o perspectivd comuna, ideologie sau scop, mai degraba
decat In numele unui singur individ. Manifestele marcheaza adesea
adoptarea unei noi viziuni, abordari, programe sau gen. Acestia criticad o
stare de fapt actuala, dar si anunta trecerea ei, proclaméand aparitia unei
noi miscari sau chiar a unei noi ere. In acest sens, manifestele combina o
critica societald uneori violenta cu o declaratie de schimbare inaugurala si
inspirata. Desi manifestele pot pretinde a vorbi pentru majoritate, ele sunt
adesea create de o minoritate nonconformista si sunt legate de ideea unei
avangarde care semnaleaza sau chiar conduce calea catre viitor.
Termenul ,manifest” este derivat din cuvantul italian manifesto, derivat
insusi din latinescul manifestum, insemnand clar.

Diplomatia a cunoscut o serie de manifestari extrem de importante
care au influentat-o pentru totdeauna. ,Declaratia de Independentd” a
SUA este, de exemplu, un fel de manifest arhicunoscut, dar, mai apropiat
de subiectul acestui articol, un manifest relevant este ,Manifestul
Partidului Comunist” de Marx si Engel. Ambele documente au contribuit la
crearea unei noi ordini mondiale Tn ceea ce priveste diplomatia si doua
scoli distincte de gandire politicd care au schimbat scena politica:
comunism versus capitalism. Efectele acestei schimbari sunt inca foarte
clare astazi, ba chiar am putea spune ca ramificarile acestui manifest sunt
mai clare astazi decét oricand.

In China, manifestul lui Marx este un document foarte important,
deoarece a fost fundamentul pe care a fost construita tara, o filozofie a
poporului, fatd de care Mao ZeDong a avut un respect deosebit, o traditie
ce ramane vie pana in ziua de azi . In chineza, cuvantul pentru manifest

' HANQingxiang, ZHANG YantaoThe Three Forms of the Marxist Philosophy
and Their Historical Fate, Social Sciences in China, UniversitateaXiMen, pp. 19-34,
2011.
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este & 7. Este format din doua verbe, dar poate fi folosit si ca substantiv.
‘5 Tnseamna ,a declara” sau ,a anunta”, sens care a evoluat din sensul
arhaic al ,convocarii curti imperiale prin decret imperial”. Verbul &
inseamna ,a vorbi”, dar este adesea atasat de cuvant pentru a denota

sensul vorbirii sau pentru a indica o actiune care are legatura cu vorbirea.

D. Memorandum

Document diplomatic cuprinzand expunerea faptelor sau argumen-
telor juridice care privesc relatiile dintre state si formeaza sau vor forma
obiectul unor tratative. Memorandumurile (forma de plural) sunt adesea
folosite Tn diplomatie, afaceri si drept. Douda tari ar putea, de exemplu,
semna un memorandum de intelegere a faptului ca& vor impartasi in mod
egal utilizarea unui rau care circula intre ele. Un membru al Guvernului ar
putea publica un memorandum care criticd politicile educationale ale
guvernului. O alta forma a acestui document, deja consacrata, este forma
scurta, nota, care inseamna acelasi lucru, dar este de obicei folosita in
contexte informale, cum ar fi mesajele dintr-un birou.

Un alt cuvant care are in esentd acelasi sens in diplomatie este
cuvantul de imprumut francez aide-mémoire insemnand un ,ajutor de
memorie”. In relatile internationale, un aide-mémoire este un acord
propus sau un text de negociere vehiculat ih mod informal printre delegatii
diplomatice pentru discutie, fardé sa aiba putere Tn tara delegatiei
originare. Acest document nu are o sursa, titlu sau atributie identificata, iar
partile implicate nu au implicari oficiale.Traducerea in chineza al acestui
cuvant este %3k, % are semnificatia de a ,pregati” sau de a ,avea”. &
este un cuvant care are legatura cu amintirea sau cu uitarea. 3% se folose-
ste cu semnificatia ,inregistrare” sau ,notare”. In acest sens, &% este
mai apropiat ca traducere de aide-mémoire.

E. Ultimatum

Un document care nu este folosit la fel de des in zilele noastre, un
ultimatum (care provine din cuvantul latin care inseamna ,ultimul”), este o
cerere a carei indeplinire este solicitata intr-o perioada de timp specificata
si care este sustinutd de o amenintare care trebuie urmatd in caz de
neconformitate. Un ultimatum este, in general, cererea finala intr-o serie
de cereri. Ca atare, timpul alocat indeplinirii cerintelor este de obicei scurt
si se subintelege ca solicitarea nu este deschisa negocierii ulterioare.
Amenintarea care sustine ultimatumul poate varia in functie de cererea in
cauza si de alte circumstante.

Documentul este folosit in diplomatie pentru a semnifica termenii
finali depusi de una dintre partile unei negocieri pentru solutionarea
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oricarui subiect de dezacord. Este insotit de intimidare cu privire la modul
in care se va riposta in cazul unui refuz. Diplomatia de pe tot globul a
conceput ca refuzul ultimatumului este considerat a fi un ,act neprie-
tenos”, o fraza care descrie un comportament apropiat de incalcarea unei
legi, si atrage ca atare anumite consecinte care pot fi solutionate intr-o
multitudine de feluri in functie de caz. Dintre aceste modalitati de solutio-
nare amintim birourile de specialitate, mediere, numirea unei comisii de
anchetd, arbitraj, represalii, blocade si rézboi.

in chineza, ultimatumul se numeste # 7. Este un termen destul
de intuitiv format din doua cuvinte, respectiv i J5 insemnand ,ultimul” sau
Lfinal” si 1 i insemnand ,nota diplomatica”.

Inc& de la infiintarea Republicii Populare Chineze pe 1 Octombrie
1949, Romania s-a numarat printre prietenii puternicului stat, Tn principal
datoritd experientelor comune ale comunismului. Mai mult decat atat, pe
parcursul anilor, in ciuda schimbarii majore a regimlui politic In Romania gi
apropierea tarii de vest, de Europa si de Statele Unite ale Americii, cele
doua state mentin gi astazi relatii amicale, marcate de parteneriate
economice, culturale si nu numai. De-a lungul anilor si a multor incercari,
China si Roménia au cultivat constant rela’ii favorabile si s-au sprijinit
reciproc, Tn ciuda diferentelor culturale, politice, diplomatice etc. Acest
articol este o mica sinteza a unei experiente multiculturale traite in China,
o experientd care da de inteles cad acea mistica si indescifrabild cultura
chinezeasca merita, totugi, descoperitd catugi de putin.
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ECHOS DU FOYER PERDU
ET DE LA LIBERTE ACQUISE

Prof. Madalina BUCUR

Abstract: From a strictly ontological point of view, freedom is
subordinated to the being, which determines it. But, then, is the being
the one who takes precedence over freedom or vice versa? Does not
the final mystery of the being lie in the fact that freedom is paramount in
relation to the being and that it precedes it? Perhaps these mysteries
are the only reason why all ontologies produce so much disappointment,
they are of such unbearable reasoning, they bear the imprint of a notion
of things that can only be applied to the universe of phenomena.

Mots-clés: liberté, divinité, existence, humanisme, pensée, philosophie.

On a vu de nombreuses tentatives de la philosophie pour définir la
liberté humaine. On a vu le rapproche de certains philosophes de la
Vérité révélée, d'autres ont construit des vérités subjectives qu'ils ont
essayé de revétir des vétements de leurs pensées. Toutes ces recherches
sont a apprécier, car sans la problématisation des grands thémes de
pensée, on pourrait se confronter a un sédentaire intellectuel, ce qui
entrainerait un sédentaire dans le domaine de la morale. Et d'ici a se
séparer de Dieu ne serait qu'un pas.

La liberté, quel quen soit le nombre de définitions, dans la
perception de chacun reste un super mot, méme si I'on s'entend bien
compte du caractére aporétique et opaque de la notion quand on essaie
de la décrire soit succinctement, soit exhaustivement. Grand mot,
symbolique, mobilisant, édifiant, extravagant, vengeur, victorieux,
conquérant, dévastateur, manipulateur, moralisant, salvateur, brillant... On
pourrait continuer la chaine d'épithétes. Chacune d'entre elles c'est
I'expression concentrée de l'expérience humaine, cristallisée en
chroniques, ceuvres littéraires qui appartiennent au patrimoine universel
inestimable.

La liberté ne peut pas étre expliquée par le prisme du métaphysicien,
figé dans un segment de temps, elle peut et doit étre comprise seulement
a travers le prisme de l'infini, étendu en trois dimensions: espace, temps,
volume, c’est-a-dire territoire, histoire, homme.

Il y a des contrastes entre la liberté donnée a un gladiateur de la
Rome antique, la liberté de la raison face a I'lnquisition médiévale, la
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liberté gagnée par les révolutionnaires frangais en 1789 et la liberté de
circulation des marchandises, du capital et des citoyens de I'Union
européenne. La notion de liberté a connu une évolution au fil du temps.
Mais I'histoire de nos civilisations nous apprend que la liberté spirituelle
est bien plus précieuse. La liberté spirituelle déchaine I'économie d'un
Etat. Cette réalité est décrite en détail par Voltaire dans ses «Lettres
philosophiques»' publiées pendant son exil en Grande-Bretagne.

Voltaire s'émerveille de la Bourse de Londres, qui, selon lui, est un
endroit formidable respectable que certaines cours royales. La on peut
rencontrer des députés de toute nationalité et confession religieuse, qui
se reunissent en le bien et I'unité des gens. La liberté dans un pays ou il y
a trente dénominations le religieux génére la tolérance. Voici un isotope
réle important de la liberté. Aucune tolérance il y a la liberté, cette
conclusion a laquelle Voltaire arrive, notamment dans «Le Traité de
tolérance », rédigé et publié sur le sujet de Calas® en France de I'année
1762, est completement moderne, en pleine conformité avec les valeurs
humaines générales actuelles, institutionnalisées dans de nombreuses
résolutions et recommandations des organes Européen.

Comme on le sait, I'arme préférée de philosophes pour affirmer la
vérité et I'éloge de la liberté de la pensée a été et sera toujours le mot. La
langue est une révélation quand elle est au service du philosophe
intellectuel libre, mais devient une malédiction dans le cas du philosophe-
intellectuel employé. Gabriel Liiceanu® dit que la langue est un instrument
divin qui se pervertit dés qu'il acquiert 'usage humain ... L'homme est
aussi libre que déchu, il peut aussi bien utiliser un langage sur la ligne de
la vérité ou sur celui du mensonge.

«Un autre journaly (Un altfel de jurnal) de Matei Calinescu est un
extrait de la mémoire de I'exil roumain. Cet extrait a I'avantage de ne pas
étre rejeté par les Roumains de la postérité sous un prétexte ou un autre,
car Matei Calinescu a la chance d'avoir été un libertaire déclaré. Sa survie
en tant qu'intellectuel de I'entre-deux-guerres est entrée dans l'univers de

' Les Lettres de Voltaire ont été préparées et écrites entre 1727 et 1733.
Elles ont paru d'abord dans leur traduction anglaise, en Angleterre en 1733, puis
dans leur version originale I'année suivante. L'édition frangaise a eu de facheuses
conséquences: éditeur arrété, ouvrage bralé, Voltaire mis en accusation. Au fil des
éditions — les derniéres retouches semblent dater de 1756 —, I'auteur a ajouté ou
modifié certains passages, de sorte que de nombreuses variantes plus ou moins
significatives existent selon celles-ci.

2 e cas du protestant Jean Calas, condamné & mort en 1762 pour le meurtre
présumé de son fils Marc-Antoine qui voulait se convertir au catholicisme, est
connu comme représentant de I'erreur de la justice, qui prononce la peine basé
sur les apparences, sans preuves évidentes (Voltaire, 2009).

% Gabriel Liiceanu, Despre limitd, 1994.
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concentration de la Roumanie dans la derniére moitié du XXe siécle, c'est
peu probable. Certains se sont suicidés en tant qu'intellectuels, d'autres
proprement. D'autres ont choisi l'exil, l'insécurité, l'aliénation de leur
propre identité, la reconstitution d'une autre identité qui commence a se
recristalliser dans la culture universelle. C'est un saut du particulier a
l'universel.

Le journal a un but thérapeutique, mais c'est aussi I'orthographe des
mutations qui ont lieu avec un étre qui se déracine en tentant un tropisme.
Le spectre des sentiments générés par un étre natif pessimiste et
mélancolique est presque scientifiquement traité dans I'épisode de
haschich. En fumant la substance dont on dit qu'elle accentue ce que I'on
trouve déja dans le psychique, il se trouve déja installé dans un enfer
artificiel et pas dans le paradis artificiel qu'il cherchait. Sous l'influence
mauvaise du haschich, la cohérence disparait, le monde se brise en
pieces incompatibles. Le chaos s'installe. En analysant la fragmentation
du monde, il conclut que sa vie intérieure est un désastre. L'exil avait mis
en place un enfer. La peur de la désintégration est féroce. La mémoire est
un outil vital pour l'identité professionnelle et c'est pourquoi son souci de
la préserver devient obsessionnel. Avant de s'endormir ou dans sa longue
insomnie, il panique sa mémoire et constate que le nom demandé a été
perdu dans les eaux de l'oubli. Cependant, il raméne le nom a la surface
et jette ensuite sa mémoire dans un autre test. Le résultat ne fait
qu'augmenter la peur.

Le réve est une autre coupure frustrante dans la réalité profonde et
difficile a explorer par le psychique. Le réve est souvent une régression
dans un pays perdu qui ne peut plus étre récupéré. Ce journal est un
journal d'exil. C'est un récit des mutations qui ont lieu dans I'étre d'un
universitaire qui a quitté son pays devenu communiste dans les années
70 et 80 et s'est installé en Amérique libérale. Le drame de l'exil est celui
d'avoir un pays perdu, une langue perdue, un temps perdu, tout cela
approfondissant une blessure sanglante. Le temps perdu ne se rattrape
jamais, la langue perdue apparait dans les réves, dans les conversations
avec ceux qui sont la-bas ou aprés le tabagisme du haschich, lorsque les
barriéres de la conscience tombent et que le moi reste sans toutes les
constructions artificielles de l'identité.

L'exil se révele étre une rupture d'identité qui, ensuite, renait. La
restauration des tissus de I'ame, désintégrés en quittant son pays sous la
dictature, est une sorte de convalescence douloureuse dans laquelle le
sujet est vitaminé par des lectures intenses et des activités intellectuelles :
des conférences, des cours, des entretiens avec des amis, des voyages,
des correspondances, de I'écriture. L'écriture est déclarée thérapeutique.
L'archéologie de sa propre pensée portée dans les pages de ce journal
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dissipe les préjugés et les mythes. La langue perdue est, en fait, une
langue de la rencontre du soi.

Si I'on fait un arrét sur «Les Mouches»' de J. P. Sartre, on trouve un
épisode de la mythologie grecque. Aprés qu'Egisthe tue Agamemnon, le
roi d'Argos, et épouse la reine Clytemnestre, montant avec elle sur le
tréne, il prend soin de se protéger de la révolte des jeunes fils de I'ancien
roi. Il ordonne a Oreste de tuer et fait d'Electre une femme de chambre au
palais pour lui faire perdre sa dignité. Mais Oreste n'est pas tué,
seulement exilé a Corinthe. Cependant, il revient et aprés avoir convaincu
Electre qu'il est son frére, qu'il pensait mort, les deux décident de se
venger de leur peére, tuant implicitement Egisthe. Cependant, Oreste va
plus loin, tuant sa propre mére. A ce moment, Jupiter, le dieu de la mort
considéré comme le roi des dieux, se montre aux deux et tente
d'alimenter leur réprimande de conscience et ainsi gagner leurs ames par
une vraie repentance, mais sans cible correcte. Electre, étant plus faible,
accepte la «foire de la repentance», mais Oreste ne ressent aucune
réprimande de pensée et affronte Jupiter, affirmant qu'il manifeste ainsi sa
propre liberté. Nous avons affaire ici a deux formes de compréhension de
la liberté: une fois comme un manque de réprimandes de la conscience et
une fois comme une libération face au «dieu créateur». D’ailleurs, la
liberté qui vient du manque de réprimande de la conscience est
«doublée» par la liberté apportée par «Je suis libre, Electre. La liberté a
fondu sur moi comme la foudre ». Cette comparaison est intéressante.

Dans son ouvrage «L'existentialisme est un humanisme»? J. P.
Sartre exprime mieux son rapport avec la Divinité. Il affirme que si Dieu
n'existe pas, il y a au moins un étre dans lequel l'existence précéde
I'essence, un étre qui existe avant de pouvoir étre défini par un concept
quelconque: cet étre est 'hnomme ou, comme le dit Heidegger, la réalité
humaine. Que signifie dans ce cas que l'existence précede l'essence?
Cela signifie que I'homme existe, avant tout, il est, il s'éléve dans le
monde et il ne se définit qu'aprés cela. Selon la conception existentialiste,
I'hnomme ne peut étre défini par le fait qu'au début il n'est rien. Il existera
comme il agit. Ainsi, il n'y a pas de nature humaine parce qu'il n'y a pas de
Dieu pour la concevoir. L'homme n'est pas seulement celui qui se congoit,

' Les Mouches est un drame en trois actes, la premiére piéce de théatre de
J. P. Sartre qui prend racine a l'intérieur du mythe grec antique des Atrides pour
développer une conception philosophique de la tragédie mettant fin aux combats
des fils d’ Atrée, le roi de Mycenes. Linspiration pour I'histoire des Mouches est
une piece de théatre de I'Eschyle, « Orestie ».

2 C’est le texte d' une conférence que Sartre a donné a Paris, le 29 octobre
1945. Existentialisme est un humanisme est loin d’étre le plus précis de la pensée
de Sartre, mais il a au moins le mérite de rendre sa pensée plus accessible.

66



mais aussi celui qui veut étre. Il ne se congoit qu'aprés l'existence, selon
I'élan vers l'existence: I'homme n'est que ce qu'il fait de lui-méme. C'est le
principe de I'existentialisme. De ces déclarations, il est clair que Sartre
n'est pas athée en soi, mais il choisit d'exclure Dieu de I'équation de
I'hnomme, précisément pour pouvoir définir 'homme comme le seul
Iégislateur sur son étre, pour le libérer de toute sorte de détermination et
enfin pour I'exposer nu et seul devant sa propre existence. La conception
de la liberté de Sartre repose sur cette sphére de penser.

Dans la conception de J. P. Sartre, la liberté est synonyme de I'étre
humain. Si ce concept avait été encadré dans un systéme logique dans
lequel la nature humaine était destinée a la transcendance, telle qu'elle
est réellement, l'identification de la liberté avec I'étre humain ou la nature
n'aurait pas été fausse; ce n'est qu'une composante de l'image de Dieu
dans I'homme, donc une dotation ontologique. Mais ainsi, dans le
contexte ou I'étre humain est condamné a la non-antithése, et avec elle, a
la liberté elle-méme, nous sommes confrontés a une conception confuse,
dans laquelle la liberté n'a pas de fin et en tant que telle n'a pas d'identité.
La liberté dans la conception de Sartre est d'une part la somme de tous
les choix que I'homme fait dans la vie, en dehors de toute détermination,
et d'autre part c'est la voix elle-méme qui demande a I'étre humain quelle
est la finalité de ces choix libres.

Et la finalité étant le néant, la voix de la liberté passe de la question
au cri, c'est-a-dire a l'angoisse, godtant au néant pendant la vie.

Une autre ceuvre littéraire a partir de laquelle de nouvelles
significations de I'idée de liberté peuvent étre déduites est « L’Etranger »’
d'Albert Camus. L'auteur est un représentant de l'existentialisme athée
frangais. C'est pourquoi dans sa conception de la liberté on peut
remarquer des échos des idées philosophiques de Sartre sur la liberté
condamnée au néant. Dans ce roman, Sartre a capturé le visage
déshumanisé d'un certain «M. Meursault» (son prénom n'est pas précisé,
peut-étre juste pour indiquer son manque de personnalité), un homme
insensible, étranger a toute émotion et a tout sentiment, a jamais
indifférent a tout ce qui se passe autour de lui et totalement indifférent aux
personnes avec lesquelles il entre en contact, qui finissent par commettre
un crime sans méme vraiment se rendre compte de ce qu'il a fait.

' L’ Etranger d’Albert Camus a été publié en mai 1942, au beau milieu de Ia
seconde guerre mondiale. Les personnages se découvrent et se dévoilent a
travers le regard singulier du personnage principal Meursault. C’est le héros du
roman qui raconte son histoire. C’est un employé dans une compagnie d’Alger. Il
vit seul depuis qu’il a envoyé sa meére a l'asile. Il n’a pas d’ami qui le fréquente,
sinon Céleste, propriétaire du restaurant ou il mange. Il incarne 'lhomme victime
de I'absurdité au point de se désintéresser de tout.
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Pendant le proces, il reste tout aussi impassible et pétrifié, ne montrant
aucun remords pour l'acte commis. Il est condamné a mort et ce n'est
qu'entre la condamnation et I'exécution qu'il commence a remettre en
question sa vie. Il refuse a plusieurs reprises la visite du prétre parce qu'il
ne croit pas en Dieu. Cependant, un prétre lui rend visite malgré son refus
continu et parvient a le réveiller dans une certaine mesure. Mais, de toute
sa révolte intérieure, il n’arrive qu'a la conclusion que, tandis que tous lui
sont égaux, sa vie n'est soumise a aucune détermination extérieure. Cette
conclusion lui apporte un état de paix intérieure et le sentiment qu'il est
vraiment libre. On apergoit la foi de I'auteur dans une dissolution apres la
mort, dans un néant indifférent, ou I'on ne peut se sentir que libre. Le
personnage du roman, sachant qu'il est sir de mourir, commence a
golter cet état d'indifférence absolue de son vivant et c'est seulement
maintenant qu'il se sent vraiment libre. Cette conception au moins
obscure de la liberté n'est que le fruit d'une conception athée du monde et
de la vie. Pour un homme qui ne croit pas en Dieu, le néant est la seule
variante acceptée comme logique et la liberté n'est décrite que par
I'absence de toute détermination extérieure et bien sir elle ne se réalise
réellement que par l'absorption de I'existence dans le néant aprés la mort.

F. M. Dostoievski traite le theme de la liberté d’'une maniére inédite.
Dans le chapitre «Le Grand Inquisiteur» du roman «Les Fréres
Karamazov», l'auteur met son personnage lvan Karamozov, qui écrit le
poéme du Grand Inquisiteur, & critiquer d’une fagon féroce I'Eglise
catholique romaine accusée de tourner le dos au Christ, de servir les
intéréts terrestres et de se préoccuper de I'asservissement des chrétiens,
une déclamation qui montre que les gens sont souvent si faibles qu'ils ont
peur d'assumer la vraie liberté, préférant se soumettre aveuglément aux
autorités terrestres.

L'homme est parfois écrasé sous le poids de sa propre liberté, d'une
part parce qu'il garde dans ses profondeurs la conscience de la vraie
liberté et de sa seule direction de manifestation, vers le bien, et d'autre
part, il est pris dans le tourbillon des déterminations extérieures. La
pensée dialectique et la tentation d'obtenir des satisfactions immédiates,
un tourbillon qui réussit a I'absorber a la fin, en lui-méme, ainsi 'hnomme
atteignant des actes répréhensibles, souvent suivis de réprimandes
déchirantes. Un homme ainsi déchiré depuis longtemps, peut finir par
préférer laisser son ame et implicitement sa liberté entre les mains de
certaines autorités qu'il considére plus fortes.

Il est remarquable que les grands penseurs du monde ne sont jamais
restés a I'écart des grands thémes de la pensée de la vie. Qu'ils soient
philosophes ou écrivains, ils ont essayé de pénétrer avec l'esprit, les
grands mysteres dont dépend la vie des gens et de les exposer par
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I'écriture pour éclairer les autres. lls n'ont pas toujours réussi a saisir
I'essence des questions débattues, s'éloignant parfois de leur sens intime
plutét que de le toucher. Mais a chaque fois il faut apprécier la recherche,
la lutte intellectuelle qui part, sans doute, des questions de I'ame.
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RISK AND CONTAGION: THE EFFECT OF FINANCIAL
CRISES AND INTERNATIONAL RISK DIVERSIFICATION
ON ROMANIA MUTUAL-FUNDS

Adelina MANOIU*

Abstract. The paper suggests exploring a topical problem, the financial
crises and the phenomenon of contagion that tends to follows such a
disaster. This phenomenon results from inflation or a monetary shock
such as the recession and it can be transferred more quickly when
powerful economic ties and interdependencies exist between the
nations involved. It also presents the effects of such a phenomenon on
international diversification.

The purpose of this paper is to compare four different categories of
multi-assets funds from Romania and evaluate their performances every
month analyses from January 2008 until January 2017. To do that, there
were used funds characteristics like annual volatility, the number of
investors, net value, total share exposure but also BT XT Index and
1-year bond yield to evaluate them. The study suggests that there was a
significant effect on the evolution and performance of each category of
fund that is presented during the last financial crises. It's implications
affected the evolution of the funds not only in the short term both also on
the long term, creating a new framework of effects and explaining the
role of diversification in these types of periods.

Keywords: financial crises, contagion, diversification, multi-assets
funds.

Literature review

Financial crises have been generated repeatedly over the past four
centuries by the same factors and at the same stages. The visible part of
the financial crisis iceberg is freezing bank loans. In each case, the stages
of the crisis are the same. It begins with unreasonable speculation on a
product's price and ends with money's unexplained disappearance.

Economic literature defines three types of financial crises: foreign
exchange, banking, and external debt. In practice, there are no pure
forms of crises. A particular concept in economic theory is twin crises —

* Academia de Studii Economice, Bucuresti
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currency and banking crises. The Asian crises (1997), Russia (1998) or
Turkey (2000) are some examples. Other forms of complex crises include
currency and fiscal crises: Brazil (1999) or foreign exchange and external
debt crises: Mexico (1994), Argentina (2001).

An approximate definition would be the loss of confidence in the
national currency, expressed by increased demand for domestic currency
change with a foreign currency, either leading to a strong devaluation/
depreciation of the domestic currency, or a reduction in foreign exchange
reserves or to the imposition of restrictions on capital movements. (Mills
and Omarova, 2004)

A new model introduced’ and later developed” presents that in the
case of a fixed exchange rate, an expansion of credit over rising demand
for money leads to a gradual but persistent international reserve loss, and
eventually a speculative attack on exchange rate. Economists realize that
they will lose if they own the national currency and consequently sell it at
the very moment when the so-called shadow exchange rate is equal to
the fixed exchange rate.

Due to this attack, reserves are exhausted and authorities are forced
to abandon parity. This model characterizes the periods of crisis as
periods in which the foreign exchange reserves of the authorities
persistently decrease, and domestic credit is growing faster relative to
money demand. If the excessive supply of money is the result of the need
to finance the public sector, then large fiscal deficits and credit to the
public sector can serve as indicators of the crisis. Agenor, Bhandari, and
Flood (1992) suggest that under this crisis scenario, including external
variables such as the real exchange rate, can serve as indicators of the
crisis.

For example, the deterioration of the trade balance and the current
account may be the result of fiscal and/or expansionist credit policies that
may lead to an increase in demand for imported goods and some of the
goods previously exported. Besides, the relative price of services
increases as expansionary policies lead to an increase in demand.

Consequently, the level of prices is high, which leads to a real
appreciation of the currency. Thus, changes in the real exchange rate can
be considered as indicators of crises. More recent models suggest that
authorities abandon parity not only because of the fall in reserves but also
due to the evolution of other variables. In their paper, Ozkan and

' Paul Krugman (2008), “The Return of Depression Economics and the crises
of 2008”.

2 Flood P. M. Garber, Robert P. (1984), ,Collapsing exchange-rate regimes:
Some linear examples”, Journal of International Economics, Volume 17, Issue 1-2,
pp. 1-13.
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Sutherland (1995) highlight that the authorities have an objective that
depends positively on maintaining the nominal exchange rate fixed and
negative by the output deviations from a certain target level.

Thus, in the case of a fixed exchange rate, an increase in
international interest rates results in higher domestic interest rates and a
lower level of production, increasing the cost of maintaining parity.
According to this argument, the evolution of domestic and international
interest rates, as well as variations in GDP, can be considered indicators
of a crisis.

But, this is not the only implication of a financial crisis. A certain event
(macroeconomic instability, financial liberalization, political instability,
modification in the economic structure)can influence the real estate
market, purchasing power parity, the banking system and have a severe
impact on the entire world.

It is very hard to come with an exact definition for the financial
implication known as a ‘financial crisis'. Economists and monetary tend to
describe it as a manifestation form for the bank crises, with an impact on
financial stability and the collapse of the financial infrastructure in the
absence of central bank intervention. The financial collapse that affects
companies quickly raises problems for the banking system: the panic of
clients, the inability to distinguish between banks health and difficulty, the
withdrawal of deposits.

This could also show that a real financial crisis involves changes in
the monetary base or the purchasing power of the coin in certain stages of
the crisis. In contrast, pseudo-crimes do not cause such effects. But this
could also be described that any financial crisis is an endogenous part of
an economic cycle. There are exogenous shocks in the financial system
that have a particular impact on profitability in existing or new sectors.
Shocks that mop up new profit opportunities include events such as the
beginning or end of a war, a new technology that is becoming very
popular, changes in monetary policy. Debtors or creditors move their
finances to new profit areas, increase credibility, finance the economic
boom, and drive up the supply of money.

Global financial integration and the global movement of capital have
deeply shifted the essence of different countries ' current relationships. By
the stream of products and utilities, the global transmission of economic
conjuncture has already been accomplished. Today, economic factors are
the things that perform an increasingly interdependent part in conveying
conditions.

Nowadays, due to globalisation and the fact that the whole world is
interconnected the financial crises triggers the phenomenon of contagion.
When talking about contagion, the problem of financial market contagion
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is a significant characteristic in moments of financial bubble decrease; it
is particularly crucial given its impact on the worldwide market in aspects
of monetary strategy, threat governance, and international diversification.
The background relates to the proliferation 'of price riots between
countries, a method seen through currency motions, currency trading
assets, capital flows. Conceptually, the causes of infection can be split
into two classifications. The first-class shows the side effects resulting
from the ordinary market economy interdependence. This
interdependence implies that, because of economic relations, impacts that
are international or local can be transferred to another country. The
second category involves a financial crisis that is not associated with
macro-economic change but is caused by investors or other financial
actors. Universal crises do not exist and interdependence is not a variable
in the transmission of motion according to this concept.

Explaining the contagion scheme adds new elements of truth to the
economic events that are increasingly occurring in the modern world
economy and offers us with a new understanding of the speed at which it
propagates and amplifies itself to domestic or global economic crises. A
sequence of trials and designs was suggested to empirically evaluate the
occurrence of economic and monetary crises the more complicated they
cover their separate sizes.

Upper and Worms (2004), Degryse and Nguyen (2004), Cifuentes,
Ferrucci, and Shin (2005) have evaluated the impacts and triggers of
economic contagion. Every study has shown that a chance of contagion
might be financial integration. Macroeconomic changes with global
repercussions and challenges, economic devaluations and economic
connections are the key factors of contagion. In this case, the distribution
of a recession relies on how well the industry is financially integrated. In
an incorporated nation into the global financial market and in a region
where financial markets are tightly embedded institutions, asset prices
and other economic factors will develop jointly. The higher the degree of
inclusion, the wider the impacts of contagion on a nation. Conversely, by
concept, nations that are not socially incorporated due to investment
control or absence of entry to global financing are safe from contagion.
Financial markets in this sense facilitate but don't trigger the transmission
of disasters. Contagion happens because there is no effect of the
exchanges, which means that there are possibilities to arbitrate, the
conduct of "performers" on the sector is unreasonable.

' of a rapid and often excessive increase or spread
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In terms of portfolios structure, a new model’ in selecting an optimal
portfolio is introduced. The model is taking into consideration the effects of
diversification, through analyzing the performance of the portfolios and
declare if they are efficient or not. There is also a new era regarding
portfolios, the optimal portfolio?, that it can be expressed by increasing the
number of assets that are included in a portfolio. In this way, the total
value of the risky will be reduced.

Diversification can be made by including an asset that is not in
perfect correlation with other assets, in this way, the total risk of the
portfolio will be reduced. Also, another type, of international diversification
refers to investors decision to invest in international markets and by that,
they occur a more performant return than by investing on an only national
market. By this way, the investor may find better alternatives to invest in
taking into consideration the fact that they may trade a higher capital
value than the value traded on the national country.

Even though all these techniques may reduce the international level
of risk, events on capital, markets from different parts of the world and the
way they spread over the entire planet affected investors opinion. The
effects of the financial crises which was perceived negatively by the
investors; as it was presented before, especially nowadays, globalisation
brings international markets together so they may experience
simultaneous financial disaster so the international diversification will not
have a positive impact overall.

In the scientific literature, Tinsley, Tosini and Neumark (1991) suggest
that in a period of high volatility the correlations between capital markets
tend to increase, but these values experience a high decrease in times
without financial disasters. Many studies that have been conducted
explains that even though in the periods of financial crises the correlations
between states grow dramatically, the decision to invest in the foreign
portfolio it is a good idea because after the crises pass we can still talk
about an international diversification of the risk.

In the end, there can be no general conclusion regarding the
effectiveness of diversification in times of crises. Even if, the decision to
have some diversified portfolios is a fair one, because the benefits of

' Markowitz H. (1952), ,Portfolio Selection”, in The Journal of Finance, Vol. 7,
No. 1, pp. 77-91 and later improved by Tobin J. (1958), Liquidity Preference as
Behavior Towards Risk "Review of Economic Studies, Vol. 25, Issue 2, pp. 65-86.

2 Markowitz, H. (1959), ,Portfolio Selection: Efficient Diversification of
Investment”, Journal of Financial Risk Management, Vol. 4, No. 2, pp. 69-95.
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diversification are constant in the long term, despite the sensibilities on
short term regarding the volatilities of the markets

I. Data and Research Methodology

In this paper, the purpose of the case study was to present the
effects of the financial crises over different categories of funds and
correlate the results using specific indicators to analyse them. The study
is carried out monthly from 1/2008 until 1/2017. | choose this period since
it contains the last financial crises, so there could be presented its effect
on the evolution of the funds, but also the fund's evolution after passing it.
For this, there have been used four categories of multi-asset funds:
balanced, aggressive, defensive and flexible funds.

The paper uses the data collected from the Romania market and its
goal it is to make a comparative analysis between the period of the
financial crises and after it and to specify funds evolution regarding the
number of investors, the annual volatility, total share exposure and the net
asset compared to the previous month.

Taking into consideration the global factors, this study tracks only the
performances of the fund on the territory of Romania and uses BT XT
INDEX which is an indicator that directly reflects the evolution of the
Romanian listed companies and it is regulated by the Bucharest Stock
Exchange (BVB). This reflects only the evolution of the most traded
twenty-five companies in Romania. Another indicator that was used for
the comparison it is represented by the history of the Romania 1-year
bond vyields that represents the evolution and the historical data of the
bond vyield during the period that it is being analysed. It was extracted
from the historical database available on the Investing.com website.
These indicators are used as monthly percentages to get a more accurate
result and interpretation.

Il. Result
Chart 1

Total Number of Investors
Agressive Funds
3%

Flexible Funds
42%

Balanced Funds
52%

Defensive Funds
3%
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In Chart 1 it can be seen the total amount of investors of all funds
that are going to be compared from 2008 up to 2017. Balanced and
Flexible Funds are the ones with the biggest amount of investors, 94%
from the total number, whereas Aggressive and Defensive Funds have
both the same percentage of 3% from the total number of investors.

Graph 1.1
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In Graph 1.1 there are presented the balanced funds. Amundi
Integro, Certinvest Dinamic, Erste Balanced, Fortuna, Certinvest Prudent
and Patria tend to act similar on the market and do not experience high
fluctuation in percentage of total share exposure. This means that these
funds do not experience a constant demand in terms of investing in them
during the studied period. On the other hand, Omninvest act in the exact
opposite way. It presents a high fluctuation in the percentage of total
share exposure, meaning that the demand for shares dropped and then
raised (eg: from 26% in 2013 up to 80% in 2014). This means that the
investor's willingness to pay dropped and then raised due to various
reasons such as the profitability of this fund or the political risk of the
country.

Regarding defensive funds, BT and Star present a constant level of
fluctuation. Patria Global is facing an increase of 35%, representing the
highest level of total share exposure than rest funds. This implies that
investors willing to pay increased from 2008. For the flexible funds, there
are some extreme situations regarding the percentage in total share
exposure: Star is dropping from 54% to 0% for the entire year of 2014.
Fortuna registered a 22% increased from 2010 until 2017 and FDI Plus a
40% increase from 2015 up to 2017 similar to OTP Global. For aggressive
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funds, Technolnvest Global and BT tend to be similar, with no high
fluctuations, Napoca experiencing the highest level of decrease from 77%
to 51% in 2014.

In Graph 1.2 there is presented the annual volatility for balanced
funds. Fortuna is experiencing the lowest level of volatility of 0,20 in 2010,
meaning that this fund is having the lowest level of risk compared to the
others. It is followed by Cerinvest Prudent with a minimum of 3,38.
Omninvest is experiencing the highest level of volatility of 62 in 2010,
meaning that the price of the assets may change rapidly in both directions
in a short period. The rest tend to present a moderate risk level.

Graph 1.2
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For defensive funds, Star is having higher volatility of 26, 3 in 2019,
and the lowest one is experienced by BT of 2, 35 in January 2017. Patria
tends to be constant, with no high fluctuations. For flexible funds, a Star
Next is the one with the higher level of volatility of, in. OTP experienced
the lowest level of 3,35 in the only data is available for this fund. Fortuna
is decreasing its level from 28 in 2013 up to 6,9 in 2014. For aggressive
funds, Tehnolnvest it's decreasing its volatility from 19,93 to 9,68 during
the period that is analyzed, like BT Index(from 20,5 up to 11,73). Napoca
is the one with the high volatility level of 80 in 2009 and then is also the
one with the lowest level in 2017 of 9,48. Higher volatility of the funds
comes with a higher level of risk in return and lower volatility means that
the value does not fluctuate dramatically and it's changing constantly
during that time.

Regarding performances of the funds, this has been illustrated using
a graphic representation for each category of the funds; these graphs
represent an increase of an amount of 1 RON since the beginning of the
period if it was invested in the Index, Bonds and or different funds. The
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timing analyzer is from August 2008 up to the end of 2016. This has been
made using the BT XT Index and the 1-year bond yield.

Another way of evaluating the performances of the four categories of
funds is going to be presented, from August 2008 up to January 2017. For
that, there have been used statistical indicators such as mean, variance,
skewness and kurtosis. Each of the next four interpretations represents a
combination between mean and the standard deviation for balanced,
defensive, flexible and aggressive funds.

Graph 1.3.
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From Graph 1.3 it can be seen that the lowest performance based on
was Ominvest and at the one that performed the best was Erste.
Referring to a standard deviation point of view, Patria was the one with
the best performance and Certinvest Dinamic the one with the lowest. The
balanced funds' yields were spread by mean more than by standard
deviation. Amundi and Transilvania tend to have similar performances
regarding the topic discussed.

Graph 1.4.
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From Graph 1.4 we can see that based on the standard deviation the
funds, OTP was the ones with the highest performance and Star the one
with the lowest one. On the other hand, when comparing them to the
means, BT tends to be the one that performs the best and OTP took the
lowest position. The defensive funds have almost similar performances for
Star, BT and Patria.

Overall, it can be seen that during the time the analysis was
conducted, all funds experienced a similar situation from 2008 to 2010,
the period during the last financial crises. In those years almost none of
these investment funds experienced a significant profit. Regarding the
number of investors, balanced and flexible funds represented the funds
with the highest number, fact according to the type of management that
they are using(a less risky one than defensive and aggressive). Looking
from a total share exposure point of view, all funds experienced a 0 share
exposure, from the beginning of 2008 until the end of 2010. After that, the
demand for share experienced a diverse fluctuation, but the funds with the
highest demand regarding this issue were the aggressive ones.

Taking into consideration the historic volatility of this funds, it is
important to know that higher volatility of the funds comes with a higher
level of risk in return; lower volatility means that the value does not
fluctuate dramatically and it's changing constantly during that time. There
were high volatility levels from 2008 until 2010. Even though that period
was characterised by the existence of the financial crises, the industry has
recorded a growth, sustained by the number of investors in this multi-
assets funds and also by the high number of new funds that appeared
starting with 2008.

When analyzing the future value that could have been made by
investing in each of them, the following situations describe the market:
defensive and aggressive funds were the ones with the highest rate of
return and flexible and balanced funds tend to have similar and lower
rates. This indicates us which categories of funds performed at the
highest level. Statistic measures also give investors important details
about funds and their evolution.

For example, standard deviation represents a way of analyzing the
volatility and the potential risk of an investment, assuming a standard
distribution. If the data is skewed the model prediction is not going to
work. For a better analysis, kurtosis and skewness could be used; they
offer information about the extremes values of return. There could be
seen that funds confirmed the financial and economic theory regarding
the fact that a positives trend line highlights high yields for these funds.
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It is important to realise that each of the following funds has a given
profile when income to the measurement of the risk. A balanced fund is
usually addressing to investors that want a mixt between safety and a
modest appreciation of the capital. This fund can be defined by the fact
that it presents a diversification between more assets classes, and wants
to temper the volatility of the portfolio. A flexible fund it's characterized by
its diversity when it comes to investing in international equities and gives
the portfolio's manager the power to invest across all types of investment
with no defined allocation. A defensive fund approaches less risky
management than the aggressive fund. An aggressive fund distributes a
higher allocation of equities and considers a higher level of risk. After all,
it all resumes to the shared exposure that characterised each of these
types of funds, and the way they choose to deal with risk diversification.

In a period of crises, the performances of the funds are reduced.
During the last financial crises, the volatility expanded on the market, and
countries experienced a similar situation in those moments of financial
disaster. No matter what, it is better to diversify the portfolio and reduce
the risk as much as possible that to do nothing.

Ill. Conclusion

Currently, financial disasters are perhaps one of the most discussed
issues, owing in particular to the impacts of the last recession that swept
throughout the world in 2008-2010. Economic activity is described by
cyclicality, with a normal component of an economic cycle being times of
decrease. Crises are not a fresh occurrence, but the frequency of such
events has risen over the past 100 years owing to the acceleration of the
rate of economic development and the enormous advances in technology
and infrastructure. The impacts were uncomfortable, but owing to the
magnitude of the adverse effect on the life of people and the global
economic system, it can be said that the real estate crisis of 2008-2010
represents one of the disasters that will always remain in our memory.

In the modern era we live in, due to the globalisation process that
affects the majorities of the world’s countries, financial contagion becomes
an element that unfortunately comes with a financial crisis. The problem of
financial market contagion, a significant characteristic in moments
of economic downturn, is particularly crucial due to the monetary policy,
risk management and optimal allocation of funds that it can have on the
global economy during such situation. The investor needs to be able to
prevent this risk, to identify, analyze, calculate and reduce it. The

81



enhanced nature of today's financial lives and the degree of uncertainty
create investments' risks expand more and more, and the activities of
perceiving and influencing their sizes, particularly in business behaviour,
are of essential significance to them.

From the case study presented in the paper, it can be seen that the
period of the financial crises represents a high level of volatility and a non-
return of the investment made for all multi-asset funds presented. This
analysis illustrates the representation of the risk through a standard
measurement of the descriptives statistic elements of the presented
funds. It presents the similarities, the exceptional cases and the
differences between the four categories of funds and it cames as
confirmation on what was described in the begging of the paper. However,
no matter how big or small was the effect of the financial crises through
the entire performances of the funds it is important to know that each
category of funds is different and that every fund is different from each
other. So, it should be understood that not all the funds react in the same
way through different processes or interventions and that this is not
necessarily a result of the well-known crises that Romania experienced
ten years ago.

The catastrophe of the last decade is not the first of its kind. There
have been many comparable times in latest memory, but the gravity of the
present scenario is mainly linked to increased trading velocity and
financial instruments diversification. None of these aggravating variables
will vanish in the future and will not diminish their significance. For this
purpose, it is important to know how to act and find an equilibrium to deal
with such a situation of crises. Finding this equilibrium is one of the
present century's biggest problems.

In the end, there can be no general conclusion regarding the
effectiveness of diversification in times of crises. Even if, the decision to
have some diversified portfolios is a fear one; the benefits of
diversification are constant in the long term, despite the sensibilities on
short term regarding the volatilities of the markets.
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WIN WIN VS. ZERO SUM GAME
Uniunea Europeana si Federatia Rusa
in vecinatatea comuna

Drd. Cristina BUZA"

Abstract: Interesul Bruxelles-ului de a se inconjura de un ,cerc de
prieteni” in vecinatatea comund cu Federatia Rusa, care sa ii imparta-
seascé normele si valorile democratice a intrat in coliziune cu ceea ce
Moscova percepe ca zona sa de interes vital, indispensabila statutului
sdu de mare putere pe arena internationald si securitatii regimului
intern.

Din aceastéa privinta, mizele pentru Kremlin in vecindtatea comuna sunt
enorme, iar U.E. chiar dacd nu a intentionat prin inifiativa sa esticd s&
provoace direct Rusia, s-a trezit intr-o competitie geopolitica cu aceasta.
Viziunea win-win europeand s-a transformat intr-un clasic joc cu suma
nula.

Articolul urméreste, utilizand metoda analiticd de cercetare, sa explice
debutul competitiei intre U.E. si Federatia Ruséa in spatiul ex-sovietic.

Cuvinte cheie: Uniunea Europeand, Federatia Rusd, spatiul ex-
sovietic, vecinatatea comuna, geopolitica

Rusia considera spatiul ex-sovietic sferd sa de interes privilegiat si
cauta sa blocheze patrunderea valorilor si institutilor occidentale — nu
numai NATO, dar si UE.

Pana in 2009, UE nu a fost perceputd de Rusia ca o amenintare la
adresa statutului sau regional, atentia sa fiind focusaté pe chestiunile ce
priveau extinderea NATO, insa odata cu lansarea Parteneriatului Estic,
dimensiunea estica a Politicii de Vecinatate, menit sa intensifice coope-
rarea' cu sase state ex-sovietice — Armenia, Azerbaijan, Belarus, Georgia,
Moldova si Ucraina, atitudinea Rusiei a inceput s& se schimbe si

* Scoala Nationala de Studii Politice si Administrative

' Cooperarea multilaterald vizeaza consolidarea institutilor si bunei guver-
nante, inclusiv rezilienta la schimbari externe; oportunitati comerciale prin integrare
economica si acorduri privind schimburile; asigurarea securitatii energetice si
imbunatatirea interconectivitatii si infrastructurii de transport; dezvoltarea mobilitatii
si interconexiunilor intre cetateni prin negocieri privind vizele. Cooperare bilaterala
se traduce Tn incheierea Acordurilor de Asociere si Acordurile de Liber Schimb. A
se vedea: http://www.consilium.europa.eu/ en/policies/eastern-partnership/
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imaginea de rival a Uniunii a prins din ce in ce mai mult contur la
Kremlin'.

Prim ministru atunci, Putin a denumit PaE “alternativa extinderii
NATO spre est’, ministrul de externe Lavrov a acuzat Bruxelles-ul ca
incearca sa-si creeze o sferd de influentd in spatiul ex-sovietic, in
imediata sa vecinatate®, iar Presedintele Medvedeev referindu-se la
argumentul ca PaE nu ar trebui sa reprezinte o ingrijorare pentru Rusia,
afirma ca “am incercat sa ne convingem, dar pana la urma nu am
reusit....... Ce ne deranjeaza este ca pentru unele state acesta este vazut
ca un parteneriat impotriva Rusiei”, aducand ulterior un amendament la
legea apararii nationale care permite interventia armata peste granite
pentru protejarea cetatenilor rusi.

Chiar daca PaE nu oferea perspectiva aderarii statelor partenere,
Rusia a privit cu maxima seriozitate noua “amenintare” europeana si a
cautat sa contracareze apropierea tarilor din zona sa de interes de UE.
Practic, a inceput o competitie integrationista in spatiul ex-sovietic: in
ianuarie 2010 a lansat Uniunea Vamala Rusia, Belarus si Kazakhastan, in
2011 dupa sumit-ul Parteneriatului Estic, presedintele Putin a anuntat
proiectul Uniunii Eurasiatice, in 2012 Spatiul Economic Comun in cadrul
Uniunii Vamale a intrat in vigoare si in ianuarie 2015 a lansat Uniunea
Economica Eurasitica* formata din Rusia, Armenia, Belarus, Kazakhstan
si Kyrgyzstan, confruntand téarile din vecinatatea comuna cu alegerea intre
optiunea europeana sau eurasiatica sau niciuna- calitatea de membru in
Uniunea Economica Eurasiatica este incompatibila cu Acordul de Liber
Schimb cu UE.

Pentru Rusia, problema de fond nu erau prevederile Acordului,
dar faptul ca politica UE in vecinatatea comuna pe de-a integul intra
in contradictie cu propriile proiecte vis-a-vis de aceastd regiune si cu
dezideratul sdu de a avea o sferd de influentd exclusivda Tn spatiul
ex-sovietic.

! Stephen Larrabee, Peter Wilson, John Gordon IV, The Ukrainian Crisis and
European Security: Implications for the United States, Santa Monica: RAND, 2015,
p. 25

2 Pawet Dariusz Wisniewski, “The Eastern PartnershipC—It is high time to
start a real “partnership”, Moscova: Carnegie Moscow Center, noiembrie 2013;
Olexij Semenij, “EU-Russia strategy and eastern partnership: Less confrontation,
More Cooperation?”, Heinrich Boell Foundation, 16 septembrie 2010 https://www.
boell.de/en/navigation/europa-transatlantik-eu-russia-strategy-eastern-partnership-
10113.html

® President of Russia, “News Conference following Russia-EU Summit’,
22 mai 2009, http://en.kremlin.ru/events/president/transcripts/4172

* Vasile Rotaru, Between Integration and Intervention. Russia and the Euro-
pean “near abroad” after 2009, Bucuresti: Military Publishing House, 2016, p. 12
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in interiorul Uniunii, marile puteri europene, in special Germania,
constiente de impactul initiativei estice a Poloniei asupra Rusiei si
reticente in a-si periclita relatiile cu aceasta, coroborat cu prudenta in a se
angrena in noi angajamente financiare si controverse aprinse privind
eventualitatea unei noi extinderii, nu au sustinut niciodatda pe deplin
Parteneriatul Estic si nu au transmis semnale clare la Kremlin ca
Bruxelles-ul este pregatit pentru o confruntarea cu Moscova asupra
dreptului legitim al statelor din vecinatatea comuna de a-si alege singure
asocierile atunci cand Rusia a exercitat presiune asupra acestora prin
embargouri si interdictii — Ucraina si Moldova, 2013 sau cand Arrmenia,
aparent sub presiunea Moscovei, a stopat procesul de asociere cu UE".
Mai mult decat atat, chiar daca nu doar posibilul drum european al
Ucrainei a generat actiunilor viitoare ale Rusiei-anexarea Crimeei si
implicarea in conflictul din est, scanteia care a aprins Euromaidanul a fost
decizia presedintelulYanukovici, luatd in ultimul moment, de a abandona
incheierea Acordului de Asociere cu UE, “convins” de Kremlin®.

Reactiile Moscovei fatd de PaE dovedeste ca lansarea acestuia a
contribuit semnificativ la reconsiderarea relatiei sale cu Uniunea si la
schimbarea perceptiei fatd de aceasta de la un partener la un rival pentru
putere si influenta.

Cu toate acestea, UE a ramas reticenta in a se angaja cu toate
fortele Tn aceastad luptd pentru putere, in viziunea Rusiei. Legaturile
economice intre cei doi actori si cu precadere intre Rusia si marile puteri
europene sunt considerabile, n special in domeniul energiei, finantelor si
industriei de armament®, iar partenerii occidentali ai Moscovei nu s-au
aratat dispusi sa-si primejduiasca relatiile bilaterale cu aceasta pentru
fostele state sovietice®.

Statele si oficiali UE care au sprijinit Parteneriatul Estic l-au
considerat un demers reciproc avantajos pentru toti cei interesati,
sustindnd ca pot stabili o zona de securitate, stabilitate, prosperitate,

' Ulrich Speck, “How the EU Sleepwalked into a conflict with Russia”,
Carnegie Europe, 10 iulie 2014, https://carnegieeurope.eu/2014/07/10/how-eu-
sleepwalked-into-conflict-with-russia-pub-56121

2 Bryan Frederick, Matthew Pavlock, Stephen Watts, Miranda Priebe, Edward
Geist, Assessing Russian Reactions to U.S. and NATO Posture Enhancements,
Santa Monica: RAND Corporation, 2015; Vasile Rotaru, Between Integration and
Intervention. Russia and the European “near abroad” after 2009.

3 Urich Speck, “How the EU Sleepwalked into a conflict with Russia”

* loan Mircea Pascu, Interviu Radio Europa Libera: “Transnistria ca avanpost
si problema..”, Strasbourg 24 noiembrie 2012 https://www.europalibera.org/
a/24780206.html
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guvernatd de valori democratice in vecinatatea estica a Uniunii prin
aprofundarea relatiilor cu vecinii ex-sovietici si in acelasi timp sa mentina
status-quo-ul relatiilor cu Rusia sau chiar sa le imbunatateasca, partenerii
estici devenind un liant intre Bruxelles si Moscova'.

De asemenea, acestia apreciau ca Rusia va beneficia ca urmare a
consolidarii securitatii si stabilitatii la granitele sale, ceea ce se afla in
asentimentul retoricii initiale rusesti privind obiectivele sale in zona CIS
“...formarea unei curele de buna vecinatate de-a lungul granitelor Rusiei,
solutionarea conflictelor existente si prevenirea aparitiei altora”. Paradoxal,
discursul rusesc era in mare parte similar cu cel al UE in marja lansarii
Politicii Europene de Vecinatate, prinvocea lui Romano Prodi — “vreau sa
vad un inel de prieteni care inconjoard Uniunea...”. Dar, inelul de prieteni
la care oficialul UE a sperat s-a transformat intr-un “inel de foc™.

Moscova nu a impartasit niciodata perspectiva UE asupra PaE si a
raspuns nu prin cooperarea sperata de aceasta, ci prin actiuni care aveau
scopul diminuarea influentei UE in vecinatatea comund, convingerea si
constrangerea statelor de a abandona parcursul european.

Rusia a perceput PaE mai degraba ca o preluare ostila*, decat ca o
oportunitate de cooperare si consolidare a stabilitatii, iar Uniunea ca o
putere imperialistd, expansionistd care cautd sa-si impuna interesele,
viziunea si modelul asupra altor state, in detrimental sau.

in zadar, UE a incercat sa convinga Rusia ca nu este interesata in
a-si crea o zona de influentd exclusiva in vecinatatea comuna, ci din
contra urmarea rezultate reciproc avantajoase si a actionat cu prudenta in
cadrul Parteneriatului, preocupatd de reactiile Kremlin-ului, acesta din
urma a decis sa trateze prezenta europeand in spatiul ex-sovietic ca un
clasic joc cu suma nul&®.

Rusia, putere traditionald moderna, ale carei elite opereazéd cu
conceptele realiste, politica de putere, balanta de putere, sfere de
influente nu poate intelege pricipiile neoliberale pe care se bazeaza PaE

! Stephen Larrabee, Peter Wilson, John Gordon |V, The Ukrainian Crisis and
European Security: Implications for the United States, p. 26.

2 Laure Delcour, The EU and Russia in Their “Contested Neighbourhood”.
Multiple External Influences, Policy Transfer and Domestic Change, Abingdon:
Routledge, 2017, p. 62.

® The Economist, “Europe’s ring of fire”, 20 septembrie 2014, https://www.
economist.com/europe/2014/09/20/europes-ring-of-fire

* Ulrich Speck, “How the EU Sleepwalked into a conflict with Russia”

5Tuomas Forsberg, HiskiHaukkala, The European Union and Russia,
Londra: Palgrave, 2016, p. 199.
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si ideea beneficiului reciproc prin cooperare inaintatd de UE, post
moderna, adepta a liberalismului institu‘gional1.

Incompatibilitatile intre rationamentele politicii externe rusesti si
europene genereaza provocari complexe in dezvoltarea oricarei forme de
cooperare in vecinatate comuna si atrage cei doi actori intr-o confruntare
pe care niciunul nu si-a dorit-o. UE a sustinut cooperarea cu Rusia si vice-
versa, dar odata intersectandu-se in spatiul ex-sovietic, intrebarea este in
termenii cui ?2

Daca pentru Rusia, lupta pentru putere poate fi consideratd un
modus vivendi, Bruxelles-ul s-a trezit intr-o confruntarea geopolitica cu
Moscova pe care a facut tot posibilul s o evite si pentru care nu era
pregatit.

Astfel, cele sase republici foste sovietice s-au regasit in mijlocul unei
rivalitatii a viziunilor si intereselor concurente ale UE si Rusiei, dar si a
valorilor, cum aceasta din urma a incercat sa-si prezinte identitatea
eurasiaticd ca o ideologie distinctd si competitoare normelor si valorilor
europene, acuzand totodata Europa de lipsa de moralitate si decadenta si
portretizdnd Rusia ca ultima apéaratoare a conservatorismului si valorilor
crestine’.

In consecinta, doua strategii concurente se confrunta in vecinatatea
comund. Rusia Thcearca sa-si securizeze o sfera de influenta exclusiva
atat in termeni de putere hard, cat si soft, pe care o considera vitala
statutului sau de mare putere pe arena internationald si totodata sa-si
apere regimul intern protejandu-se de “contagierea” spatiului cu valorile si
modelul occidental democratic, iar UE incearca sa reduca ambiguitatea si
insecuritatea din vecinatatea sa.
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EVOLUTIA ISTORICA A RELATIEI
EDUCATIESOCIETATE

Prof.drd. George CIOCIRLAN

Istoria Tnvatamantului roménesc este parte integranta aistorieisiste-
mului educational din Romania. Evolutia istorica a sistemelor de invata-
mant a urmarit indeaproape evolutia sistemului politic siadministrativ al
formatiunilor statale de pe actualul teritoriu al Roméaniei.

Prima scoala superioara in limba romana a fost infiintata la Fagaras
in 1657 de Loratffy Zsuzsanna.

O prima perioada a fost cea medievala, incheiata la 1821, caracte
rizata printr-un interes scézut si limitat al elitei conducéatore, boieresti si
ecleziastice, de a dezvoltainstitutii de Tnvatamant de calitate si durabile.
Cu cateva exceptii de marca (cum au fost cazurile lui Vasile Lupu sau
lacob Heraclid Despotul) domnii Tarilor Romane nu au acordat practic
nicio atentie crearii de scoli si academii pentru educarea tineretului tarii.
In toatd aceastd perioada, populatia formatiunilor statale roméanesti a
fost practic analfabeta in cvasi-totalitatea ei.

fnceputul procesului de formare a statului roman modern dupa
Revolutia de la 1821 condusa de Tudor Vladimirescu a dus si la initierea
procesului de constructie a unor sisteme educationale si de invatamant
nationale, proces care s-a desfasurat pe toatd perioada secolului XIX.
Astfel au aparut si s-au dezvoltat diferitele tipuri de institutii de Tnvata-
mant (scoli elementare, gimnazii, colegii, pensioane, universitati etc.).
Totodatd au aparut oserie de legi deorganizare si functionare aacestui
sistem (Regulamentul Organic, legea lui Cuza, legile luiSpiru Haret etc.).
Invatamantul in aceastd perioada e unul destul de ,elitist’ deoarece
accederea in formele sale superioare si chiar in cele de baza presu-
puneao anumita stare materiald, pe care cea mai mare parte a populatiei
nuo avea.

in perioada de dupa Primul Razboi Mondial principala provocare a
constituit-o integrarea diferitelor sisteme educationale, ca urmare a
realizarii statului national unitar roman. Sistemul de Tnvatamant atinge un
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nivel inalt de maturitate, reusindu-se integrarea unui numar semnificativ
din populatia t&rii intr-o form& organizatd de invatamant. Tnvatdmantul
primar era obligatoriu si gratuit pentru toti cetatenii, totusi analfabetismul
afecta inca o parte semnificativda a populatiei (in special segmentele
varstnice).

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial siinstaurarea regimului comu-
nist, sistemul educational liberal a fost inlocuit cu un sistem de tip
sovietic, bazat peideologie si indoctrinarea de masa. in conditiile ,deschi
derii” din perioada 1965-1975 sistemul de Tnvatamant romanesc a fost
reformat printr-oserie de masuri vizand renuntarea la ideologizarea exce
siva, recuperarea unor traditii nationale, studiul limbilor straine si al stiin-
telor exacte, conectarea la evolutiile din Occident etc. S-a reusit astfel
eliminarea analfabetismului concomitent cu obligativitatea si gratuitatea
invatamantului pana la nivel liceal sau profesional.

1. Educatia inainte de 1800

Caracteristica principala a sistemului educational din Tarile Roméane
pana la tnceputul epocii moderne a fost cvasiabsenta sa de-a lungul
intregii perioade. Au existat unele incercari timide, limitate ca scop sicu
duratd efemerd a unor domni, principi sau conducétori religiosi de a
infiinta o serie de institutii cu rol educational, dar acestea au fost foarte
putine si fara realizari notabile la scara societatii. Aceaste ,scoli” sau
,academii” ofereauo educatie predominat de natura religioasa, precum si
cateva notiuni de educatie stiintificd elementara (scrisul, cititul, operatiile
aritmetice de baza, unele limbi straine, elemente de geografie etc.).
Limbile de predare au fost de reguld greaca sislavona (in Tara Roma-
neasca si Moldova) si latina in Transilvania (Gusti, 1938, pp. 433-434").

Primele asezaminte de tip scolar au aparut pe langd manastiri si
aveau ca scop invatarea scrisului Tn limba slavona, necesar ntocmirii
documentelor si corespondentei oficiale. Din aceste ,scoli de chilie” cum
le numea Nicolae lorga au provenit tahigrafiiAtanasie si Paladieor Mircea
caligraful, din Moldova secolului al XV-lea (lorga, 1971, p. 9%).

Tot cam din aceeasi perioada sunt mentionate si primeleelementeale
unui Tnvatamant profesional cum ar fi scolile de meserii care pregateau

' Gusti, 1938, pp. 433-434
2 lorga, 1971, p. 9
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mesterii imbracatori in argint ai cartilor si ai icoanelor de catapeteasma
sau scoala de musica, de psaltichie, a citeunui diac domnesc care invata
la sapte glasuri(lorga, 1971, p. 10").

Scoala era vazuta mai degrabd ca o pedeapsa, iar scolarii erau
inmatriculati prin procedee mult diferite decele moderne. Dupa cum arata
o cronica a vremii se recrutau Tnvatacei, copii prinsi, furati de prin sate,
din care se faceau oameni de treabd, vladici siegumeni si preuti si
diaconi pre la svintele manastiri (lorga, 1971, p. 11°).

Cercetarile istorice au demonstrat ca primii voievozii si cnezii romani
din Maramures stiausa scrie in slavoneste. De asemenea domnii, atéat in
Moldovacét si in Tara Roméneascéa invatau carte. Chiar aceiacare nu
puteau scrie erau datori s stie sa vorbeasca slavoneste (lorga, 1971,
pp. 11-12%).

Dimitrie Cantemir, in cunoscuta sa opera ,Descriptio Moldaviae”
aparuta in 1716, mentiona urmatoarele aspecte referitoare la atitudinea
moldovenilor faté de cultura scrisa: ,Pe dealta parte, moldovenii nu numai
ca nu iubesc invatatura, dar aproape toti o urasc. Nici macar numele
stiintelor si artelor nu le sunt cunoscute. Ei cred ca invétatii nu pot ficu
mintea intreagd in asa masurd incat, atunci cand vor sa laude stiinta
cuiva, spun ca a ajuns nebun de prea multa invatatura. In aceasta privinta
o vorbé proastéd, care se aude des in gura moldovenilor, este ca invata-
tura e treaba preotilor, mireanului fie de ajuns sa invete sa citeasca si sa
scrie, sa stie sa-sisemneze numele, sa-si poata insemna in condica boul
alb, negru, cornut, caii, oile, vitele, stupii si cealtele mai sunt; mai departe
este cu totul de prisos” (Cantemir, 2016, p. 311%).

In Moldova, un Colegiu Latin (Schola Latina) este fondat la Cotnari,
langa lasi, de catre lacob Eraclide, apoi, tot la Cotnari a functionat in
vremea lui Petru Schiopul (1574-1578), o alté scoala latina, cu profesori
iezuiti adusi din Polonia. La 1634, este infiintatd la lasi, de catre dom-
nitorul Vasile Lupu, Academia Vasiliana, cu predare in limbile slavona si
latina, organizatd dupa modelul Academiei Movila din Kiev (creata de
mitropolitul Petru Movild), de unde i-au si fost trimisi profesori. In cele din
urma, in 1707, Antioh Cantemir fondeaza Academia Domneasca din lasi,

" lorga, 1971, p. 10
2 lorga, 1971, p. 11
% lorga, 1971, pp. 11-12
4 Cantemir, 2016, p. 311
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cu predare in limba greacd, oinstitutie similara cu Academia Domneasca
de la Bucuresti.

La randul sau, Constantin Mavrocordat, nemultumit de analfabetis-
mul si lipsa de pregétire teologicd ce domneau in randul clerului,
dispunea la 1741, oserie de masuri pentru ridicarea nivelului cultural al
acestora: ,Poruncit-au de au adus si carti pe-nteles din Tara
Roméaneasca, caci in Moldova nu se aflau Evanghelii, Apostole si
Liturghii, dand porunca mitropolitul aceste carti sa le citeasca pe-nteles
pe la biserici, mai poruncind domnul mitropolitului siepiscopilor sa faca
tipografii fieste care la eparhia lui, ca sa se tipareasca carti pe inteles.
[...] Care, la aceasta au ldsat mare pomenire in tarile acestea” (apud
Novak, Jigau, Brancoveanu, losifescu, & Badescu, 19981).

in Tara Roméneasca, istoria invatamantului superior, a inceput la
sfarsitul secolului 17-lea. Constantin Bréncoveanu, domnitorul Tarii
Romaénesti, a fondat Academia domneasca de la Bucuresti in 1694.
Educatia a fost disponibild numai in limba greaca. in 1776, Alexandru
Ipsilanti, domnitorul Tarii Roménesti, a introdus noi cursuri in cadrul
Academiei. De la acea data, franceza si italiana au Tnceput sa fie
predate de asemenea, invatamantul privat a fost disponibil.

fnca din secolul al XIV-lea, sasii din Transilvania au inceput sa
infiinteze scoli primare, astfel ca la Thceputul secolului al XVI-lea exista
cateo scoala primara in aproape fiecare comuna saseasca. in 1541 s-a
infiintat primul gimnaziu sasesc, iar in anul 1722 s-a introdus fnvata-
mantul obligatoriu pentru natiunea saseasca (Gusti, 19382). In Transil-
vania, conform regulilor austriece, cea mai mare parte aeducatieia fost fie
in limba germana sau latind. Structurile medievale, cum ar fi serbia siun
puternic sistem de breasle au supravietuit pdnd in secolul al 19-lea.
Astfel, a fost o educatie religioasa sau de bresla. Alfabetizarea a fost
destul de scazuta in toate provinciile romanesti.

Educatia moderna, cu toate acestea, incepe sa apara si in
Transilvania si Banat, scolile au aparut in orasele mari (cum ar fi Cluj
sau Timisoara). In Bucovina, Liceul Teologic, care mai tarziu a devenit
Universitatea din Cernauti a fost format pe regulile austriece.

' apud Novak, Jigau, Brancoveanu, losifescu, & Badescu, 1998
% Gusti, 1938
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2. Regulamentul scolilor din Tara Roméaneasca (1776)

Regulamentul a fost introdus de domnitorul Alexandru Ipsilanti, fiind
prima Tncercare de reglementarecoerenta a sistemuluieducational. Princi—
palele sale prevederi se refereau la:

— corpul profesoral: ,Dascaliisa se aseze totdeauna Tn numar de
sase, invatati fiind pentru fiecare fel de obiect, Tnsa: doi pentru
gramatica, unul pentru matematicad sau aritmetica, geometrie si
astronomie incé si istorie; unul pentru stiintele naturale, unul pentru
religie si unul pentru limba latind veche siitaliana. Stiintele naturale
sa se Tnvete Tn limba elind, urmand pe Aristotel si pe comentatorii
lui, iar matematicele, de nu se va putea sa se invete cum se cuvine
in limba elina, sa fie predate si in limba latind sau in limba italiana,
care din ele se va socoti mai pretioasa” (Potra, 1982, pp. 257-
261"). Erau precizate totodata sicriteriile dupa care se stabileau
veniturile acestor dascali si anume: ,dupa predare si valoarea lui
personald, dupa judecata si hotararea inaltimiisale” (Potra, 1982,
pp. 257-2582).

— sprijinirea elevilor fara posibilitati, introducandu-se pentru prima
data un sistem de burse acordate de domnitor, cate doisprezece
burse pentru fiecare din cei cinci ani, deci un total de 60 de burse,
Jpentru ca lipsiti de orice alta grija si nepreocupati de cele nece-
sare pentru viatd sa aiba neintrerupt in vedere invatarea lectiilor”
(Potra, 1982, p. 258°).

— provenienta elevilor. Tn acest sens reglementarea era una restric-
tiva, accesul in academie fiind permis ,doar copiilor de neam bun,
adica copiii boerilor in lipsa, sau urmasii boerilor numiti mazili, sau
straini saraci, nu Tnsa si ai taranilor carise Tndeletnicesc cu pluga-
ria si pastoria”. In acelasisens, copiii negustorilor sau ai mestesu-
garilor erau admisi doar la cursul elementar de ,invatare numai
a gramaticii.” Varsta minima de admitere pentru elevii bursieri era
de sapte ani cu conditia ,ca sa nu fie insa niste prosti si lenesi
incat pe altii sarguitori s&-i leneveasca”. (Potra, 1982, p. 258°).

' Potra, 1982, pp. 257-261.
2 Potra, 1982, pp. 257-258.
% Potra, 1982, p. 258.
* Potra, 1982, p. 258
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— programul de desfasurarea lectiilor, timpul liber si reapusul
duminical.

— masurile disciplinare, cu accent pe tactul pedagogic si concor-
danta dintre greseald si pedeapsa: ,lar daca vreunul din ei pare
neoranduit si turburator al ordinii celorlalti, pe unul caacesta sa-|
indrepteze, nu Tnsa cu injurii sicu biciul, cicu mijloace atragatoare
pe care pedagogia le aratd, de lacele mai usoare cétre cele mai
grele inaintand” (Potra, 1982, pp. 259-260").

3. Educatia in secolul al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea

Aceasta perioada a fost marcatd de organizarea educatiei Tn
teritoriile care mai tarziu urmau sa formeze Romania Mare. Teritoriile
aflate sub puterea habsburgica aveau un avantaj, in 1786, la Sibiu, a
fost creatd Scoala de Teologie. Scoala a fost unitd 1844 cu oAcademie
de drept, infiintatd de minoritatea germana. In 1887, Academia a fost
desfiintata. Transilvaniaa avut o retea de scolimai mici (inclusiv in sate
mai mari) si scolisecundare (gimnaziale). Alfabetizarea a fost mai mare in
aceasta regiune (Transilvania si Bucovina, pentru intreaga perioada).
Multi dintre scriitorii roméni din perioada (cum ar filoan Slavici, Mihai
Eminescu, au studiat sau a debutat in aceasta regiune). Aceasta situatie
a durat pana in 1867, cand, dominatia peste Transilvaniaa fost trans-
ferata la Ungaria in nou formatul imperiu Austro-Ungar.

Dupa transferarea dominatiei la Ungaria (ca parte a Imperiului
Austro-Ungar), cele mai multe scolii de limba germana si romana au fost
inchise, maghiara a devenit principala limba in administratie sicele mai
multe organizatii culturale romanesti au fost inchise. Lent, de-a lungul
anilor 1870 si 1880, au fost redeschise, de cele mai multe ori ca
organizatii private, si, uneori, la un pas de legalitate (si, de obicei,
sustinute de grupariculturale de roméni, cum ar fi ASTRA), continuand sa
ofere chiar si de limba roméana educatie In aceasta perioada.

In Tara Romaneasca si Moldova, desi scolarizarea era disponibila
maiales la orase, in mod frecvent functiondnd pe langa biserici si
manastiri, dezvoltarea sistemului de educatie continud cu organizarea
primele cursuri de studii superioare in limba romana. Astfel, in 1813,

' Potra, 1982, pp. 259-260
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Gheorghe Asachi de schi de la lasi prima scoala de ingineri hotarnici, iar
in 1818-1822, continuatoarele celor doud academii domnesti din
Bucuresti si lasi sunt desfiintate si inlocuite cu alte institutii de
invatdmant in limb& roméana, Colegiul Sfantul Sava, respectiv Academia
Mihaileana. Ulterior, aceste nstitutiiaveau sa constituie bazele nfiintarii
primelor doua universitati moderne din Romania, Universitatea din lasi
(1860) siUniversitatea din Bucuresti (1864).

In anul 1864, domnitorul Alexandruloan Cuzaaproba prima Lege a
Instructiunii Publice, care reglementa de o manierd moderna, organi-
zarea si functionarea sistemului educational. Conform legii, instructiunea
publicd se impartea Tn trei mari cicluri de invatamant: primar, secundar
sisuperior (Art. 2). Ciclul primar includea ,scoalele primare din comunele
rurale siurbane” (Art. 3). Ciclul secundar includea ,liceele, gimnaziale,
seminariale, scoalele reale, de bele-arte, profesionale si scoalele
secundare de fete” (Art. 4). Ciclul superior includea ,facultatile de litere,
de stiinte matematice si fizice, de drept, de medicind” (Art. 5).

Tn anul 1866 apare primul Regulament de ordine si disciplina pentru
licee si gimnazii iar Tn 1870 regulamentul similar pentru scolile primare.
Regulamentele au stabilit obligatiile si drepturile elevilor si profesorilor,
normele de conduitd in scoald si Tn afara ei, sistemul de pedepse si
recompense etc. multe dintre acestea fiind preluate in reglementarile
ulterioare, unele ajungdnd péna in zilele noastre (Novak, Jigau,
Brancoveanu, losifescu, & Badescu, 19981).

Reformeleortografice din 1862 au permis un sistem unic de educatie
pentru tot teritoriul Romaniei. Anii 1880 au fost marcati de alte reforme,
ministrul educatiei Spiru Haret creeazd un ambitios program de reforma
si modernizare in invatamant. Programul lui a fost un amestec de
educatie si deconstruirea natiunii — foarte reusit in alfabetizarea zonelor
rurale. Programul luia implicat deschiderea de nenumarate scoli in zona
rurald (uneori nu mai mult de o camera cu un profesor, o tabla, o harta si
un steag), reorganizareaa ridicat si modernizat sistemul de invatamant si,
practic a creat invatamantul superior tehnic romanesc de la zero. Datorita
reformelor duse de el in sistemul de Tnvataméant, multe institutii de
invatamant Ti poartd numele si este chiar si astazi asociat cu educatia.

Sistemul de nvatdamant a fost, totusi, destul de limitat. Au existat
foarte putine cadre didactice (media a fost de 82 de studenti la un

" Novak, Jigau, Brancoveanu, losifescu, & Badescu, 1998
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profesor in 1908-09, in zonele rurale, si 56 in mediul urban), precum si
ratele de abandon, chiar si in primii patru ani de scolarizare obligatorie
au fost foarte mari (pana la 30 % in 1910/11). Alfabetizare, Tn special in
zonele rurale, a fost extrem de scazuta, fiind estimata la aproximativ
25-30% pentru mediul rural, de sex masculin si Tn jur de 80-85% pentru
zona urbana, de sex masculin din aceeasi cohorta.

4. Educatia intre 1918-1944

Doua probleme ftrebuiau sa fie depasite, dupa 1918 — in primul
rand, integrarea a nu mai putin de patrusisteme de invatamant diferite
datoritd uniri acelor patru provincii istorice Bucovina, Transilvania si
Basarabia, si in al doilea rénd, nevoia de industrializare si modernizare
pecare societateao intdmpina. Ministrul Constantin Angelescu a avut un
rol esential in modelarea interbelicd a sistemului de invatdmant din
Romania. Modelul lui Spiru Haret a fost pastrat, iar, modelele sistemelor
austriac si maghiar raspandite in Transilvania si Bucovina au fost
eliminate. Pana in 1941, au existat diferente intre tipul de educatie
primitd de catrecopii de varsta scolara in zonele rurale si urbane — fiecare
find adaptate la nevoia de fortd de munca din zona respectiva.
Diferentele puteau fi foarte mari, elevii din scolile ruralecare se transferau
in scolile urbane trebuiausa repeteanumiti ani, pentruase puteaadapta
sistemuluieducativ. Liceele deasemenea, au fost modernizate — invata-
mantul clasic a fost simplificat intr-o méasura (limbile moderne si limbile
clasiceaufost comasate in ceeace a devenit programa de studiisociale),
iar Tnvatdmantul tehnic s-a Tmbunatatit semnificativ pentru a furniza
tehnicieni si muncitori pentru fabricile care au fost construite in toata tara.

Dictatura legionar-fascista si al Doilea Razboi Mondial au marcat
sistemul educational, multi profesori universitari fiind ucisi sau fortati sa
se pensioneze. Cu toate acestea, ocupatia sovietica a schimbat funda-
mental sistemul de Tnvatdmant roménesc, rotind-o de la un sistem
liberal, de inspiratie franceza, la un sistem educational de tip stalinist.

5. Educatia intre 1945-1990

Decret Nr. 175 pentru reforma tnvatdmantului /3 august 1948
Aceasta perioada poate fi impartitd in trei perioade mai mici, bazate
pe cele trei reforme ale Tnvatamantului. Prima dintre ele a fost reforma
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din 1948/1949, care n esenta ainstalat un sistem copie a sistemului
educational din URSS, cea de-a doua a fost reforma din 1958, carea
liberalizat mai multe segmente ale sistemului de invatdmant, precum si
cel de-al treilea din 1972, care din nou restrictiona sistemul si readucea
ideologia national-stalinistd in sistemul educational. Aceasta reforma
urma modelul schimbarilor din societatea romaneasca, dupa vizita lui
Nicolae Ceausescu din China si Coreea de Nord.

Prin decretul nr. 175 din 3 august 1948, in scolile din Roméaniaa
fost impus sistemul manualului unic. Sarcina fintocmirii cartilor de
scoald nu a revenit insa Ministerului Tnvét,éméntului, ci Comisiei de
Invatamant a Directiei de Agitatie si Propagand& a Comitetului Central
al P.M.R., condusa de Mihail Roller, care a elaborat manualele pentru
ciclul elementar, cu durata de sapte ani. In prima faza, acestea au
fost traduceri ale manualelor sovietice. Ulterior, s-a trecut la Tntocmirea lor
n tard, pastrand spiritul celor dintai (Diac, 2007").

in perioada 1949-1958 intregul sistem educational a fost sub
controlul Partidului Comunist Roman, sprijinit de Uniunea Sovietica.
Educatia a fost consideratd de catre guvernul comunist, un
instrument important de a controla oamenii si de a crea "omul nou".
Reformele din 1949 au fost esentiale in distrugerea sistemului vechi si
crearea unei noi versiuni. In primul rand, un numar mare deeducatori Si
profesoriau fost arestati sau ucisi, iar cei mai putini calificati, dar cadre
ascultatoare de partid le-au luat locul. Clasica divizare intre liceele
tehnice, clasice si scolile profesionale au fost eliminate complet — scolile
au fost segmentate pe trei niveluri (grupuri scolare, scoli si universitati
de mijloc), care ofereau o educatie identicad la toatd lumea. Cele mai
multe universitatiau fost retrogradate la nivelul de institute tehnice. Toate
scolile private si religioaseau fost inchise siau fost preluate de catre stat
(care le-au limitat sever). Noi materii au fost introduse — rusa a devenit
obligatorie la toate nivelurile iar franceza a fost eliminata. Ateismul
stiintific a luat locul religiei, iar materia despre studiul sovietic a devenit
foarte raspanditd. Cele mai multe stiinte sociale au fost suprimate
complet, sau comasate — sociologiaa fost aproape interzisa, psihologia,
dreptul si filozofia au fost reformate pe baza dogmei staliniste.

Cenzura a devenit foarte raspanditd — multi autori clasici fiind
interzisi pe loc, iar proletcultismul si realismul socialist au devenit norma

' Diac, 2007
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in arta, stiintd sieducatie. Scoala obligatorie a crescut la 7 ani. Partidul
Comunist Roméan s-a implicat in procesul educational prin crearea de
organizatii in interiorul scolilor (ca de exemplu Pionierii si Uniunea de
Munca pentru Tineret). Cu toate acestea, auexistat unele realizari — unul,
tipic pentru regimurile totalitare, alfabetizarea in masa, fiind realizate
campanii de educatie pentru adulti (alfabetizarea a sarit la peste 90% in
aceasta perioada) precum siaparitia (reintroducerea) educatiei in limbile
minoritatilor (in special in limba maghiara). Tn ultimi ani ai comunismului,
s-a introdus sistemul de treapta, intre clasele a 10-a si a 11-a, treapta
care reprezentaun examen la materiile de baza din clasele a 9-a si a
10. O data cuaceasta treapta, s-a introdus siobligativitateacelor 12 clase,
obligativitate care a fost anulata odata cu revolutia din 1989.

6. Educatia dupa 1990

incd de la Revolutia romand din 1989, sistemul de invatamant
romanesc a fost intr-un continuu proces de reorganizare deopotriva atat
laudat cat si criticat. In conformitate cu Legea Educatiei Nationale
nr. 1/2011, sistemul educativ romanesc este reglementat de catre
Ministerul Educatiei, Cercetarii si Inovarii (MECI) (MEN, 2011"). Fiecare
nivel are propria sa forma de organizare si este subiectul legislatiei in
vigoare. Gradinita este optionala intre 3 si 6 ani. Scolarizarea incepe la
varsta de 6 ani si este o bligatorie pana in clasa a 10-a (de obicei,
care corespunde cu varsta de 16 sau 17 ani). Invatdmantul primar si
secundar este impartit in 12 sau 13 clase. Invatdmantul superior se
conformeaza legislatiei europene privitoare la fnvatamantul superior.
Sistemul ofera urmétoarele diplome: de absolvire (absolvirea scolii
generale, fara examen), Bacalaureat (absolvirea liceului, dupa examenul
de Bacalaureat), licentd (absolvirea a Universitatii, dupa un examen
si/sau predarea tezei de licentd), Master (predarea dizertatiei si, in unele
cazuri, sustinerea unui examen), Doctorat (doctor, Tn urma predarii unei
teze) (MEN, 20112).

Primii patru ani sunt predati de catre un singur profesor (invatator),
pentru majoritatea elevilor (Cucos, 2016°%). Alte cadre didactice sunt

' MECI) (MEN, 2011
2 MEN, 2011
% Cucos, 2016
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folosite numai pentru cateva discipline de specialitate (de limbi Straine,
informatica etc.) (Cucos, 2016"). Cursurile sunt reconfigurate la sfarsitul
claseia parta. Tncepand cu clasa a 5-a, elevii au profesori diferiti si
specializati pentru fiecare materie (Cucos, 20162). in plus, fiecare clasa
are un profesor desemnat pentru a fi indrumatorul clasei (diriginte).
Studiile liceale sunt de patru ani, doi obligatorii (a 9-a si a 10-a), doi
neobligatorii (a 11-a si a 12-a) (Cucos, 20163). Nu exista examene intre
clasaa 10-a si a 11-a. Sistemul national de invatamént superior este
structurat pe 3 niveluri de studii universitare: studii universitare de
licenta, de masterat si doctorat (MEN, 20114).

In 2004, aproximativ 4.4 milioane de persoane erau inscrise la
scoald. Dintreacestea, 650.000 de copii la gradinita, 3.11 milioane (14%
din populatie) n Tnvatdmantul primar si secundar si 650.000 (3% din
populatie) la nivel tertiar. Tn 2011, rata analfabetismului adultilor romania
fost de 1,36%. In 2004 raportul combinat brut de inscriere in sistemul
educational primar, secundar si tertiar a fost de 75% (a 52-a din intreaga
lume).

Asociatia Ad Astra a cercetéatorilor roménia publicat editia din 2007
a topului universitatilor din Roméania. Acest top, aflat la a 3-a editie,
cuprinde un clasament general, respectiv un clasament pe domenii
stiintifice, care reflectd pregatirea si performanta stiintificd a cadrelor
didactice ale universitatilor. Clasamentele sunt realizate pe baza articole-
lor stiintifice publicate de personalul universitatilor in reviste stiintifice
recunoscute pe plan international. In clasamentul general, pe primele
locuri se situeaza Universitatea Alexandru loan Cuza din lasi (locul 1),
Universitatea Babes-Bolyai din Cluj (locul 2) siUniversitatea din Bucuresti
(locul 3). Comparativ cu tarile UE, competitivitatea fortei de munca din
Roménia din punct de vedere al educatiei sicompetentelor (abilitatilor)
este Tncd redusa. Tn cadrul PISA, aproximativ 70% din elevii de 15 ani din
Roménia au avut performante situate sub nivelul cerut pentruun loc de
munca modern, fatd de 37% din elevii de 15 ani din Uniunea Europeana.
Nivelul indicatorilor privind educatia in Romania este scazut comparativ
cu al celor din UE.

' Cucos, 2016
2 Cucos, 2016
% Cucos, 2016
* MEN, 2011
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DINCOLO DE VIATA SI DINCOACE DE FICTIUNE:
TOXICOLOGIA

Dr. Victoria loana ENE *

Abstract. Toxicologia sau Dincolo de bine si dincoace de rdu este o
carte extrem de complexa, ce ne apare in multe momente ca o
autobiografie canonica, dezvoltdnd o povestire reald despre propria
existentda, care, insd, se dovedeste un exercitiu discursiv al fictiona-
lizarii, in care prezenta auctoriald devine relativa, scriitorul cedand
ispitei autofictionalizarii si metamorfozarii, disimulédnd autenticitatea
marturisirilor si, simultan, confesdndu-se prin discurs literar. Viata se
resoarbe in opera, printr-o deconstructie a autobiografiei in maniera
postmoderna, iesind din marturisirea banala, deviind de la normele
genului, agsa cum era el cunoscut anterior postmodernitéatii.

Discursul narativ se remarca si individualizeaza prin pluridimensiona-
litate, fiind reprodus pe mai multe voci, in mai multe registre si
dimensiuni ale scriiturii, scriiturd in care Mircea Horia Simionescu s-a
folosit de fictiune ca de o expresie a libertafii umane. Consgtient de
teatralitatea inerentd oricdrui demers de acest gen, el forfeazd in
permanenta limitele fictionalitatii si pe cele ale literaritatii.

Se desprinde, in felul acesta, de imaginea-cliseu a naratorului diarist i
se cufunda intr-un spatiu literar pe care il reconstituie in termeni
autenticisti si, deopotriva, livresc, practicand un joc iluzionist de rupere a
linearitatii, in care imbinéa realul cu fantasticul, pentru care isi doreste un
cititor neincorsetat de ideologii extrinseci, un cititor nonconformist gi
dispus la complicitate, prin lecturi creative, co-auctoriale.

Cuvinte-cheie: biografism, autofictionalizare, livresc, postmodernism,
ideologie, autenticism.

Perceput ca un inovator si un nonconformist, Mircea Horia
Simionescu ni se infatiseaza, prin propriile marturii si prin cartile sale, ca
un scriitor dedicat, preocupat de posibilitatile si limitele literaturii. Figura
spiritului sdu creator, potrivit formulei lui Eugen Negrici, consista din
jocurile literare prin care a prefatat postmodernismul, deconstruind si
resemantizdnd paradigme literare. Exista o legatura stransa intre expe-
rientele literare ludice si formatoare din copilarie, adolescenta si tinerete si
cele de la maturitate, concretizate odaté cu debutul sdu prin Dictionarul
onomastic, din 1969.

* Universitatea din Craiova
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Mircea Horia Simionescu reconfigureaza privilegiile naratorului
omniprezent si omnipotent, asumandu-si functia de regizor. Astfel,
imagineaza varii roluri, inclusiv pe acela de regizor-personaj ce scrie si
gandeste textul. Isi proiecteaza existenta prin text, uneori Tn vazul
cititorului, folosindu-se din plin de subtilitatile strategiilor metaliterare.
Dincolo si dincoace de masca, se deruleaza fluxul epic al regizorului, care
genereaza succesiunea de autoportrete ale autorului, aflate intre nevoia
de iesire din realitate si figura sa de hartie, compusa din piese livresti.
Bibliografia generald poate fi citita si in aceasta cheie: ca o colectie de
masti, in spatele carora se afla, in diferite proportii, functia auctoriala, ce
interpreteaza si, deopotriva, isi creeaza propriul sistem de referintd prin
judecatile, cvasiexegetice, propuse. Mastile sunt folosite, totodata, pentru
incursiuni autoreferentiale, metaliterare gi/ sau pentru inserturi de auto-
interpretare: prin personajele sale alter-ego, Nicolai Colentina, George
Heraclide sau Felix lacob, ,regizorul” isi creioneaza, intr-o anumita
masura, gi portretul.

Se poate vorbi, plecand de la Tetralogia Ingeniosul bine temperat, de
varii grade ale camuflajului prin (auto) fictionalizare ale scriitorului, diferite
de la volum la volum, desi procedeele sunt similare sau analoage. Daca
in Dictionarul onomastic si in Bibliografia generaléd jocul de masti ofera
mai degraba aluzii si deghizari critic-fictionale, umplerea distantei fata de
biografie fiind lasata, Tn mod decisiv, in seama cititorului ce urmareste
aceasta pista, in Toxicologia sau dincolo de bine gsi dincoace de rau
autoportretul e conectat direct la autobiografie.

Prin modul de Tntrebuintare a biografiei, Mircea Horia Simionescu
prefateaza (anticipeaza) strategiile postmoderniste. Schimbarea de
atitudine e cat se poate de evidenta, fiind marcata si de Simona Popescu
in demersul sau teoretic:

»,Cand scriu roman autobiografic, modernistii cred in adevarul unic al
autobiografiei, exprimata Tnsa prin intermediul unui personaj. Post-
modernii se folosesc de autobiografie ca element de discurs, ca de o
piesa in jocul lor combinatoriu, chiar si atunci cand personajul fictiunii le
poarta numele. Pentru ei autobiografia este un proces, poate suferi
deplasari, se construieste, ei o folosesc ca pe un fel de cub Rubik in care
pot produce varii permutari”’.

Autorul Ingeniosului bine temperat penduleaza intre cele doua
atitudini, inclusiv permutarile acestea fiind facute constient, tot in maniera
postmoderna. Gasim extrem de relevant modul in care-si asambleaza
,biografia” in ,Date si coincidente”, din debutul Toxicologiei sau Dincolo de
bine si dincoace de rau. lata cum isi vede data nasterii:

' Simona Popescu, Autorul, un personaj, Pitesti, Editura Paralela 45, 2015,
pp. 82-83.
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,1928/ ianuarie, 23, orele 13.30: Se naste la Targoviste (str. Maior
Brezisanu, la 150 de metri de casa natala a lui Grigore Alexandrescu), ca
prim fiu al lui Stelian, ofiter de infanterie, si al Irinei, oficianta P.T.T./ iunie:
Al doilea zbor al unchiului Titu, pe un biplan Potez, incheiat cu dardmarea
unui hanger si avarierea aparatului./ august: Familia Petculescu
mosteneste o masina de cusut, dintr-o avere deturnata spre societatile de
binefacere.// septembrie: Epidemie de scarlatind, amanarea deschiderii
scolilor. Demiterea subsecretarului de stat de la Invatamant.// noiembrie: 6
ani de la moartea lui Marcel Proust™".

Modul de a selecta evenimentele deruteaza. Obiectivul aparatului
narativ e focalizat pe intdmplari marunte, strict de natura biografica,
coroborate, imediat, cu ,coincidente”, fie din interiorul familiei sale, fie
sociale, fie din istoria literaturii. In atare conditii, Tntocmirea unei biografii,
asa cum o cere cutuma studiului monografic, devine o provocare mai
mare decat in celelalte cazuri.

Pe fondul acestor trasaturi, portretul acestui creator de literatura, atat
de dedicat, nu se poate realiza, agsadar, decat la intersectia dintre
biografie si bibliografie.

Va extrage din inceputurile sale biografice o pasta narativa pe care o
va folosi ca fundatie. Despre utilizarea acesteia, Gabriela Gheorghigor
remarca: ,Viitorul prozator, un impatimit al autoscopiei — isi va «murseca»
propria fiinta nu doar in jurnale si confesiuni, ci si Tn opera literara, mai
mult sau mai putin disimulat — gaseste in ora nasterii [13.30], cores-
punzatoare pranzului, o justificare popular-superstitioasa, dar interesanta,
a unor trasaturi psiho-somatice ale personalitatii sale: in primul rand, un
soi de gurmandism mai mult spiritual decat alimentar, «analitic»y pana la
obsesie”. Prin urmare, biografia scriitorului nu are, in cazul acesta, o
importanta in sine pentru exeget, ci numai una in deslusirea mecanis-
melor fictionalizarii romanesti.

Modul ludic in care Tsi intocmeste biografia in debutul Taxinomiei,
substituindu-se unui eventual exeget, semnifica refuzul relatarii vietii intr-o
maniera istoriografica, dupa un retetar editorial. Astfel, prin aceasta
insertie autoreferentiala, muta si fura startul romanului. Propune, in felul
acesta, in spirit postmodern, un procedeu prin care anuleaza distanta
dintre paratext si textul propriu-zis al romanului. Sau, privit din unghiul
opus, introduce ideea ca asa numitele , Tabele cronologice”, cu datele bio-
bibliografice despre autor, reprezinta un paratext de care autorul insusi se
poate face responsabil si pe care il poate modela in functie de tematica,

' Mircea Horia Simionescu, Toxicologia sau Dincolo de bine si dincoace de
rau, p. 11.

2 Gabriela Gheorghisor, Mircea Horia Simionescu. Dezvrajirea si fetisizarea
literaturii, Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii, 2011, p. 25.
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ideatica si strategiile narative din romanul propriu-zis. Oricare dintre cele
doua texte, intre care exisa, totusi, o diferentd in plan ontologic, poate
juca rolul de oglinda pentru celalalt.

Naratorul insusi va folosi simbolul oglinzii, scriind despre autor la
persoana a lll-a: ,Declara, de fata fiind imaginea lui din oglinda, ca este
un individ exceptional, lucru pe care nu-l va mai repeta niciodata, desi nu
va inceta s3 creada acest adevar'". Asadar, dincolo de tonul ludic, la care
ajunge prin autenticismul selectiei si expresivitatea reproducerii eveni-
mentelor din prima parte a vietii sale (1928-1948, intrarea popriu-zisa in
comunism), ne gasim Tn neobisnuita situatie, experimentala la nivel nara-
tologic, in care omniscienta si omnipotenta naratorului depasesc reali-
tatea romanului, prelungindu-se in viata autorului, fictionala in masura Tn
care orice rememorare este supusa fictionalizarii. In randul acestor ,date
biografice”, puternic subiectivizate, intra si contactele cu literatura:

,1941/ Luand in considerare mai multe trasaturi fizice si caracteriale,
prietenul Ludovic lonescu il porecleste Rabelais. incepe doua romane: Salte
Lake City si Ce oameni, ce idei, ilizibile. Bunica materna, Venera, il averti-
zeaza sa scrie curat, «nu ca acel netrebnic de Arghezi» demascat de Pisani
la Universul. Find a sotilor Maiorescu, bunica mai are si alte sfaturi. Tanarul
este decis sa nu urmeze invataturile./ Construieste, cu Tityre si altii, un Turn
Babel din zapada, inalt pana la nori. Limbile se incurca; el alege literatura,
Tityre suruburile, Timotei pictura, ceilalti altele™.

Gabriela Gheorghisor considera Toxicologia ,0 deconstructie a
genului autobiografic’, interpretarea sa pornind de la acel fals tabel
cronologic. Ea opiniaza ca ,dupa parcurgerea Toxicologiei, se observa
faptul ca acest paratext reprezinta, de fapt, un fel de mise en abyme” si
ca, pe aceasta cale, ,Mircea Horia Simionescu submineaza conventia
paratextualitatii si, in acelasi timp, o reinstaureaza™.

Autorul recurge la aceeasi regie multistratificata, inventandu-si,
practic, un alt mod de a fi omniscient si omniprezent. Miza fiind una auto-
biografica, ramele povestirii sunt mai atent imbinate, iar mastile constient
purtate. Ovid. S. Crohmalniceanu a interpretat cartea in cheie
psihanalitica: ,,Autobiografia «ingeniosului bine temperat», ceea ce este
pana la urma Toxicologia, invitda la psihanaliza. Autorul, presimtind
primejdia, a intors lucrul in gluma, punand-o pe mama sa spuna: «Ai
facut, baiatul meu, un complex oedipian din cele mai profunde...

' Mircea Horia Simionescu, Toxicologia sau dincolo de bine si dincoace de
réu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007, p. 14.

2 Idem, p. 15.

% Gabriela Gheorghisor, op.cit., p. 150.
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Reciteste-l pe Freud. Studiaz&-I pe Jung. Vom mai vorbi»”'. Disimularile si

relativizarile nu-l absolva, intr-adevar, de o astfel de analiza, chiar daca
vorbim, Tn termeni naratologici, de naratorul Ingeniosului bine temperat,
nu propriu-zis de M.H.S. Automistificarea nu lipseste din demersul
autofictional, dar tradeaza si anumite complexe pe care numai o lectura
psihanalitica le poate explica. Nu intamplator tatal va veni in ftripla
ipostaza, ci nu ca o individualitate clar definita.

Reluam cateva dintre temele acestei ultime péarti a tetralogiei. Tn
primul rand, sentimentul libertatii spirituale si sensibilitatea pentru frumos
le incercase din copilarie, atitudini, sentimente si trasaturi de caracter, in
genere, cultivate de mama sa, care i-a fost principalul suport si sustinator
al ideii ca poate sa inventeze si sa reinventeze totul, dar si critic aspru
atunci cand incercarile sale deveneau prea fanteziste:

.Inventeazal... Inventeaza-ti jocuri, prieteni, povesti... Unele lucruri
din cele cunoscute sunt prost intocmite. Reinventeaza-le!... De atunci, am
tot inventat. Mama stia o multime de povesti, avea multe amintiri. Nu m-a
hranit cu ele, a preferat sa asculte inventile mele, sa le retuseze, cand i
se pareau prea fantasmagorice sau incoerente si, ca sa respect intru totul
adevarul, trebuie sa spun ca exercitiul a fost hotarator, chiar daca mai
putin fertil in ce ma priveste, pentru ca fratele meu s-a dovedit mai iscusit
ca mine, e un povestitor cu o fantezie mult mai bogata si, daca ar fi scris,
ingeniozitatea lui m-ar fi pus din nou in inferioritate, mama ar fi fost
nevoitd sa-mi dea viat4 a treia oara...””.

Aceasta libertate i-a creat premisele pentru crearea binecunoscutului
sau stil, constituind conditia si principiul de baza in definirea atitudinii sale
literare si a predispozitiei sale experimentale. A inteles pe deplin acest
lucru si a cautat ca ,verbul sa aiba intotdeauna intreaga libertate” sa
exprime, ,pe langa realitatea pe care o dorea intreaga, insusi sentimentul
ce prezida comunicarea, sentimentul libertatii spiritului, a jocului™.

Dupa cum au observat majoritatea exegetilor sai, prin spirit critic gi
autoscopie, Mircea Horia Simionescu a transformat detalii din viata sa,
privite din perspective diferite si in planuri diferite, Tn materie narativa. S-a
aplecat asupra etapelor de formare din biografia sa de scriitor, asupra
preocuparilor filologice, a lecturilor si incercarilor in arta scrierii, a
discutiilor cu prietenii despre textele sale si ale acestora. $i-a insusit mai

' Ovid. S. Crohmalniceanu, Al doilea suflu, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1989, p. 121.

2 Mircea Horia Simionescu, ,Adesea imi pare a avea invitata la cind pe insasi
doamna Omenirea”, interviu in Grigore llisei, Portrete in timp, lasi, Editura
Junimea, 1990, p. 251.

% Idem, p. 252.
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tot timpul un spatiu-timp al atelierului de scris, transpus inclusiv Tn
Toxicologie, multiplicAndu-si vocile, creadnd personaje din apropiati,
propunandu-se pe sine ca personaj. Aceasta autobiografie este necon-
ventionala din foarte multe puncte de vedere.

Convins ca autorul Toxicologiei este, alaturi de Radu Petrescu,
intemeietorul metaromanului Tn literatura romana, Dumitru Micu afirma:
,Discontinuu, discursul rememorativ e Tinsotit, asemenea romanelor
autoreferentiale, de comentarii ale autorului, la réndul lor comentate de
cativa «martori», proveniti din proza de fictiune a Ilui Mircea Horia
Simionescu. Autobiografia se autointerpreteaza, asadar, isi pune in cauza
propria conditie””.

Nonconformismul si deprinderea sa pentru fantezie sunt precoce, in
aceasta autofictiune. Resimte repulsie fata de orice forma de autoritate,
ceea ce se va reflecta n scrierile sale prin jocuri si insolitari ce deregleaza
mecanismele literare canonice. De aici provin toate formele de literatu-
rizare extrema, ce frizeaza avangardismul, cu exceptia faptului ca distru-
gerea conventiilor e doar una dintre consecinte, nu si scopul final. Critica
literara nu a ramas indiferenta la aceasta ofensiva. Mircea lorgulescu a
surprins cele mai multe dintre procedeele prozatorului:

,Mircea Horia Simionescu foloseste conventia ca instrument pentru
dobéndirea autenticitatii, artificiul ca mijloc sigur de ajungere la adevar si
iluzia ca provocare continua a realului. Natura literaturii lui este structural
paradoxald, relativizanta si ambigua; calculat deconcertante, triumfator ludice,
cartile acestui scriitor grav si melancolic sunt totusi de o rigoare maxima in
baroca lor luxurianta alcatuire si exprima in chipul cel mai izbavitor o nevoie
profunda@ de imposibil, de ilimitat, de liberd expansiune a vietii si a creatiei.
Dar si o congtiintd acuta a determinarilor, a limitelor, a regulilor; chiar o frica —
de imprevizibilitate, de haos, de arbitrarietate. Constrangerile sunt sfidate, dar
mecanismul sfidarii prolifereaza constrangeri noi™%.

Din aceasta suitd de insusiri intelegem complexitatea acestei carti,
care inchide un ciclu printr-o intoarcere spre biografie. in atare conditii, ni
se pare legitim sa ne intrebam ce anume determina pozitia acestei carti in
tetralogie. Exista idei care strabat toate cele patru carti? Astfel de lecturi
cresc gi mai mult misterul din jurul inlantuirilor de naratiuni si nu fac decat
sa fixeze termenii paradoxurilor si ai miscarilor dialectice prin care apare
sensul. Ingeniosul bine temperat a stimulat discursuri critice impresio-
niste, contaminate de limbajul prozatorului.

' Dumitru Micu, Scurts istorie a literaturii roméne, Bucuresti, Editura Iriana,
1996, p. 345.

2Mircea lorgulescu, Firescul ca exceptie, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1979, p. 197.
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Se impun, totusi, ca necesare initiative close reading, pentru ca
literatura lui M.H.S. are un nivel ridicat de dificultate, codificarile sale
livresti, intertextuale si metaliterare scapa cititorului deprins cu lectura
romanelor saizeciste gi chiar optzeciste. Reprezentarea parintilor releva,
implicit, formarea sa, vasele literare comunicante intuite precoce, proble-
mele premature, cu tensiunile lor aferente.

Asadar, una dintre temele centrale e reprezentarea mamei (si a
maternitatii in genere), care se contureaza aici in dubla ipostaza: imagi-
nea protectoare a femeii foarte documentate care le-a supravegheat celor
doi frati copilaria si evolutia lecturii si, pe de alta parte, femeia cu tulburari
psihice care dezvoltd multiple psihoze. intre acestea, sesizdm: respin-
gerea obiectelor din bucataria pe care nu o mai folosise de la moartea
sotului, fiecare ustensila jucand un rol negativ in planul rememorérii; de
asemenea, lucrurile de aici le asociaza cu personaje ce i-au provocat
tensiuni negative; teama de cei care i apar in vis si o amenintd cu
moartea. in planul scrisului, autorul anuleaza diferentele dintre taramul
realului autobiografic si (ante)camerele fantasticului. Spatiile onirice
deschid locurile unde mama sa lupta cu anumite blocaje si frustrari, cu
emotii dintre cele mai intense, cum ar fi teama de moarte pentru
(re)intalnirea cu sotul decedat, chiar daca intr-un spatiu compensatoriu.
Separarea planurilor se face, cel mai adesea, in contul visului si al
reveriei, iar intruziunile imaginare creeaza acele spatii compensatorii
proiectate retrospectiv si decisive in recuperarea experientelor din
copilarie. Descrierea cadrelor se realizeaza, adesea, prin elemente
stilistice consacrate de curentele literare fixate in traditia literara. latd cum
descrie un excurs oniric:

,D€e cum am pasit pe podeaua de sticla a visului, mi-am dat seama cat
de neinsemnate sunt emotiile noastre ce ne duc (despre astea sunt pline
manualele medicale) la tahicardii paroxistice, congestii cerebrale, stop
cardiac si alte asemenea. Era o vreme minunata, strabateam o padure
minunata, un vant usor fognea frunzisul copacilor inalti, intr-un timp am
ajuns intr-o poienitd minunata...// M-am intins pe iarba catifelatd, cu bratele
sub ceafa, si-am privit cerul, involburarea norilor de sidef, priveliste
minunat&. Nu stiu cand am adormit, in vis”'.

Mai interesante sunt, insa, pasajele cu miza metaliterara, in care
impartaseste originile si provenienta atitudinilor sale creatoare: ,Mama
vorbea intruna, cuvintele si le asculta cu atentia incordatd, parca le
cantarea si le potrivea ca sa-mi arate ca nu le foloseste doar spre a-si
invedera gandurile, ci si spre a le surprinde chipul, structura, functiile,
starea fireasca si, prin repetitie, ciudé‘genia”z. Din relatarea mamei, se pare

' Mircea Horia Simionescu, Toxicologia..., p. 95.
% Idem, p. 80.
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ca si tatal avusese aceasta voluptate a cuvintelor, mai ales a numelor,
pasiune trecutd, se subintelege, la M.H.S. care avea sa scrie straniul
Dictionar onomastic.

Cum am spus, buna parte din materia narativda o reprezinta
prelucrarea meditatiilor despre literaturd si, in aceastd carte, despre
propria literatura, atat ale autorului insusi, cat si ale mai multor cititori, in
general experimentati. Acestea sunt facute atat intr-un spirit critic cvasi-
obiectiv, cat si dintr-o dispozitie confesionala regizata fie autenticist (prin
intermediul jurnalului), fie ca un comentariu la esafodajul Toxicologiei.
intalnim numeroase pagini cu interogari si exploatari ale originilor creatiei
sale literare:

.,M-am intrebat adesea, radiografiindu-mi spiritul si gustul pentru
straniu, de unde imi vin darurile (cate sunt) si intinsele vicii si prejudecati
[nu mai putin fertile In planul creatiei]. Tulburdtor amestec de seve! [s.n.].
Pe la 17 ani, — cand ca orice mazgalitor pe hartie ma credeam genial,
damnat si visam sa devin medic sau sfant — am cules intr-un ciob séngele
ce-mi siroia din incheietura mainii (ma taiasem adanc) si cu lichidul acela
am scris cateva pagini in pur dicteu automat (era perioada lecturilor din
Breton, Max Jacob, Eluard, Tristan Tzara, Charles Cros). Speram, vezi
bine, sa ajung la o explicatie revelatoare. Cum n-am izbutit decat sa-mi fie
rusine de ce faptuisem, am améanat — ca dupa o infrdngere — investigatia.
Am adunat, in schimb, de-a lungul a 40 de ani, orice informatie privindu-
mi radacinile si, cat stiu acum, mi se pare inca neconcludent, fiindca in loc
de raspuns am acumulat mereu alte intrebari”".

Intalnim, mai ales in Breviarul, pagini ce par rodul dicteului automat,
tehnica suprarealista, care si-a recunoscut, in cele din urma, automatis-
mele provenite din determinarile culturale asimilate, depuse in subcon-
stient si eliberate in momentele scrierii. Apropierile de avangarda sunt
evidente, dar in Toxicologie numai la nivelul atitudinii, nu si al scrierii
propriu-zise.

Exista, asadar, mai multe paliere de lectura, asta si pentru ca dimen-
siunea temporala este negociata cu o libertate care face sa se suprapuna
amintiri din perioade diferite, iar jocul cu perspectivele narative ambigui-
zeaza si mai mult. Persista sentimentul ca autorul (sub diferite ipostaze)
se Tntalneste Tn ceilalti vorbindu-si siesi, mai ales, apoi cititorului gi, numai
conventional, personajelor.

Subtitlul cartii, Dincolo de bine si dincoace de rdu, plaseaza actiunea
intr-un spatiu liminar, intre doua planuri, lumi alternative, in care este
plasat spatiul infinit pentru experimentare, unde timpul nu mai este
masurabil, iar spiritul creator isi gaseste libertatea de a da frau liber

' Idem, pp. 86-87.
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inventivitatii Tn procesul de autocunoastere. Este spatiul in care naratorul
isi proiecteaza, impreuna cu mama sa, intalnirea cu cel drag, tatal sau,
caruia ii pregatesc un pranz festiv si in care isi construieste scenarii
diverse, pregateste o serie de intrebari pentru intrevederea cu tatal,
sperand sa obtina raspunsurile pe care nu le obtinuse in realitate.

Mircea Horia Simionescu imbina pagini de meteorologia lecturii
(expresie folosita de Radu Petrescu ca titlul al cartii ce cuprinde lecturile
sale aplicate din diversi autori canonici) cu pagini de autobiografie,
diaristica sau romanesca. Astfel, lectura are, agadar, mai multi poli, mai
multe centre de greutate.

Exegetul este atras, in cazul acestei literaturi, mai ales de noile
posibilitati ale romanului, de principalele date experimentale instrumentate
de M.H.S., dar si de fundamentele mitologice ale textului, de mitologia
literaturii, mai exact. Aceste stratificari ale textului sugereaza, in sine,
multidimensionalitatea fiintei literare, ontologia personajului postmodern n
toatd puterea cuvantului. Autorul discutd Tn permanenta, implicit sau
explicit, statutul literaturii, capacitatea acesteia de a anima falii istorice,
dimensiunea documentara pe care se intemeiaza si intemeiaza, oricat de
radicald ar fi transfigurarea realitdti pe care o ilustreazd. In aceastd
ordine de idei, intdlnim, parcurgand cartile Toxicologiei, dese intoarceri
ale textului catre sine, cum este urmatoarea, ce confirma functia de
informare a literaturii: ,Ti-am dat, cred, o explicatie a punctului ferm, nu
singurul, pe care se sprijina tetralogia mea. Cartea, imi place sa cred,
declari ca o citesti de fiecare datad cu placere. Sper ca ai retinut cat de
grav e jocul”".

Exegetul trebuie sa aiba Tn vedere Tn permanenta conditiile Tn care
aceasta literatura a fost scrisa, presiunile ideologice extrinseci, autocen-
zura scriitorului si necesitatea ambiguizarii extreme a textului. Dedublarile
pun fata in fatd constiinta romanesca si constiinta critica, dialogurile duse
intre cele doua instante sunt tensionate si inventive, adevarate rapoarte
hermeneutice. Cum spuneam, autorul e constient ca toate personajele
sunt, Intr-o mai mare sau mai mica masura, avataruri ale autorului-
narator.

Ceea ce nu s-a observat si nu s-a discutat suficient e ca in
Toxicologie e resemantizat mitul lui Pygmalion, Galateea fiind chiar
propria literatura. Aceasta metafora hermeneutica se verifica prin grija
permanentd a autorului de a-si hrani proza cu insertii livresti si cu
intertextualitati, adica de a cobori cat mai adanc in literatura. Tentatia
demiurgica rezultd mai ales din modul Tn care lucreaza cu materia literara,
pe care o modeleaza dupa propriile nevoi creative. Nu de putine ori,

' Idem, p. 90.
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singura realitate constantd ramane spatiul literaturii, in care poate naviga
fara epuizare, dornic de cunoastere si de exprimare:

»--. hartia, inchipuitd ca o mediterana fara margini, te-ndeamna sa tot
navighezi, necuprinsul ei are loc si pentru cel mai neinsemnat detaliu, Tti
vine sa te-apuci de-o treaba nebuneasca: sa faci inventarul complet al
tuturor vazutelor si nevazutelor, fabuloasd acumulare de chipuri si
aparente, fiindca nu cred sa fie in lume scriitor care s& nu spere ca va
reusi, intr-o zi, sa epuizeze, printr-o munca tenace, intregul mobilier al
unei privelisti, catagrafiind pana si furnicile si frunzele, stelele din cer si
stelele din iarba, universalul puls al sevelor in tulpini i multimea umbrelor
ce insotesc de-aproape fiecare obiect™.

Toxicologia este o importantd marturie a conditiei scriitorului Tn
comunism si, simultan, in pragul postmodernitatii. Principala tema a
Toxicologiei este procesul scrisului, scriitura:

,Voi scrie cat voi avea dispozitia de acum, nu stiu bine despre ce, as
spune ca nici nu ma preocupa asta. Cand voi obosi, cartea va fi gata.
Niciun rénd n plus fata de cét ar fi trebuit sa fie. Ce plan sa-mi fac? Ar fi
ca si cum, plecand in munti chemat de misterul lor, mi-as propune... «sa
intalnesc natura»... (expresia am retinut-o dintr-un buletin al circulatiei
rutiere).// Spre deosebire de scriitorul de odinioara, care se straduia sa-gi
prezinte cu limpezime simtamintele, trairile, gandurile, cel de azi trebuie
sa puna o mare inventivitate in aflarea unor procedee, care sa ascunda
intentiile i care sa dejoace tendinta de continuitate, mecanica expresiei,
parca urmarind sa-i lase cititorului satisfactia de a-si juca cu deplina
responsabilitate rolul de dispecer si limpezitor al lucrurilor.// Dupa noi, un
important grup de prozatori — ti-as putea numi cel putin zece — stie
magistral sa faca aceasta politete cititorului”.

Citatul este reprezentativ pentru pozitionarea scriitorului, pentru
modul sau de a se raporta la scris si la contemporanii sai. Dupa astfel de
lamuriri, urmeaza episoade autobiografice, care, astfel introduse, sunt
utilizate ca materie literara prima. Adevaratele marturii sunt cele metali-
terare, cele care afirma texistenta. Acea ,mare inventivitate” era indispen-
sabila si din cauza regimului, care i-a determinat pe multi dintre scriitori sa
adopte limbaje inca si mai incifrate decat era necesar pentru a reda
anumite realitati, inclusiv pentru a se conecta la anumite filoane ale
traditiei literare. In sprijinul acestei tactici, multe dintre actiuni sunt
atribuite visului, ceea ce disculpa, scot din realitate, descurajeaza cenzura
de a mai cauta ,inadvertente” in relatie cu ideologia oficiala.

' Idem, p. 31.
2 Idem, p. 98.
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Pentru M.H.S. imposibilul devine, prin literatura, posibil, cu asumarea
neapartenentei sau neincadrarii intr-un canon literar gi, prin urmare,
nerecunoasterea sa Tn majoritatea cercurilor oficiale. Cu toate astea,
atitudinea are, uneori, caracter canonizant, revendicandu-se de la anumiti
scriitori, pe care ii invoca si intra cu ei in dialog.

Pentru M.H.S., literatura a devenit un spatiu compensator la propriu,
singurul spatiu unde Tsi poate exercita libertatea, de expresie si de
reprezentare a lumii gi a sinelui, un spatiu rupt, adesea, de spatiile
sociale. Este spatiul de dincolo si dincoace, unde obiectele non-literare
nu-si gasesc locul. De fapt, acest subtitlu afirma cat se poate de transant
autonomia literaturii, puterea sa de a-I desprinde pe cel ce traieste in mod
organic ca scriitor.

M.H.S. este un mestesugar al cuvantului, un stilist desavarsit, care
cunoaste atat puterea cuvintelor de a reprezenta, cat si puterea lor de a
relativiza. Consgtientizeaza puritatea literaritatii si oportunitatea de a trece
dincoace de rau prin intermediul zonei de libertate pe care o circumscrie.
Tg,i regizeaza, in acest sens, o retragere voluntara, ce consta in neres-
pectarea codurilor romanesti ale vremii, fiind contemporan cu romancieri
de succes ca Nicolae Breban, Augustin Buzura, Alexandru lvasiuc, Eugen
Barbu etc., autori de care se diferentiaza Th mod fundamental.

Malaxand mai multe discursuri, solicita foarte mult cititorul, respon-
sabilizandu-l, obligdndu-l sa intuiasca sau pur si simplu sa construiasca
legaturi. Un cititor aflat la Tnceput poate fi dezarmat de dinamica planurilor
narative, Tnsa daca are spirit detectivist, indiciile 1l vor atrage in carte i il
vor ajuta sa-si construiasca propriile sensuri, fara sa-l mai preocupe daca
acestea coincid cu cele presupuse, aprioric, ca fiind rezultate din intentia
autorului.

Cultura lui M.H.S. este una de natura umanista, acesta fiind Tncercat
de voluptatea cunoasterii totale, imposibila, dar importanta ca idee pentru
echilibrul mental si creator. Dintre toate domeniile spiritului, de muzica se
simte cel mai atras, il inspira cel mai mult, o simte mai necesara si decat
literatura:

,Muzica o ascult cu infinit mai multd atentie [citatul vine Tn
continuarea celui imediat anterior]. Urechea imi e mai receptiva decat
ochiul. Nu m-au captivat niciodata programul si imageria literara. Doar
metamorfozele sunetului. Tnaintea reaudierii unei lucrari, caut — adesea
izbutesc — sa uit primele receptii si sa inventez parte din ce aud. Dac3,
dupa céteva lectii de pian, nu mi-as fi dat seama ca n-am Tnzestrare
pentru a face muzica, daca as fi izbutit sa stédpanesc stiinta, as fi fost
astazi compozitor. Limbajul muzicii imi era mai potrivit decat cel al
literaturii, starile mele sufletesti si gandirea imi sunt pregnant muzicale, iar
satisfactiile oferite de un concert, o sonatd sau o piesad de jazz cu
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nemuritorul Jelly Roll Morton — apreciabil mai consistente decat ale
oricarei carti. Pentru ca prefer intraductibilul si expresia curatd emisiilor
incarcate cu cele mai neinchipuite elemente straine («documentarey,
«referentiale», «aluvionare» — nu gasesc exact termenul potrivit, cititorul
va intelege)”.

Atat Carmen Musat, cat si Gabriela Gheorghisor au sesizat si
explicat importanta muzicii pentru textele simionesciene, insd nu au
insistat asupra acestei apropieri de jazz. Or, Mircea Horia Simionescu
foloseste din plin limbajul jazz-ului in literatura sa. Modul in care creeaza
episoade, puse intr-o succesiune articulata doar prin aceasta insertie de
factura muzicala, ne determina sa consideram Toxicologia un jazz-roman.
Surprinde abordarea si rezolvarea temelor, elementele principale putand fi
explicate prin corespondenta cu principalele dimensiuni al jazz-ului:

(1) Tonalitatea — ce sugereaza la M.H.S. intotdeauna ironia, conju-
gata ca o expresivitate aparte, provenita dintr-un metaforism tare, atipic
pentru ca iese din sfera avangardelor;

(2) Improvizatia — in aparentd, existd inconsecvente in textul
Toxicologiei, insa sunt numai efecte ale schimbarilor bruste de perspec-
tiva, ale rolului acordat improvizatiei. Autorul nu-si impune constrangeri
prin raportarea la codurile epocii sale, ci se invarte liber in traditia literara,
unde Tsi gaseste varii puncte de sprijin pentru constructia fiecarei
secvente a piesei;

(3) Ritmul — prozatorul foloseste si negociaza intr-un mod foarte
creativ sincopele, obtinand tensiuni specifice jazz-manilor. Daca in jazz pe
fundal graviteaza ritmurile de blues, cu armoniile sale specifice, in cazul
lui Simionescu putem identifica spiritul suprarealist si, deopotriva,
fantasticul de tip kafkian, etic si extrem de tensionat.

Odata stabilitd aceasta relatie cu jazz-ul, lectura devine mult mai
usoara, adica sincopele devin explicabile. De fapt, improvizatia consta
doar in abaterea de la codurile existente, efectele sale fiind, de fapt, atent
calculate sau lasate in voia unei libertati irigate cultural. Spre exemplu,
autorul declard, prin intermediul celei mai plauzibile voci narative
autobiografice, ca inca din copilarie sufera de o curiozitate maladiva de a
descoperi ce se afla dincolo de lucruri sau oameni, avand initiative de
cercetari psihologice si sociologice empirice, sustinute, mai tarziu, prin
lecturi, precum si o atractie pentru a descifra mecanismele lucrurilor si ale
naturii. Astfel Tsi explica obiceiul de a demonta toate maginutele primite la
pomul de sarbatori, pe care numai fratele sau reusea sa le remonteze,
dar si curiozitatea de a asculta povestile oamenilor care se adunau in
casa lor de sarbatori: ,Eram mai putin interesat la ce spun decéat la felul

' Idem, p. 147.
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cum spun oamenii o istorie. Cand, mergand mai adanc, am descoperit
nepotriviri flagrante intre ce si cum spuneau, pe de o parte, si ce auzeam
ca fac (nimicnicii scandaloase), pe de alta, am trait un entuziasm
formidabil’!. Astfel de citate contin, implicit, ideea de literatura, fiind cele
mai numeroase, variatiunea cea mai dezvoltatd. insa, pe de alta parte,
existda numeroase descrieri ale cotidianului, destul de auster, inghesuit de
obiecte, cu oameni ale caror simturi au fost pervertite, devenind incapabili
sa comunice si sa se atinga din pricina costumelor rigide pe care le
poarta, intr-o lume aparent inofensiva si intr-un decor aproape
carnavalesc, oameni cu capetele acoperite, izolati:

... 1a 0 raspantie gaseste o carutica plind cu sifoane méanata de un
cosmonaut, pe biciclete trec spre terenul de tenis tineri si tinere purtand
casti mai mari decat sacul sportiv de pe ghidon, mame cu casti isi poarta
de ména copii cu casti, un dric condus de-un individ purtand casca trece
spre cimitir, urmat de-o multime indurerata, fiecare participant la cortegiu
(si la trafic cum spun specialistii) poarta casca, In autobuzul ce duce la
gara, de la sofer la ultimul calator poarta casca, iar de-a lungul arterei (pe
care trec intr-o ora cel mult zece masini si doua motorete), toti agentii de
circulatie la fel, cu casti, ba si imprejmuiti cu gard...”.

Astfel de paragrafe coexistd, se intalnesc si produc tensiune,
acuzand lipsa unei coerente interioare a lumii, coerentd pe care o va
introduce cititorul. Or, intr-o astfel de lume, dezarticulatd, oamenii sunt
dominati de spiritul competitional, preocupati de raportarea bolnavicioasa
la ceilalti. Sunt oamenii de dincolo de bine, in cautarea de confirmari si
certificari in spiritul valorilor europene, de recunoastere din partea capita-
listului, a societatii de consum, nu chiar pozitiv reprezentata.

Mircea Horia Simionescu s-a lasat prins de febra mitului inovatiei
continue, la nivelul formei, al limbajului literar, pe care I-a individualizat cu
riscul neglijarii construirii riguroase a temei. De aici poate decurge o
afirmatie integratoare: acesta este un mit literar de facturd modernista,
dus la extrem de avangarde. In aceastd ordine de idei, a si anticipat
anumite practici contemporane de analiza asistata de computer a
literaturii:

,Un tanar cibernetician a introdus intr-un computer un numar mare
de fraze din al doilea volum al Ingeniosului bine temperat. intotdeauna, in
alte cazuri, masina a retinut un numar limitat de tipuri de gandire poetica.
Cu frazele mele s-a intamplat pe dos: nu s-au selectat doua de acelasi
tip. Tntre cuvinte se iscau neprevazutul si noutatea continud, pana acolo
ca masina a sfarsit prin a da semne de... enervare si, imi place sa cred,
de oboseald.// Experienta aceasta m-a méangéiat ca o femeie frumoasa:

' Idem, p. 35.
2 Idem. p. 45.
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inseamna ca practica de care vorbeam mai Tnhainte nu e un viciu si ceva
important se intampla.// Daca n-ar avea alt rost decat acela de-a-nnebuni
maginile, si Poezia tot si-ar fi aflat ratiunea de-a supravie’gui’”.

Este o fincercare de confirmare obiectivd a mitului originalitatii.
Noutatea continud si-au propus si avangardistii, facand din aceasta
deviza un criteriu axiologic. Or, numai in conditii de libertate se ajunge la
un astfel de deziderat care a capatat accente mitice. Ultima fraza indica si
credinta ca ,Poezia”, ca expresie a creatiei depline, securizeaza chiar
natura umana, ceea ce scapa mecanicitatii si determinismului. Transpare
din aceste pagini, in ciuda unor declaratii contradictorii, credinta in
literatura si, mai mult, in mitologia sa.

O alta idee ce trebuie scoasa in relief, este aceea ca Toxicologia e,
in cea mai mare parte a sa, cartea unei relecturi a intregului ciclu
Ingeniosul bine temperat. E o coborare in sinele literar, o invitatie intr-o
camera a oglinzilor, in care pot fi vazute reflectii ale precedentelor trei
volume. E un indreptar de lectura, o carte cu miza pedagogica, o
didacticd neconventionald a lecturii, in care imaginea cititorului se
construieste odata cu aceea a autorului. Naratorii Tmpartasesc regulile
jocului, in care, insa, singurul imperativ este libertatea, iar principala
actiune si tema, scris-cititul in sine.

Mizele recitirii 7l urmaresc in mai multe directii, in conditile acelei
rigori a inovatiei continue. Textul are un prezent care poate fi reconstituit
prin relectura, dar nu si in scris, unde individualitatea si orgoliul origina-
litatii actioneaza si fac imposibila repetitia, copia fidelda. Recurge, in fata
cititorului, la evaluari ce conduc la aceasta concluzie, a unicitatii si
individualitatii textului, care-l transcende, practic, si pe autor:

.Recitesc ce am scris aici si-mi spun ca, dorindu-se confesiuni,
randurile de fatd nu ajung sa fie decat radiografii repetate ale unei stari
prezente, carora li se ataseaza aproape in mod intamplator unele ante-
cedente — anamneza. Si-mi mai spun ca, daca le-as reincepe de la capat,
insemnarile ar putea lua cu totul alt chip. Cel al momentului scrierii lor. Se
poate imagina o autobiografie Tn suita, cu mereu alte variante, in fiecare
piesa inchisa accentul cazand pe-o alta intdmplare, din intamplarile
istoriceste aceleasi. Asta corespunde unei realitati: fiecare isi citeste
principalele momente ale vietii lui la chei diferite, dupa anotimp, dupa
modul cum i-a actionat vezicula biliaré sau a rasarit soarele in ziua
lecturii...// (Cartea s-a numit Doudsprezece autobiografii ale lui X, scris
de-a lungul anilor)”,

Asadar, insemnarile exprima stari de spirit si experiente irepetabile,
ireductibile, ce necesita mereu o alta expresie. Toxicologia este

' Idem, pp. 152-153.
2 Idem, p. 157.
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autoscopia unui modernist in toata regula. Rodul unei meditatii continue,
conceptia despre literatura are importante implicatii teoretice, ale modului
in care se poate gestiona anularea diferentelor dintre genuri.

Oglinzile acestei proze fiind atat de numeroase, am ales structurile

de sens cele mai ofertante si actuale, cele care confirma implicarea totala
a lui Mircea Horia Simionescu in mitologia literaturii. Capacitatea sa de a
schimba registrele, de a crea perspective literare si de a crede in
imperativul inovatiei continue contureaza figura unui spirit creator pe
deplin constient de mitemele marii literaturi, de arhetipurile pe care le-a
generat si/ sau revelat in istoria sa.

(1]
(2]
(3]

(4]

(5]

(6]
(7]
(8]

9]
[10]
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CRONICA DE FILM
Z (1969, R. COSTA GAVRAS)

Livia STRBU

O pledoarie pentru OM si pentru IDEE prin
intermediul unei anchete minutioase, in cadrul
cdreia faptele transforma pledoaria in rechizi-
toriu impotriva unui sistem pentru care totul e
parodie, pana si justitia.'

Costa Gavras

Z (1969) al lui Costa Gavras este una dintre cele mai renumite
pelicule ale cineastului, acesta fiind nominalizat in 1969 la Palme D’or si
in 1970 la Bafta pentru cel mai bun scenariu. Totodata, pe langa alte
nominalizari la festivaluri internationale, a obtinut Th 1969 premiul juriului
si cea mai buna interpretare masculina (Jean-Louis Trintignant) la Cannes
si in 1970 doud Oscaruri pentru cel mai bun film strain si cel mai bun
montaj. Z este un film politic, care utilizeazd cu maiestrie experienta
thriller-ului politist, formuld de mare succes, ,usor accesibild si persua-
siva, ce prefera imaginarul reconstituirii precise, aluzia denuntaru
directe”.? Este primul de acest fel realizat de Gavras, pastrand reteta si
pentru urmatoarele filme: Stare de asediu (1972), Sectiunea speC|aIa
(1975), Disparutul (1982), Hanna K. (1983), Consiliu de familie (1985).

Z reprezinta ecranizarea romanului omonim, scris de Vassilis
Vassilikos Tn 1966, care, la randul sau, reflectd un asasinat real din 1963
al democratului Gregorios Lambrakis, precum si ancheta condusa de
Christos Sartzetakis, ,cel care a fost arestat, torturat si scos din barou, in
timpul dictaturii coloneilor”, ca mai apoi sa devina presedlnte al Greciei.

Z spune povestea asasinarii liderului opozitiei parlamentare,dintr-o
tara mediteraneeana Tn timpul Razboiului Rece; tara care prelua un regim
de stanga. Deputatul, poreclit ,doctorul”, paraseste capitala si ajunge din
capitala Tntr-un oras din nordul tarii pentru o conferinta pentru dezarmare.

' Gavras, Costa — citat in Ripeanu, Bujor T. & Corciovescu, Cristina — Secolul
Cmematografulw Editura Stiintifica s iEnciclopedica, Bucuresti, 1989, p. 342

2 Arnault, H. — citat in Ripeanu, Bujor T. &Corciovescu, Cristina — Secolul
Cmematografu/ut Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p. 342

TutU| Marian — Orient Express Filmul Roméanesc si Filmul Balcanic sau
cinematograful balcanic, Noi Media Print, Bucuresti, 2008, p. 71
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Chiar Tnainte de inceperea conferintei, incepe o contra-demonstratie de
extrema dreapta, protejata de politie, care special nu intervine, preferand
sa se scalde intr-o pasivitate absoluta. Cladirea in care se tine conferinta
se afla vis-a-vis de hotelul la care este cazat doctorul si pentru a ajunge
sa tina discursul, acesta trebuie sa traverseze un fel de piateta. Pe la
jumatatea distantei dintre hotel si cladirea in care se desfasoara
conferinta, doctorul este lovit in cap de catre un tanar, cu un obiect ce
pare a fi construit din ceramica. Doctorul este imediat preluat de consilierii
lui, ajunge spasit la etaj, unde petrece cateva clipe singur pentru a se
putea reculege. Acesta incepe sa vorbeasca. Dat fiind ca sala este mica
(cu un maxim de 200 de locuri), doctorul a solicitat ca in exteriorul cladirii
sa fie montate niste difuzoare in copacii ce o inconjoara pentru a fi
ascultat si de catre oamenii ce nu au avut loc in sala. Acest fapt, insa,
indarjeste si mai mult multimea furioasa de afara si nimeni, absolut nicio
forta de ordine nu ridica un deget (ajunge la locul faptei generalul, care
este Tntrebat daca ar trebui sa intervina cineva, sa taie difuzoarele etc.;
dar acesta, la auzul cuvantului ,indarjire” se opune ferm oricarei
interventii).

Intre timp, pe masura ce doctorul isi tine discursul: ,Avem nevoie de
spitale si de medici, dar jumatate din buget este pentru cheltuieli militare”,
un deputat, membru al aceluiasi partid ca doctorul, Georges Pirou, iese
din cladire in cautarea sefului jandarmeriei pentru a remedia situatia, insa
nu ajunge sa faca multi pasi pana cand multimea il ataca, multi dintre ei
ori crezdnd ca e doctorul, ori ,unul de-al lui”. Toata aceasta scena de
bataie este montata cu un voice-over al doctorului pe fundal care spune:
,Un tun care trage si salariul pe luna al unui profesor se risipesc ca un
fum! Din aceasta cauza nu ne suporta nici pe noi, nici reuniunile noastre
si angajeaza batdusi ca sa ne batjocoreasca si s& ne atace! In lumea
aceasta sunt prea multi militari gata sa intervina impotriva oricarei miscari
in favoarea progresului”. Cand doctorul, dupa discursul sau, traverseaza
piateta n mijlocul haosului, apare un scuter. In momentul trecerii pe langa
doctor, cel care se afla in partea din spate a scuterului il loveste cu toata
forta, folosind o bata uriasa, pe doctor, care, in urma impactului, cade ca
mort pe jos. Este dus de urgenta la spital, bagat in cel mai scurt timp Tn
operatie, insa va muri din cauza ranilor sale la cap. ,Prefectura a publicat
imediat o declaratie oficiald: a fost un accident nefericit, cauzat de doi
bet,ivi’”. Intriga incepe in momentul in care un tanar judecator este
convocat Tn investigarea cazului. Desi acesta nu este un simpatizant al
niciunuia dintre partidele politice, el doreste sa faca lumind in toata
aceasta situatie complicata.

! https://en.wikipedia.org/wiki/Z_(1969_film)
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In timpul investigatiilor sale, ajunge rapid la concluzia ca, de fapt,
acest accident era premeditat de catre partidul de extrema dreapta,
supranumit CROC (Combatantii Regalisti ai Occidentului Crestin). Desi
presat de catre lumea dimprejuru-i sa accepte varianta cunoscuta de
toata lumea si anume cea a condusului sub influentd aloolica, el isi
sustine punctul de vedere si considera in continuare cé& intregul accident
a fost doar un plan politic organizat de catre combatantii jandarmeriei din
regiune, ba chiar mai mult, depisteaza, in timpul anchetei,influenta celor
mai Tnalte autoritati ale statului. Munca magistratului a Thceput sa dea
roade in momentul in care autoritatile politice au acceptat concluziile
asupra faptelor, Thsusi ierarhia militard fiind acuzatéd de accest accident
care, de fapt, fusese planificat si acoperit de ei. Din nefericire, judecata
inculpatilor este clementd si asta din cauza faptului ca nu sunt facute
publice aceste acuzatii. Din aceastd cauza, guvernul demisioneaza,
Iasénd un vid in conducerea statului, sondajele prezic castigul partidului
din opozitie, DAR militarii ajung la putere!Titlul filmului, ,Z” face referire la
insemnarile facute de locuitorii orasului pe toti peretii acestuia, in semn de
protest fata de asasinarea doctorului. Litera este initiala cuvantului g1 /
zi” care inseamna, in greaca veche, ,traieste/este viu”.

Montajul filmului este realizat intr-o maniera clasica, cu taieturi
simple, dar cu un ritm alert (de thriller american), ce da o anumita
cursivitate discursului filmic, mai ales intru emotionarea spectatorului.
Z reprezinta prima colaborare dintre Costa-Gavras si monteur-ul
Frangoise Bonnot, colaborare ce avea sa treaca testul timpului.

Coloana sonora a fost realizata de Mikis Theodorakis si de Bertrand
Gerard, care s-a ocupat de selectarea melodiilor pentru film. Initial, Costa-
Gavras a vrut sa colaboreze doar cu Theodorakis, insa, din cauza faptului
ca acesta s-a opus dictaturii coloneilor, a fost intemnitat, ceea ce a
incurcat colaborarea. De remarcat este si sound-design-ul filmului care
este intr-atat de bine realizat, incat toate elementele sonore si drama-
turgice se impletesc atat de bine, incat creeaza o realitate cu un impact
emotional mai puternic decat insasi realitatea. De mentionat momentul de
interogatoriu din ultimele cateva minute ale filmului, in care sunetul
masinii de scris este sincronizata perfect cu bataile, cu ritmul melodiei
suprapusa peste cadru. Imaginea este (de)savarsita de catre directorul de
imagine al lui Jean-Luc Godard, Raoul Coutard. Fiind filmat pe pelicula
color de 35 mm, filmul are un aer sofisticat, cu granulatia-i specifica,
care da nastere unor anumite nuante neintalnite (poate) in era digitala,
ceea ce face ca filmul s& para mai organic, mai palpabil si natural in
acelasi timp.

Filmul a fost produs de proaspat-finantata casa de productie a lui
Jean Perrin, ce a profitat de aceasta ocazie pentru a-si folosi propriile
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contacte, Tn special pe cele din Algeria. Din cauza faptului ca in acea
perioada Grecia se afla in mijlocul dictaturii coloneilor, filmarile au fost
realizate Tn orasul Alger, datorita arhitecturii foarte asemanatoare cu cea a
capitalei grecesti. ,Este un film al timpului nostru. Este vorba despre
modul in care chiar si victoriile morale sunt corupte. Te va face sa plangi
si te va supdra. Iti va da dureri de cap.”" — Roger Ebert
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ELEMENTE DE VIATA SOCIALA S| ECONOMICA
ALE REPUBLICII POPULARE CHINEZE

Radu-Florin CHIOTAN*

Abstract: China este recunoscutd in lume pentru contribufia sa
valoroasa la economia mondiala, exportdnd nenumarate feluri de bunuri
si materii prime. In acest articol, voi analiza istoria, semnificatiile si
exploatarea contemporana a celor mai renumite categorii de marfuri
care traverseaza granifa chineza. Voi parcurge Preistoria tarzie, Anti-
chitatea si Evul Mediu chinezesc pentru a stabili fundalul pe care
resursele respective au dobandit importanta.

Cuvinte cheie: resurse, materii prime, preistorie, antichitate, actualitate,
industrie, tehnologie, exploatare, medicina traditionald chineza, pietre
pretioase, pietre semi-pretioase, cdrbune, bronz, agriculturd, China, istorie.

I. Introducere: supravietuire si economie

Relatia dintre om si naturd poate fi descrisa prin procesele de
exploatare a resurselor acesteia in scopul supravietuirii speciei. La ince-
puturile genului Homo, stramosii nostri erau participanti simpli la ecosis-
temul din care apartineau temporar, intrucdnd sedentarismul era un
prinicipiu inca inexistent cu 2,6 milioane de ani in urma. Australopitecii
reprezinta prima specie a genului care a abordat stilul de viata nomadic a
vanatorilor-culegatori; cand considerau mediul in care traiau neprielnic
sau epuizat de orice resursa utilizabila, migrau, cu speranta de a gasi o
alta zona care sa le asigure supravietuirea. Un pas mare in evolutia
umanitatii a fost momentul in care aceasta specie si-a creat propriile
unelte pentru a exploata mai eficient depozitele de resurse. Cu 200,000
de ani inaintea erei noastre, specia HomoSapiens prospera. Aceasta si-a
pastrat traditile nomadice, astfel incat de la originile africane ale
Australopitecilor, omul s-a raspandit vast, pe toate continentele lumii.

Traditile nomade ale véanatorilor-culegatori au fost Tnlocuite cu
tehnologia agriculturii, incepand cu mileniul XlI'. Aceasta tranzitie

* Academia de Studii Economice, Bucuresti; Hainan Normal University,
Haikou, Hainan, R.P.C.

' Emma Groenveld, ,Prehistoric Hunter-GathererSocieties” — Ancient History
Encyclopedia, 2016.
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radicala de la un stil de viata dinamic, schimbator, la unul sedentar, a
marcat nceputul noii ere ale Neoliticului, o perioada istorica cu o
importantd deosebitd pentru dezvoltarea omului ca fiintd sociald si
creativa; initia un nou val de inovatie in domeniul tehnologiei. Durata
acestei perioade variazd de la regiune la alta; sudul Europei si Orientul
Mijlociu intra intr-o era a exploatarii cuprului, era Calcolitica, in jur de anul
6500 1.Hr., in timp ce Europa de nord iese din Neolitic in 1700 i.Hr., iar
regiunea Chinei abia in 1200 i.Hr. In prezent, inca existd comunitati care
si-au pastrat obiceiurile de vanatori-culegatori, cu predominanta pe terito-
riul Africii’.

Trebuie remarcat faptul ca fiecare era prin care trecea umanitatea
aducea noi metode de exploatare a resurselor. Extragerea si prelucrarea
metalelor devenea mai acesibild, mestesugul se diferentia, iar mana de
lucru era din ce in ce mai numeroasa. Cu timpul, omul a observat un nou
aspect al materiei pe care o extrage din naturd, si anume valoarea. Prin
troc, oamenii schimbau obiecte si servicii cu alte obiecte si servicii a caror
valoare trebuia sa fie aceeasi’. Astfel, in siatuatia in care o comunitate
ducea lipsa unei resurse la care nu avea acces, putea sa interactioneze
cu alta cu scopul de a o convinge sa dea la schimb materia ceruta pentru
un alt bun de pret. Cu ajutorul comertului umanitatea a putut evolua la o
ratd mult mai rapida, ntrucat civilizatiile lumii faceau schimb de resurse,
produse si echipament obtinut prin propriile metode, tehnologii autohtone.

Un exemplu de astfel de relatie este reteaua formata de Ebla, un
regat al erei de Bronz timpurie a mileniul Il T.Hr. de pe teritoriul
Levantului, contemporana cu primii regi sumerieni si Regatul Mijlociu al
Egiptului®. Ebla exporta lemn Si textile*, comercializandu-le cu faraonul
egiptean, cu regatele cipriote si chiar si cu anumite comunitati de pe
teritoriul Afganistanului modern. Principalul rival economic era regatul
Mari, civilizatie cu care a fost in conflict sute de ani®.

Il. China: grane de orez si vase de bronz

Sudul si sud-estul Asiei reprezintd leaganul unor culturi Neolitice
importante, care vor stabili elemente culturale cheie pentru generatiile

' Codding B., Kramer K., ,Why Forage?: Hunters and Gatherers in the Twenty-
first Century” — School for Advanced Research advanced seminar series, 2016

2 Paul A. Samuelson, ,The Gainsfrom International Trade” — The Canadian
Journal of Economics and Political Science, 2011

3 Mario Liverani, ,The Ancient Near East: History, Society and Economy”, 2013

4 William J. Hamblin, ,Warfare in the Ancient Near Eastto 1600 BC: Holy
Warriors at the Dawn of History”, 2006

® Trevor Bryce, ,Ancient Syria: A Three Thousand Year History”, 2014
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viitoare. Printre culturile descoperite se numara: Nanzhuangtou,
Pengtoushan si Peiligang.

a) Nanzhuangtou

Cultura Nanzhuangtou, a carei asezare a fost identificata in provincia
Hebei, este consideratd cea mai timpurie cultura neolitica de pe teritoriul
Chinei, prosperand intre anii 8700-7500 i.Hr. Locuitorii au introdus in
regiune agricultura, cultivdndu-se mei si orez. Prelucarea acestora in
faina era savarsita prin utilizarea placilor de macinat.in plus, s-a remarcat
domesticirea cainilor in cadrul acestei culturi'.

b) Pengtoushan

Aceasta cultura s-a format pe bancurile fluviului Yangtze in jur de
7500 1.Hr, locuind in aceasta zona pana in circa 6100 i.Hr. Aceasta
cultura se remarca prin domesticirea orezului salbatic, descoperindu-se o
abundenta de grane de orez care s-ar fi depozitat in vase de lut incepand
cu 5800 i.Hr. De asemenea, Pengtoushan a fost aparent contemporana
cu o alta cultura importanta, si anume Peiligang®.

c) Peiligang

Pe langa faptul ca s-a dovedit ca aceasta cultura dezvoltase propriul
sistem politic, aceasta s-a specializat in domesticirea animalelor, s-au
dezvoltat pe plan pastoral. S-au identificat ferme de porcine, bovine si
pasari. Pescuitul era de asemenea foarte dezvoltat in Henan, provincia in
care a prosperat Peiligang; pescarii foloseau plase impletite din canepa
pentru a prinde pesti precum crapul”.

Tranzitia de la culturile neolitice la era de Bronz chineza, care cores-
punde infiintarii primelor dinastii regale, este neclara. Ins&, izvoare istorice
precum ,Scrierile Marelui Istoric’ a politicianului Han Sima Qian din
94 1.Hr. au ajutat arheologii sa asocieze dinastiei mitice Xia artefacte din
lut din provincia Henan ce apartineau culturii Erlitou, astfel plasandu-le
existenta fntre anii 2070 si 1600 i.Hr.*.

Dinastia care a urmat, Shang, a lasat in urma nenumarate vase din
bronz, ce prezentau detalii impresionante si elaborate. in plus, scapule de
bovine si carapace de testoasa au fost descoperite avand inscriptii pe ele
care mentionau diferite incantatii sau nume de regi. Aceste artefacte au
fost denumite ,0ase oracol”®. Dinastia Shang a declansat patrunderea
chinezilor antici in era de Bronz incepand cu 1600 i.Hr., perioada in care
mineritul si metalurgia evoluau rapid. Odatd cu aceastd evolutie in

' Li Liu, ,The Chinese Neolithic: Trajectories to Early States”, 2005

2 Charles Higham, ,The Bronze Age of South east Asia”, 1996

3 Li Liu, ,The Chinese Neolithic: Trajectories to Early States”, 2005

* The Editorial Committee of Chinese Civilization, ,China: FiveThousand
Years of History and Civilization”, 2007

5 William G. Boltz, .Early Chinese Writing, World Archaeology”, 1986

125



prelucrarea resurselor, au venit si inovatii Th cronicarea evenimentelor prin
care o dinastie trecea. Astfel, numarul izvoarelor istorice a crescut,
aparand din ce Tn ce mai multi oficiali chinezi care s& contribuie cu diferite
cronici dedicate diferitelor dinastii. Cronicile sunt de o valoare deosebita
pentru analiza economica si industriald a statelor chineze, de la primul
suveran Shang, pana la ultimul imparat Qing.

lll. Medicina traditionala: obiceiuri locale si cultura
globala

Pacientii a diferitelor boli din toatd lumea fsi indreapta atentia catre
aceastd ramurd a pseudo-stiintei, deoarece acestia doresc, prin
intermediul medicinii traditionale chinezesti, s& se aproprie mai mai mult
de natura. Actual, peste 45% din tarile lumii utilizeaza leacuri ce apar in
cultura acesteia. Efectele surprinzatoare ale plantelor si ierburilor utilizate
a fost studiatd de oamenii de stiinta. Istoria acesteia porneste din
perioada dinastiei Shang, cu tehnici de acupunctura. Sute de ani mai
tarziu, cronicarii dinastiei Han dezvoltd povestea aparitiei medicinii tradi-
tionale chinezesti. Se spune ca zeul din panteonul traditional pe nume
Shennong, patronul medicinii si agriculturii, a calatorit lumea cu scopul de
a descoperi proprietatile fiecarei plante din naturd. Legenda spune de
asemenea ca acesta si-a dat viata ingerénd si documentand fructe otravi-
toare'. El este si zeul care a descoperlt ceaiul accidental; in calatoria sa,
Shennong popose$te pe langa malul unui rau si isi pregateste ceaunul sa
fiarba apa. O frunza din copacul sub care statea a cazut in apa incalzita.
Din curiozitate, acesta bea apa care se colorase auriu si observa ca se
simte energizat. Toate aceste cunostiinte i sunt inaintate Imparatului
legendar Yu, care devine un simbol al lemnului si al agrlculturu prin
eforturile sale de a salva lumea chineza de la 9 mari mundatu

In prezent, insa, medicina traditionala chinezeasca reprezinta cauza
punerii in pericol de disparitie a 1800-2100 specii de plante. Comertul
global cu marfa a medicinii traditionale a ajuns la 40 de miliarde de dolari
americani pe an, crescand cu 10% anual. China exporta 25% din totalul
mérfurilor care intr& in comert, dintre care 75% sunt materie prim&°.

' Lihui Yang, Deming An, Jessica Anderson Turner, ,Handbook of Chinese
mythology”, 2005

2 Subhuti Dharmananda, ,INTRODUCTION TO “MYTH AND MEANING”:
Understanding of Acupuncture through Ancient Chinese Myths” — Institute for
Traditional Medicine

3 Xiwen Li, Yuning Chen, Yunfeng Lai , Qing Yang, Hao Hu , andYitao Wang,
~oustainableUtilization of TraditionalChinese Medicine Resources: Systematic
Evaluation on Different Production Modes”, 2014.
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O mare parte din aceasta materie este culeasa direct din salbaticie.
Se incearca abordarea mai multor solutii pentru a rectifica problema
disparitiei unor anumite specii de plate, precum cultivarea domestica sau
regenerarea naturalda, dar inca nu sunt dovedite a fi foarte eficiente.
lerburi populare in domeniu, precum Cordycepssinensis, Dendrobiu-
mofficinale, Fritillariacirrhosa si Saussureainvolucrata devin din ce in ce
mai greu de gasit in habitatul lor natural. Prin regenenare naturala, se
pastreaza caracterele specifice ale plantei, iar calitatea acesteia ramane
aceeasi, fara a se degrada, dar e o tehnica costisitoare. Cu toate acestea,
12 specii de plate au ajuns sa fie exploatate eficient prin aceasta tehnica,
fara a le pune Tn pericol de disparitie. Un exemplu este Coptischinensis, a
carei productie prin regenrare naturald a ajuns la o valoare de 15 ori mai
mare decéat cea obtinuta prin cultivare domestica.

Cultivarea plantelor medicinale este la randul ei costisitoare,
deoarece cu atat mai mare zona de cultivare, cu atat mai mare recolta,
dar si inputul de fonduri. Acestea sunt distribuite platilor cu terenurile,
achizitionarea semintelor, sistemelor de irigatii, Tngrasamintelor si mainii
de lucru'. Un exemplu de planta care este cu mare succes cultivata in
domeniul agriculturii este ginsengul; China mentine titlul de tara care
exportd cea mai mare cantitate de ginseng domestic din lume, si anume
44,749 de tone pe an, conform unei statistici din 2013. Din pacate,
ginsengul salbatic, a carui habitat obisnuia sa fie zonele muntoase, se
aproprie de disparitie, fiind considerat extrem de rar’.

IV. Minereurile: carbuni si jad

China este recunoscutd ca fiind un gigant atat in extragerea si
comercializarea carbunelui, cat si Tn utilizarea acestuia in industria
energetica. Mai putin cunoscut e faptul ca vechiile culturi neolitice chineze
au avut un impact imens in dezvoltarea tehnicilor de extragere a acestui
minereu. S-au descoperit mine de carbune care ar fi fost folosite inca din
mileniul IV 1.Hr., considerate cele mai avansate din acel moment®. Acest
titlu le revine pentru a doua oara in secolul XI d.Hr., cand industria lua
amploare din cauza unui deficit in rezervele de lemn®.

' Xiwen Li, Yuning Chen, Yunfeng Lai , Qing Yang, Hao Hu , andYitao Wang,
~Sustainable Utilization of Traditional Chinese Medicine Resources: Systematic
Evaluation on Different Production Modes”, 2014.

2 In-Ho Baeg, Seung-Ho So, ,The world ginseng market andthe ginseng
(Korea)” 2013.

% Tim Wright, ,Coal Mining in China's Economyand Society 1895-1937”, 1984

4 Unearthing Ancient Mysteries” — Alberta CultureandTourims
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Minele chineze impartdseau anumite caracteristici cu cele europene.
In provinciile Guangdong si Hunan, minele de carbune erau sapate in
versantul dealului in asa maniera sa se formeze o panta a carei rol era de
a drena apa. In Guangdong, aceste mine se aflau predominant in proximi-
tatea unei ape curgatoare.

Conform unor analize din 2014, China este a treia tara in lume din
punct de vedere al rezervelor de carbune, stocand 62 miliarde tone de
antracit, denumit si carbune negru, si 52 miliarde tone de lignit, carbunele
brun'. Aceste rezerve se preconizeaza ci ar putea sustine industria timp
de 30 de ani. In 2018, China a fost desemnata cel mai mare producéator
de carbune din lume. Tn 2011, sapte companii chineze au produs
combinat peste 100 milioane metri-tona de carbune. Acestea sunt
Shenhua Group, China Coal Group, Shaanxi Coaland Chemical Industry,
Shanxi Coking Coal Group, Datong Coal Mine Group, Jizhong Energy
siShandong Energy®. Cea mai mare mina de carbune din China se afla in
Regiunea Autonoma a Mongoliei Interioare, la Haerwusu, mina operata
de Shenhua Group. Acestia au extras din mina n al patrulea trimestru al
anului 2008 7 milioane tone de carbune; se prognozeaza ca aceasta mina
va mai functiona pentru inca 79 de ani’.

Carbunele este utilizat in principal in industria energetica, care, in
consecinta, se afld printre principalii factori poluanti. Tn 2007, au fost
consumati 1,3 miliarde tone de carbune pentru a satisface nevoia de
energie pe teritoriul tarii.

In ultimele cateva decenii, autoritatile chineze au afisat interes fata
de descoperirea si exploatarea minereurilor de metale, pietre pretioase si
semi—pretioase“. Drept urmare, cererea pentru aceste resurse odata
ascunse de omenire a explodat. Printre acestea se numara chihlimbarul,
jadul si diamantele.

a) Chihlimbar

Prezenta sa in cultura chinezad reaminteste de semnificatiile sale in
mitologia greaca, cand Heliadele au plans lacrimi de aur in mare la
moartea fratelui lor, Faeton. In folclorul chinez, lacrimile varsate de tigru

' Armond Cohen, ,Learning from China: A Blueprint for the Future of Coal in
Asia?" — The National Bureau of Asian Research, 2014

2 Reggie Le, ,China'sJizhong Energy mines 31 millionmt of coal, up 10% on
year" — Platts, 2012

3 China's largest open-pitcoal mine ready for production” — Xinhua News
Agency, 2008

* Peter C. Keller, Wang Fuquan, ,A survey of the gemstonere sources of
China”, 1986
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Tnainte de a muri se transforma in chihlimbar. In societatea medieval3,
chihlimbarul denota prestigiu si onoarea unui politician sau alt oficial al
statului. Desi unele anale povestesc cum Imparateasa dinastiei Han,
Zhao Feiyan, folosea perne umplute cu chihlimbar in speranta ca va
dobandi aceeasi delicatete pe care o inspira piatra. Astfel, chihlimbarul a
dobandit valoare devenind obiect de cadouri pentru femei. Bijutierii
obisnuiau sa creeze bratari, margele, sau chiar casete de depozitare din
aceasta piatré1. in medicina traditionala chinezeasca, chihlimbarul
sfaramat ajuta la vindecarea durerilor de stomac?.

b) Jad

Aceasta piatra are o importantd deosebitd Tn cultura chineza, fiind
considerata de o valoare egala cu cea a aurului sau a diamantelor. A
ramas un simbol al roialitatii chineze timp de 5000 de ani, incepand cu
extragerea sa incd din era Neoliticd chineza. Tn principal, era folosita
pentru a crea arme, deoarece este o piatra foarte dura, obiecte de cult
sau bijuterii. Ulterior, odata cu avansarea in tehnologiile de prelucrare,
piese de mobilier de importanta extraordinara erau facute in intregime din
jad. Pe plan religios, din prisma Confucianismului, jadul era vazut ca un
simbol al curajului, sinceritatii, inteleciunii si al altor virtuti ale omului®.
Cele mai mari rezerve de jad se afla in muntii Kunlun, iar printre cele mai
mari mine se numéré cele de la Hotan, Yuntian si Mingfeng®.

c) Diamant

Un numar de depozite de diamante au fost descoperite recent,
incepand cu anii 1940. Aceasta piatra foarte rara si dura a trezit interesul
guvernului chinez; fabrici de prelucrare a minereurilor au inceput sa intre
intens in functiune din anii 1980, astfel initiind o noua industrie profitabila
de fabricare a bijuteriilor cu diamante. Importanta istorica este aproape
inexistenta, Tntrucat comertul cu materiale de lux consta in jad si aur.
Principalele mine de diamante se regasesc in provinciile Liaoning si
Shandong, la Mengyin. Fabriciile s-au concentrat in capitala provinciei
Guangdong, Guangzhou, si in Regiunea Autonoma Hong Kong®.

' Christine Lin, Ariel Tian,,Amber in Ancient China: Tears of a Tiger” — Yun
Boutique, 2016

% peter C. Keller, Wang Fuquan, ,A survey of thegemstoneresources of
China”, 1986

3 Gemstones and Minerals Mined in China” — Gem Rock Auctions, 2013

* Peter C. Keller, Wang Fuquan, ,A survey of the gemstonere sources of
China”, 1986

5 Ehud Arye Laniado, ,The Awakening of Diamonds in China” — All Diamond,
2015
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Concluzie

Culturile au putut evolua in paleta variata pe care o putem observa
azi pentru ca s-au specializat in exploatarea depozitelor de resurse la
care au avut acces de-a lungul instoriei lor. China a ajuns gigantul
economic contemporan folosindu-se de ce resurse au prins semnificatie
in cultura sa cu o vechime de mii de ani. Figurinele sale de jad au devenit
obiecte nepretuite pentru colectionari, vasele de bronz, artfacte cruciale
pentru analizele antropologice, remediile sale miraculoase, un subiect de
cercetare persistent pentru oamenii de stiinta, iar carbunele sau, ,calul de
razboi” al economiei sale.
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DESPRE EMIL CIORAN
Masterand Georgian MARGARIT"

Emil Cioran este poate unul dintre filosofii romani cu destinul cel mai
interesant din pleiada de ganditori ai secolului al XX-lea, pentru ca pe
de-o parte a trait in perioada in care extremele politice au prosperat, iar
pe de alta parte pentru ca a trebuit sa traiasca ulterior intr-o tara in care a
fost nevoit sa-si inabuse ideile si aspiratile. Roménia a avut experienta
politica nefericita cu extrema dreapta, ca mai apoi sa cunoasca teroarea
comunista. Tntre aceste doud extreme, ca persoana, este destul de dificil
s& pastrezi un echilibru emotional si sa nu aderi la una din ele, pentru ca
tentatia de implinire este prea mare.

Am ales aceasta tema pentru cd m-a interesat sa inteleg care este
orizontul religios la Emil Cioran si modalitatea de raportare la transcend-
dentd. Pe de altd parte am observat, in cazul Migcarii Legionare ca,
printr-o organizare aproape militara, prin comunicare ierarhica precisa si
corelarea practica a teoriilor s-a produs un adevarat fenomen de masa3,
de hipnotizare ideologica a cetatenilor si de subjugare mentald a acestora
in numele unor idealuri nationaliste si religioase.

Cioran s-a lasat sedus initial de avantul Migcarii Legionare, pentru ca
mai tarziu sa se indeparteze de specificul acestui fenomen si chiar sa
dezerteze de la infruntarea cu regimul comunist, asa cum o va face
Constantin Noica. Pe parcursul acestei lucrari voi incerca sa raspund la
cat mai multe intrebari despre orizontul religios al lui Cioran, ajungand
chiar la “este Cioran un pacatos?”

Céateva alte mari teme strédbat opera Iui Emil Cioran: contingenta
fiintei umane, pacatul originar, sensul tragic al istoriei, sfarsitul civilizatiei,
amenintarea R&ului, refuzul consolidarii prin credinta, obsesia absolutului,
viata ca expresie a exilului metafizic al omului, ironia, sinceritatea, timpul
si multe altele prin intermediul carora voi patrunde in universul cioranian,
mereu contemporan cu intrebarea si raspunsul.

Primul capitol al lucrarii prezintd povestea de viata a lui Cioran, de la
Rasinari la Paris si cum reuseste sa “contureze” o multitudine de dileme
existentiale odata cu pregatirea pe drumul sau spre paradoxul absolut.

Al doilea capitol ilustreaza doua teme de capatai in opera cioraniana:
tristetea, vazuta ca repliere dureroasa in sine, permeabild demonismului

* Universitatea Hyperion din Bucuresti
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si melancolia, o ntrerupere constanta a cursului natural al existentei in
care omul este tot mai singur.

Urmatorul capitol are ca obiect suferinta lui Cioran, considerata ca
fiind prima ca importanta in aceasta lume si care nu ne protejeaza de
umbrele aruncate de altii; daca nu ar exista suferinta, ca instrument de
cunoastere, sinuciderea s-ar transforma intr-un act obligatoriu.

In cel de-al patrulea capitol am incercat s prezint forma senti-
mentului religios cioranian. El vede religia ca o chestiune de continut, nu
de intensitate apropiindu-se de ideea crestina a culpei existentei, in care
fiecare trebuie sa plateasca pacatul originar.

Capitolul V, “Politica si Religie”, incearca sa reliefeze legatura
nesigura dintre stat si spiritualitate. Sufletul romanesc nu pare inca
format, suferd de inertie, slabiciune, lipsa de dinamism si se afla intr-o
derutd existentiala. Pentru a subzista, o tara are nevoie de principiul
coeziv al terorii. Cu cat o natiune se umanizeaza, cu atat ea dezvolta
contradictii din care va pieri.

Pe parcursul capitolului VI, “timpul” si “sfintenia” sunt cele doua
elemente ale unui amestec care il anima destul de mult pe Cioran vazand
profetia ca o actualitate a viitorului, aga cum regretul este a trecutului iar
paradoxul, locul de intalnire a omului cu divinitatea si drumul batut de
sfinti si de filosofi.

In ultimul capitol am dezvoltat mai pe larg viziunea cioraniana
despre moarte. Cioran este un poet al mortii, al insomniei, al bolii i al tot
ce morala comund a instituit ca negative. Moartea este o prezenta a
fiecarei zile, atat de intima, incat nu ne dam seama de ea. Moartea este
numai evitatd si ascunsa, ea este prezenta in viata noastra, chiar daca nu
vrem sa recunoastem mai ales ca astazi este privita ca pe un accident, nu
o finalitate Tncoronata.

Un filosof din Rasginari

Ganditorul Emil Cioran s-a nascut pe data de 8 aprilie 1911, in
Rasinari, un sat situat la doisprezece kilometri de Sibiu. Emilian Cioran si
Elvira (Comaniciu) Cioran, parintii sai, au temperamente opuse si
acestea vor fi mostenite de Emil. Tatal sau a fost preot ortodox, un om
foarte generos, dar care a si suferit multe nedreptati, lucru care va
provoca mai tarziu o crizd religioasa lui Emil: la ce bun credinta, daca
omul este, oricum, sortit suferintei...? Printre altele, tatal isi vede fiul Aurel
condamnat la sapte ani de temnita, din cauze politice. Pe acest frate, Emil
il deturnase, de la hotararea de a se calugari, lucru pe care-l va regreta
mai tarziu. Mama sa, desi fiica si sotie de preot, 1i marturiseste intr-o zi lui
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Emil ca, pentru ea, nu conteaza decat Bach... Din acest moment,
dispretul discret al fiului se transforma in consideratie.

Se poate observa totusi o trasatura comuna: pesimismul- ,0 boala de
familie”, cum va marturisi ganditorul mai tarziu. Cioran a avut sansa unei
copilarii fericite pe care o traieste in mijlocul naturii fermecatoare, la
poalele muntilor Carpati. in copilarie, Emil traieste experienta vidului
esential care este plictisul, stare care i va marca intreaga existenta. La
cinci ani se va produce ceea ce va numi ,nasterea mea ca fiinta
congtientd”. La doisprezece ani, copilul era sociabil si ambitios la jocul de
popice ce se juca in fiecare duminica. Satenii munceau in fiecare zi dar Tsi
cheltuiau agoniseala pe bautura. Lui Emil ii place sa stea de vorba cu
oamenii simpli si prefera chiar pe cei mai inculli, analfabeti. Pentru
aceasta latura primitiva a sa, simte chiar un fel de méndrie... Unul dintre
prietenii sai din copilarie era groparul satului care dadea cranii copiilor:
micul Cioran juca football cu ele si simtea o satisfactie aproape
morbida... Pana la doudzeci de ani, el parasea Sibiul pentru a sta la
taclale si a bea cu oamenii simpli.

Pentru Emil Cioran, Rasinarii sunt paradisul copilariei, de unde va fi
cu brutalitate expulzat. in 1921, la zece ani, baiatul trebuie sa paraseasca
satul natal, pentru a urma cursurile scolare la liceul ,Gheorghe Lazar”, din
Sibiu. Plecarea este resimtitd ca o mare pierdere a paradisului originar.
Este drumul presarat cu lacrimi, strabatut de lon Creanga pentru a merge
la seminarul de catiheti de la lasi, sau plecarea lui Mihai Eminescu din
edenul cu lac si padure, la Cernauti. Copilul aproape salbatic va trebui sa
se civilizeze, sa se supuna legilor societatii. in caruta trasa de cal, timp de
o ora si jumatate, micul Emil simte disperarea, dezradacinarea si
pierderea ireparabild”. Tn 1924, preotul Emilian Cioran, numit protopop
de Sibiu, paraseste satul, impreuna cu familia. Dupa plecarea din
Rasinari, Emil se consoleaza prin lecturi intense. Tnvat,é germana de la
cele doua gazde, domnisoare nemtoaice, pe care tatal sau le alesese
pentru educatia fiului sau. La cincisprezece ani, tanarul Cioran incepe
perioada lecturilor filosofice. Citeste Schopenhauer, Nietzsche, Simmel,
Worringer, Wolflinn, Bergson, Sestov, Kant, Fichte, Hegel etc. in prima sa
tinerete, nu 1l seduceau decét bibliotecile si bordelurile, va marturisi el mai
tarziu. Nu 1i lipsea nici gustul provocarii, bea cu voluptate si se imbata
destul de des. incepe acum perioada dificil& a insomniilor, atat de grave,
incat tanarul se gandeste deja la sinucidere. Catastrofa se petrece pe la
saisprezece-saptesprezece ani. Dormea aproximativ trei ore pe noapte,
se plimba mult si se culca ziua. La aceeasi varsta, Mircea Eliade igi
propunea sa doarma doua ore pe noapte, caci facuse un calcul potrivit
caruia nu ar fi reusit sa citeasca toate cartile intr-o viata normala de om...
Adolescentul Cioran se confruntd dur cu problema mortii, iar insomnia
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este felul sdu de a trai spaimele existentiale. Constiinta, mai bine spus
excesul de constiinta, se manifestd ca o drama a omului singur in fata
problemelor insolubile. Ca si calugarii din manastirile ortodoxe, care dorm
trei ore din douazeci si patru, adolescentul Cioran traieste insomnii fertile
in obsesii, dar funebre. Mistuit de problemele grave ale existentei, era
incapabil sa Tntreprindd ceva in lumea practica. Daca parintii nu i-ar fi
finantat insomniile, sinuciderea ar fi fost singura solutie practica pentru el.
Insomnia devine ,catastrofa vietii mele” care-l va conduce la ,dementa si
paroxism”: se gandea la moarte chiar in timp ce manca, iar in strada,
vedea schelete. Tineretea raméane epoca cea mai nefericita a vietii sale.
De la nouasprezece la douazeci si cinci de ani, nu traieste decat in timpul
noptii si se produce divortul de filozofie, care raméane fara raspuns in fata
problemelor care-i asalteaza insomniile.

La saptesprezece ani, se inscrie la Facultatea de Litere si Filosofie
din Bucuresti. Urmeaz& cursurile acestei universitdti pana in 1932. in
timpul acestor patru ani, studiaza in salile celei mai dotate biblioteci din
Romaénia acelor vremuri: Biblioteca Fundatiilor Regale. Pe 23 iunie 1932,
trece examenul de licentd cu o lucrare pe subiectul intuitionismului
bergsonian, cu cinci bile albe si magna cum laude. Se inscrie la doctorat,
pe specialitatea psihologie, dar nu il va sustine niciodata. Dar pentru
acest doctorat, Cioran va castiga burse de studiu in Germania si in
Franta, care ii vor influenta in mod decisiv viata si opera. Astfel, in 1933,
obtine o bursa a Fundatiei Humboldt, la Berlin, de care beneficiaza pana
in 1935. In 1934, ii apare prima carte, ,Pe culmile disperarii”.

Dupa intoarcerea de la Berlin, Emil Cioran preda filosofia timp de un
an, intr-un liceu din Bragov. 1936 este un an bogat, ii apar doua carti:
,Cartea amagirilor” si ,Schimbarea la fatd a Romaniei”. Nu este un
profesor comun si va primi porecla de ,Nebunul” din partea elevilor sai,
din cauza metodelor pedagogice non-conformiste. Profesorul isi sfatu-
ieste elevii sa nu ia prea in serios filosofia. Rezultatele elevilor la
bacalaureat nu vor fi cele mai bune, dar ei vor pastra o amintire frumoasa
profesorului care isi va aminti mai tarziu cum fii prevenea sa nu-i
gaseasca la bordel dupa ora noua seara, caci atunci este timpul
profesorilor...

Cioran face parte din generatia de aur a culturii romane, care s-a
dedicat in exclusivitate culturii. Aceastd generatie era condusa in mod
stralucit de figura carismatica a lui Mircea Eliade, care incepuse o lupta
teribila Tmpotriva ,senililor”, adica a celor care depasisera pragul de
treizeci de ani.

Alaturi de Mircea Eliade, in aceasta epoca se formeaza mari creatori
si personalitati exceptionale, care vor contribui ih mod decisiv la afirmarea
culturii romane Tn plan universal. Colegii de generatie ai lui Emil Cioran
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sunt nume sonore precum Constantin Noica, Eugen lonescu, Mircea
Vulcanescu, Petre Tutea, Mihail Sebastian. Dar adevéaratul mentor gi
leader spiritual al tinerei generatii este Nae lonescu, profesorul de
metafizicd. Cioran 1i cunoaste fascinatia si forta de convingere. li va
asculta cu multa atentie cursul despre plictis: spre deosebire de animal,
omul are avantajul ca se plictiseste si, astfel, incepe sa filosofeze...
Cioran se supune ,pedagogiei negative” a lui Nae lonescu, al carei
principiu fundamental era de a arata ca lucruri interzise caile pe care le
doresti si miza pe spiritul de contradictie al elevului.

Ca si Nae lonescu, cunoaste indeaproape fenomenul Garzii de Fier.
Tineretea este o epoca de mare efervescentd spirituala: ,eram ca un
demon” ... Se specializeaza Tnainte de toate, in problema mortii, fiind pe
culmile disperarii... Din fericire, insa, umorul nu-l paraseste, caci chiar in
cele mai negre momente are puterea de a rade si de a ironiza...
Paradoxal, tocmai ideea sinuciderii I-a sustinut pentru a nu face un act
capital. Avand libertatea de a alege intre viatd si moarte, existenta i-a
devenit mai suportabila.

La varsta de douazeci de ani, Emil Cioran, in pragul nebuniei, cade
pe pat cu un ,nu mai pot!” Mama sa il anunta c& ceruse o slujba pentru
linistea lui. ,Nu una, ci treizeci de mii” ar fi vrut el sa-i spuna. Alta data, cu
prilejul unei crize asemanatoare, in care el repeta: ,nu mai pot! Nu mai
pot!”, mama sa ii spune ca, daca ar fi stiut, ar fi facut avort... In loc s& se
intristeze, tanarul Cioran simte o mare usurare, caci a inteles ca este doar
rodul hazardului. Are chiar puterea de a za&mbi... Fiind bursier in
Germania, face un sejur de o luna la Paris, de care se indragosteste. Va
face toate demersurile posibile pentru a obtine o burs& in Franta. In 1937,
Emil Cioran soseste la Paris cu o bursa a Institutului francez din
Bucuresti, cu directorul caruia se imprietenise. In 1938, se inscrie la
Facultatea de Litere a Universitatii din Paris, mai ales pentru a avea
acces la cantinele studentilor, marturiseste el mai tarziu... Promisese ca
va face o lucrare de doctorat, dar prefera sa traverseze Franta cu
bicicleta; innopteaza la caminele comuniste sau catolice. Primeste bursa
pana in 1944. Frecventeaza cafeneaua Flore, locul de intalnire a
intelectualitatii franceze, douasprezece ore pe zi, ,ca un functionar
constiincios”. 1l vede de departe pe Sartre, pe care nu-l abordeaza
niciodata, are o discutie cu Camus, care ii spune cu un aer superior:
»acum, trebuie sa intrati in circulatia ideilor”, dupa ce rasfoise Tratatul de
descompunere...

La Paris, incepe prin a aprofunda limba romana: studiaza cartile
vechi religioase ale bisericii ortodoxe din Paris. La Dieppe, un sat de
langa mare, isi da seama, traducand Mallarmé, ca limba roméana nu-i mai
poate fi utila, caci nimeni nu o cunoaste. La varsta destul de matura de
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35-36 de ani, trebuie sa schimbe limba. la, deci, hotararea de a scrie n
franceza si in 1949 publica prima carte la Paris, Tratatul de descom-
punere. 1l scrisese in patru variante. In 1950, primeste premiul Rivarol in
unanimitatea comisiei, pentru debutul sau in limba franceza.

Este, acum, si perioada cand o cunoaste pe aceea pe care o va
prezenta intotdeauna ca ,prietena mea”, Simone Boué. Citea pasional
toata literatura engleza, mai ales poezia. Cinci ani a durat pasiunea sa
pentru engleza. La restaurantul studentilor, o cunoagte pe studenta la
Englezd Simone, care ii va oferi lectii si conversatii Tn engleza ... Se
imprietenesc si vor ramane impreuna pana cand moartea ii va desparti.

Incepand cu prima sa carte, Cioran alege teme pe care le va
aprofunda intr-o maniera concentrica in cartile care vor urma. Cartile sale
sunt variatiuni pe obsesii care se aprofundeaza. Cioran spune ca idealul
sau de stil este sa se repete ca Bach, in mod sublim. Regretul de a nu fi
destul de nefericit pentru a fi poet nu este sincer. Cioran nu face decat
sa-si aprofundeze suferinta, de-a lungul intregii sale vieti, iar expresia sa
se intalneste nu o data cu cea mai inalta poezie. Cioran isi declara
optiunea pentru o filozofie liricd si subiectiva; el debuteaza ca poet al
starilor sale interioare. Tratatul sau de descompunere a fost rescris de
patru ori; el isi slefuieste stilul ca un poet. E drept, nu pentru stil in sine, ci
pentru un plus de claritate. Prima etapa a creatiei sale este lirica, ea
exprima o viata intensa si paroxistici pe care doreste s-o transmita
cititorului. Sentimentul primeaza intr-un stil abundent la inceput, care se
va rarefia pe parcurs; lirismul va lua expresia lapidara a aforismelor, in
cartle mai tarzii. Dar pentru Tnceput, Cioran trebuie sa-si exprime
paroxismul. Pietatea estetica — religie a efemerului — este la antipodul
pietatii religioase, care viseaza eternitatea: ,a purta un respect religios
aparentelor, a célca pe pamant fara nostalgia cerului, a crede ca totul e
posibilitate de floare — si nu de absolut”.

Artistul este un fanatic al aparentei, un halucinat al formei. Idei, toata
lumea are, dar cultul formei apartine doar artistului. El lucreaza aparentele
pana la nuantele infime, el stie cum sa prezinte o idee. Artistul nu
transfigureaza lumea, nici nu o recreeaza, ci o creeaza, pur si simplu:
~-numai artistul face lumea prezenta si numai expresia salveaza lucrurile
din irealitatea lor fatald” . Expresia salveaza ideea de spatiul virtualitatii,
ea o face prezentd spiritului. Daca toata lumea intelege o idee, numai
artistul poate sa-i dea vesmantul expresiei potrivite. Dar nu numai artistul,
ci orice om poate sa dea nastere lumii prin forta gandului: ,ce vezi, ridica
la rangul de vedenie; ce auzi, la nivelul muzicii. Caci: in sine, nimic nu
este” . Totul ia nastere numai din momentul cand este inteles, conceput
de gandire. Muzica ce curge singura nu este nimic, ca si tabloul pe care
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nimeni nu-l vede; muzica si tabloul isi incep existenta din momentul cand
melomanul si amatorul de arta le cunoaste.

In melancolie, separarea de aspectele individuale ale existentei duce
la un sentiment vag al lumii. Nu exista stare melancolica fara ridicarea
deasupra lumii. In melancolie, omul este mai singur. Singuréatatea melan-
colicilor are un caracter estetic. Pe langa atitudinea estetica in fata vietii,
se adauga infinitatea interioara si vagul interior, perspectiva de vis,
detagarea de existentd, pasivitatea contemplativa, conceptia spectaculara
a vietii, reveria, voluptatea, calmul, vidul intern, infinitul exterior, vagul
senzatiilor, sublimarea...

Existd doua moduri de a suferi Tn fata irationalului vietii: indoiala este
mai putin intensd si incordatd decat disperarea. La indoiala, omul
participa numai cu partea cerebrala a fiintei sale, in timp ce in disperare
este o participare totala si organica. Indoiala este o neliniste care se
refera numai la probleme si lucruri, in timp ce in disperare anxietatea este
personala, profunda si imanenta existentei. Scepticismul este caracterizat
printr-un anumit diletantism si superficialitate, fata de disperare.
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EDUCATIA SUB AUSPICII NOI — OPORTUNITATEA
INTRODUCERII TEATRULUI CA DISCIPLINA
OPTIONALA LA CLASAAIII-ASIA IV-A

Prof. Daniela Simona MARIN

Intotdeauna a existat o abordare continud pentru ca invatamantul s&
fie mai implicat, mai cuprinzator, fara a fi mai dificil. De la simpla informare
a elevilor la educatia experientiald si la activitatile relativ noi ale labora-
toarelor de teatru, oamenii au adaptat educatia la societatea actuala,
concentrandu-se atat pe partea psihica, cat si pe cea sociala si fizica a
elevilor.

Teatrul in Educatie (TIE) este folosit pentru a incuraja invatarea
eficienta in scoli. Acesta necesitd o analiza atenta a varstei si cerintelor
publicului pentru a-i implica si pentru a le transmite mesajul. Teatrul ca
educatie are o serie de functii importante pentru tineri. Folosind procese
structurate cum ar fi tehnici de repetitie si exercitii care implica experienta
tinerilor, teatrul poate contribui pozitiv la dezvoltarea abilitatilor lor, influen-
tdnd si sustindnd dezvoltarea intelectualda, precum si imputernicirea
acestora de a afecta schimbarea propriilor vieti prin deschiderea oportu-
nititi de educatie continua. Tn acest capitol descriem cum s& folosim
teatrul ca instrument de invatare de la organizarea Laboratorului de teatru
pana la feedback-ul final.

Exista argumente serioase pentru care teatrul trebuie sa fie un obiect
de studiu Tn scoli, si anume:

« Teatrul este un stimulent pentru a scapa de tensiune, furie, tristete,
depresie, frustrare, inadaptabilitate, facand loc tolerantei, empatiei fata de
ceilalti si sentimentelor pozitive despre sine;

« Teatrul ii face pe elevi sa fie atenti la comportamentul lor, atenti la/si
fata de ceilalti, sporindu-le abilitatile de lucru in echipa;

« Teatrul empatizeaza artistii egoisti si da incredere celor timizi care
ajung sa se cunoasca mai bine gi devin constienti de valorile si puterea
lor;

» Teatrul insuflad deschidere si intelegere;

Deoarece teatrul in sine se poate concentra pe performanta artistica,
urmatorul pas pe care il urmarim noi pentru educatie este laboratorul de
teatru, ale carui resurse pot fi aplicate in orice scoala. Cele mai eficiente
jocuri de teatru/jocuri de rol au loc in laboratoarele de teatru. Prin urmare,
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laboratoarele de teatru sunt procese de dobandire a intelesului, care
fac legatura dintre ganduri si miscari, care genereaza expresii verbale si
non-verbale cétre o mai buna intelegere a sinelui si a celorlalti.

Rolul profesorului / educatorului teatral in laboratorul de teatru este
de a oferi resursele si situatiile cele mai potrivite pentru a ajuta elevii sa-si
construiasca propria persoana; este, de asemenea, de a promova un
climat afectiv pozitiv, deoarece numai atunci — cand vor avea certitudinea
ca nu sunt judecati — elevii vor avea incredere in mediul inconjurator si se
vor dezvalui in functie de varsta si grup. Profesorul va oferi o adaptare a
activitatii elevilor cu dizabilitati fizice sau mentale care se autoidentifica ca
atare, incercand sa i includa in grupul general.

De-a lungul anilor, jocul de teatru din cadrul laboratoarelor de teatru a
fost numit "activitate fizicd" sau pur si simplu "miscare" sau "pregatire
teatrala fizica". Indiferent de cum se numeste, tehnica se raspandeste n
intreaga lume in diferite domenii, cum ar fi: sesiuni de team-bulding in
companii, cursuri de toate felurile si toate obiectele predate in scoald, in
tabere si chiar sali de sport. Cu toate acestea, cea mai eficienta si cea
mai potrivita este tehnica aplicata in invatamantul gimnazial, in cea mai
buna perioada a vietii elevilor: (pre)adolescenta — cand au sansa de a-si
modela propria personalitate.

Un alt motiv pentru care aceste jocuri par a fi concepute special
pentru a fi folosite in zilele noastre este ca fiintele umane traiesc din ce in
ce mai mult intr-o lume virtuald, deci, mai mult ca niciodata, au nevoie de
o educatie adaptata pentru a Tnlocui lumea reald, care sa le pregateasca
sa comunice, sa se exprime in societatea reala.

Pentru elevi, jocurile de teatru sunt expansiuni de a se simti bine cu
ceilalti si cu ceea ce-i inconjoaréa intr-o lume imaginaréa Tnainte de lectiile
din clasa. Ele reprezintad o confirmare a afirmatiilor elevilor care cuprind
atat o poveste, cat si un context. Jocurile de teatru sunt menite sa
abordeze trairile emotionale ale elevilor, care isi regasesc propriile situatii
personale, paralele si emotionale care se imbina cu setarile date de jocuri
("Memorie afectiva", conform lui Stanislavski: "Limbajul corpului este
cheia pentru a debloca sufletul ", citat de Blumenfeld in Stagecraft, p. 72).

Evaluarea jocurilor de teatru/ jocurilor de rol se face prin:

« reflectie personald;

* analiza personala / de grup

* jurnale

* rapoarte/ dezbateri la sfarsitul sesiunii de jocuri.

Multe centre de teatru ofera o educatie teatrald potrivitd in diferite
situatii sociale si profesionale in lumea adultilor, dar metoda labora-
toarelor de teatru nu este Tnca raspandita in scoli atat cat ar trebui sa fie.
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»1eatrul" este definit de Aristotel drept actul de eliberare a tensiunii
emotionale sau "catharsis". Cu totii avem nevoie de elemente cathartice
pentru a ne depasi fluxul emotiilor. Modul in care suntem miscati de
povestiri imaginare este similar cu nevoia omului de imaginatie pentru a
lupta Tmpotriva nedreptatii in viata noastra, pentru a construi increderea in
sine, pentru a anihila sentimentele rele de excluziune sau complexele de
inferioritate.

De la activitatile / jocurile de teatru pana la laboratoarele de teatru
este doar un pas: ele au in comun multe activitati, dar o serie de elemente
precum: implicarea, dedicarea elevilor, asigurarea spatiului in care se
desfasoara activitatea, simplificarea procedurii si imbunétatirea rezultate-
lor — toate acestea fac ca laboratoarele de teatru sa fie preferate Tn scoala
gimnaziala.

Laboratoarele de teatru au aparut sub acest nume in anii 1960
sub indrumarea lui Jerzy Grotowski, ale carui idei de miscare scenica
ce aduna Tmpreuna tehnici intelectuale, vizuale si emotionale fusesera
luate in considerare si de Konstantin Stanislavski la inceputul secolului
al XX-lea. Profesorii care predau comunicarea prin jocuri de teatru
stimuleazd dezvoltarea abilitatilor de rezolvare a problemelor sociale, a
increderii, a pozitiei si dezvoltarii somatice si favorizeaza inteligenta
emotionala. Prin instruirea prin jocurile de teatru, "elevii prefera alegerea
in loc de impuls si solutia Tn loc de furie" (Centrul pentru Psihologie
Aplicata, 1996). Aceste tehnici alunga gandurile inhibitoare ale elevilor,
diminueaza conflictele interioare si ii ajutéd sa scape de fobiile, temerile si
complexele lor (I. Mufoz-S. Diez-JJ lIzquierdo, Talleres de teatro en
educacién secundaria. Una experiencia ludica).

De asemenea, teatrul si jocurile bazate pe teatru aduc urmatoarele
avantaje:

— jocurile de teatru suspenda tendinta elevilor de a-i judeca pe
ceilalti;

— jocurile de teatru recunosc contributia individuala;

— jocurile de teatru incurajeaza un nivel ridicat de incluziune printre
elevii claselor care reflecta diferentele societale si calmeaza conflictul din
clasa. Abilitatile sociale Tnvatate in jocurile de teatru sunt abilitati transfe-
rabile pe care elevii le vor folosi mai tarziu in viatd pentru a face fata si a
aplana conflictele si problemele.

Aceste abilitati le vor folosi si pentru a vorbi in public. Ele vor putea fi
utilizate pentru a face fata situatiilor care nu ar putea fi rezolvate fara
exercitii de teatru. La sfarsitul secolului al XX-lea (1998), Newman a numit
diferitele etape ale lectiilor folosind denumirea jocurilor de teatru in limba
engleza, in functie de scopul lor:

* Ice-braking
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« Jocuri de incalzire

* Dezinhibitori

« Jocuri de initiativa

« Activitati de dezvoltarea increderii

» Team building (intarirea coeziunii echipei)

+» Activitdti de rezolvare a problemelor Newman a subliniat rolul
jocurilor de teatru ca simulatoare a diferitelor aspecte ale vietii reale; el a
folosit jocuri de teatru in predarea limbii engleze, dar a afirmat ca astfel de
tehnici ar putea fi folosite de catre profesorii care predau alte discipline, in
beneficiul elevilor.

Jocurile de teatru coreleaza aspectele intelectuale, fizice si mentale
ale educatiei. De-a lungul anilor, tot mai multi profesori folosesc jocuri de
teatru bazate activitatile autoarei Viola Spolin si pe activitatea altor autori
pentru a incuraja interactiunea sociala si a stimula creativitatea. in timpul
orelor de curs, imbunatatirea provine din atmosfera sigura pe care o ofera
profesorul, din caracterul adecvat al exercitiilor propuse si este validata de
feedback-ul elevilor. Participarea profesorului la jocuri aduce o schimbare
pozitiva in perceptia elevilor, profesorul devenind colegul lor.

Astfel incurajati, elevii dezvolta abilitati sociale si lingvistice si aratd o
mai buna capacitate de concentrare. Elevii nu vor mai chiuli si numarul
celor care parasesc scoala va scade. In ultimele decenii, pedagogia a
abordat o viziune holisticd a cursantului ca fiintd umana, iar expresia
dramatica este instrumentul perfect pentru a sustine aceasta abordare. in
2014, Gaetano Oliva a scris despre tendinta "Educatiei pentru teatralitate”
ca o pedagogie inovatoare avand urmatoarele scopuri:

— sa contribuie la bunastarea psiho-fizica a fiecarei persoane care
invata;

— sa ofere tuturor sansa de a-si dezvalui propria diversitate si
specificitate;

— sa stimuleze competentele si sa ajute elevii s isi constientizeze
actele personale.

Ca si gesturile, manifestarile verbale si non-verbale sunt la fel de
importante pentru comunicarea umana, dramatizarea unei situatii
inseamna a juca, a o decoda si a completa interpretarea cu limbajul
corpului. Ne intalnim cu ceilalti prin strangeri de mana, imbratisari, priviri
sau ii chemam pe nume; de aceea gesturile sunt la fel de importante ca si
limbajul. Daca educatia invata limbajul, ar trebui sa aiba si ore de predare
a gesturilor.

Miscarea umana pentru a exprima excesul de vitalitate si sentimente
gaseste corespondent in teatrul inovator din secolul al XX-lea. Si care
perioada mai buna din viata cuiva poate fi folosita pentru dezvoltarea
laturii sociale a unui elev decat gimnaziul sau intrarea in adolescenta?
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Exact in acea perioada caracterul uman se formeazé si este usor de
influentat pentru a deveni un adult introvertit sau extrovertit. De aceea,
metodele utilizate in teatru ar trebui folosite in scoli.
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DEPRESIA - OBSTACOL SAU MOTIVATIE?/
PIEDICA SAU MOTIVUL REALIZARII UNUI TEL?

Elena-Diana SMARANDA"

Depresia este o tulburare mintala care in general se manifesta
printr-o forma usoara reprezentatd de o perioadd de cel putin doua
saptamani. Exista insa foarte multe cazuri in care episoadele depresive
sunt mult mai lungi si repetate. in acest timp in care creierul incearca sa
rezolve dezechilibrul aparut, au loc diverse modificari: se produce o
senzatie de ingreunare a corpului. Putem descrie aceasta senzatie prin
asemanarea cu cea aparuta, dupa o perioada indelungata petrecuta in
apa, Tn momentul in care pasim in afard apei si suntem surprinsi de
efortul ce trebuie depus pentru o actiune atat de simpla precum mersul.
Deoarece corpul ,cantareste excesiv’ apare impresia lipsei de energie.
Astfel orice activitate devine o fapta anevoioasa, rezultdnd scaderea
motivatiei pentru efectuarea oricarui posibil ideal. Aceastd senzatie este
insotitd de o furtund de génduri demoralizatoare si dureri emotionale
frecvente, tendinta de a plange adesea si sentimentul de singuratate.

Persoanele care se confrunta cu episoade depresive severe tind a fi
convinse ca fsi vor petrece restul vietii aflandu-se Tn primejdie, dupa cum
subliniaza Sylvia Plath, cu un ,Clopot de sticla” care atarna ,suspendat, la
un metru si ceva deasupra capului...”’ si care te va strivi cand te astepti
mai putin. Exista un proverb japonez: takanenohana (literal: floarea de pe
varful muntelui) care inseamna ceva ce nu se poate realiza, nu se poate
implini. Prin prisma acestui proverb putem privi lucrurile precum o
persoana care infruntd o asemenea tulburare. Pare ireal, imposibil sa obtii
linistea, chiar daca fti doresti foarte mult sa invingi. In acest fel se naste
intrebarea: dar ce inseamna sa invingi? De vreme ce incerci, sa te dai din
calea clopotului de sticla sa nu fii strivit, prin mari eforturi, se iveste ocazia
de a participa la diferite activitati cu scopul de a te deplasa in afara ariei
de impact. Si, pe masura ce trece timpul, reusesti sa ai realizari pe care

* Universitatea Hyperion din Bucuresti.
' Sylvia Plath, Clopotul de Sticla, Traducere din limba engleza si note de
Alexandra Coliban, Polirom, 2012, p. 145
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nu le-ai fi putut banui vreodata. O fapta ce nu poate fi posibila pentru o
persoana care nu ,sufera” decat de comoditate.

In acest caz, aceastd lucrare poate reprezenta o incercare de a
raspunde la urmatoarele intrebari: depresia este prieten sau dusman,
piedica sau motivul realizarii unui tel?; Ce Tnseamna sa fii Tnvingator?;
cine e Tn avantaj? si de ce?; cine e mai puternicad dintre speranta si
disperare? pentru a scoate la lumina raspunsul acestor intrebari ne vom
baza pe cateva exemple de scriitori care au trait gandindu-se ca este
imposibil sa ajungi la floarea crescuta pe creasta muntelui. Vom analiza
atat operele acestora céat si propriile vieti incercand sd descoperim
adevarul.

Camil Petrescu

Camil Petrescu s-a nascut pe 22 aprilie 1894, la Bucuresti. Parintii
sai, ofiterul Camil Petrescu, care s-a despartit de cele lumesti Tnainte de
nasterea scriitorului si Ana Cheler sau
Keller, care I-a urmat pe sotul ei la scurt
timp dupa nastere. Profesorul Tudor
Vianu, coleg de liceu cu romancierul a
marturisit: ,N-avea rude. Crescuse singur
si invatase sa se lupte de timpuriu. Lupta
a fost partea daruita lui cu mai multa
generozitate”. A fost crescut de Maria
Popescu si sotul acesteia comisarul de
politie Tudor Popescu, in mahalaua
Mosilor. Fiul cel mare al scriitorului a dezvaluit cateva detalii referitoare la
acest subiect Intr-un interviu: ,El a fost orfan, iar familia care I-a crescut, ...
de mic copil a avut sentimentul unei alienari. A intrat in primul an de
scoald la Sava, la internat si de atunci nu a mai avut relatii cu familia.
Ceea ce este teribil pentru un copil, sa nu-i poti spune nimanui mama si
tatd”®. Camil Petrescu s-a concentrat pe studiu incercand sa-si ia gandul
de la singuratatea care-i pironea sufletul. Si datoritéd rezultatelor remar-
cabile a devenit bursier la liceu. Apoi a luat parte la cursurile universitare
in paralel cu cele ale scolii militare. Toate acestea conducand spre parti-
ciparea sa la Primul Razboi Mondial. Ghinionul i-a batut la usa din nou
dupa cum ne marturiseste si fiul sau cel mare: ,i-a si explodat o bomba
lang& el si a avut aceastd infirmitate toatd viata, era surd”®. Chiar daca

" Tudor Vianu, Despaéirtirea de Camil, in Scrieri despre teatru, 1977
2 Camil Petrescu fiul: intre tata si raftul din bibliotecé, Interviu
8 Camil Petrescu fiul: intre tata si raftul din bibliotecd, Interviu
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surzenia ii era de ajutor in momentul in care isi dorea sa scrie si isi oprea
aparatul auditiv, senzatia de nesiguranta si furia acestuia se amplificau de
fiecare data cand cineva il atingea din spate. Trebuie sa fi fost un
sentiment foarte nelinigtitor s& nu auzi nimic si sa-ti dai seama cé cineva a
reusit sa se aproprie de tine fara sa bagi de seama.

A debutat in revista ,Sburatorul” si a fost membru, pentru putin timp,
al cenaclului cu acelasi nume. Cenaclul fiind condus de Eugen Lovinescu.
Criticul literar Eugen Simion afirma cum Camil Petrescu a avut o antipatie
fatd de conducatorul cenaclului si ,Pamfletele Iui impotriva lui
E. Lovinescu intrec orice inchipuire”’. Pamfletul Eugen Lovinescu supt
zodia seninétéatii imperturbabile producand destramarea oricarei posibile
prietenii dintre acestia. Dupa toate acestea, la varsta de 33 de ani, fiind
foarte sarac, ramas fara curent si presat de proprietarul care insista sa-si
primeasca chiria. Cireasa de pe tort este intalnirea cu un prieten care-|
invitase la masa si care i oferise bani fiindca mai bine i-ar da pentru nimic
decat sa mai incerce sa scrie vreun vers pentru care n-ar avea drept sa
ceard nici un leu. Simtindu-se atadt de singur, de neinteles si parasit,
singura care a vrut sa-l mai imbratiseze in astfel de momente a fost
depresia. inca de la inceput, inca din momentul in care Camil Petrescu a
ramas orfan, aceasta nu mai avea rabdare sa-l strdnga, sa-i apese
pieptul, sa i dea impresia ca in orice clipa ar putea sa se sufoce.

Tindnd cont de toate aceste greutati si ghinioane care s-au abatut
asupra romancierului de-a lungul intregii sale vieti ne-am putea imagina
ca a fost doborat.

Dar, chiar daca este judecat, umilit, ranit si supus unor traume Camil
Petrescu a luptat in propriul sau fel nu doar pentru a se salva pe sine ci si
pe romani: ,Tata era foarte nationalist, era un scriitor roman. Este
fondatorul romanului modern, cel ce scoate literatura romana din traditio-
nalism, cel ce se identifica prin propria creatie si care desi atacat din toate
partile nu cade.Se foloseste de biografia sa pentru a reusi sa& creeze
personajele complexe ale operelor sale. Cateva exemple de personaje in
care il putem regasi: Ladima (scriitorul, neinteles si subapreciat, orgolios
si sincer), Stefan Gheorghidiu (traieste experientd razboiului), Emilia
(pasionatd de teatru) etc. Aceste personaje apartin romanelor: Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi(1930) siPatul lui
Procust (1933), cel mai valoros roman al sau care ii convinge pe oameni
spre recunoasterea talentului sau. Asemeni scriitorului francez Marcel
Proust — autorul romanului fn cédutarea timpului pierdut publicat fn

1Eugen Simion, Scriitori roméani de azi, Volumul /I, Editura Cartea
Romaneasca, p. 200.
2 Camil Petrescu fiul: intre tata si raftul din biblioteca, Interviu
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7 volume (1913-1927), scriitorul romén se foloseste de tehnica oglinzilor
paralele si de decalajul prezent-trecut pe care le abordeaz§ intr-un mod
diferit, original fatd de scriitorul timpului pierdut.Acesti scriitori sunt doi
initiatori ai propriului lor timp. Fiecare punéandu-si amprenta asupra
lucrarilor sale. Pe cand domnul Swann este caracterizat indirect prin
punctele de vedere ale diverselor familii, Ladima aparea in amintiri si
scrisori. Pe cand in descrierile vagi ale scriitorului francez in care nu
putem constientiza daca povestea se desfdsoara in timpul copilariei
acestuia sau in timpul adolescentei, Camil Petrescu ne lamureste cu
privire la personaje care ajunsesera la maturitate si timpul de doi ani in
care se desfasoara actiunea romanului.

Camil Petrescu hotarat ca literatura romana necesita o schimbare, a
construit o cale prin care literatura nationala romaneasca a avut ocazia de
a lua contact cu opera scriitorului francez Marcel Proust care apartine
literaturii universale.implinirea acestor realizari, cu ajutorul cérora a reusit
sa izbuteasca ceva ce altcineva nu ar fi reusit, a constituit victoria sa in
lupta contra depresiei.

Haruki Murakami

Haruki Murakami s-a nascut pe 12 ianuarie 1949 in orasul Kyoto, mai
apoi mutandu-se la Kobe. Tatal sau, Chiaki Murakami, fiind fiul unui preot
budhist iar mama, Miyuki fiica unui negustor
din Osaka. Ambii parinti devenind profesori
de literatura japoneza. Tatal scriitorului parti-
cipdnd la cel de-al doilea razboi intre
Imperiul Japonez si China, a fost profund
traumatizat, iar in anii de dupa razboi a facut
rugaciuni in fiecare zi pentru toti oamenii
care isi pierdusera viata.

Acesta nu vorbea aproape niciodata
despre experienta traitd in razboi, dar in timp
ce scriitorul era in scoala primara si-a auzit
din greseala tatal vorbind despre soldatii japonezi care decapitau captivii
chinezi folosind cutite, iar cruzimea acestei povesti l-a afectat pe
Murakami. Scriitorul a adoptat o pozitie anti-rdzboi in scrierile sale
devenind popular si printre tinerii chinezi iubitori de literatura. Tnca din
copilarie a dispretuit literatura, muzica si arta propriei tari, identificandu-se
in cultura occidenttalda. A citit multe carti, a vizionat fime si a fost
hipnotizat de arta europeana si americana. In special muzica si literatura
rusa. Aceste influente externe plasandu-l pe acesta intr-o lume total
diferita fatd de ceilalti scriitori japonezi. A studiat dramaturgia la
Universitatea Waseda, unde a cunoscut-o pe Yoko, actuala sotie. Urméand
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sa deschida impreuna un bar de jazz in Tokyo, spre dezamagirea
parintilor lui.Cand avea 29 de ani, in timp ce se uitala un meci de
baseball, dintr-o data i-a incoltit ideea de a proba daca poate scrie un
roman. Descriind sentimentul simtit in acele momente ca pe o senzatie de
cadura care-i imbrétisa inima. Astfel a inceput sé lucreze la primul sau
roman Kazenouta o kike (Asculta cum canta vantul) 1979, la care a lucrat
timp de 10 luni in fiecare noapte, dat fiind ca ziua trebuia sa fie la bar.

Munca pe care o depunea zi si noapte incepuse sa i se para
imposibil de continuat, asa cé a decis s& vanda barul si s& se concetreze
pe scris. Desi la vremea respectiva fusese sfatuit de catre cunoscuti sa nu
renunte la bar si se afla si intr-o perioada mai dificila avand niste datorii
si-a urmat instincul si a devenit unul dintre cei mai cunoscuti scriitori
japonezi. Primul cititor al cartilor lui Haruki Murakami este si a fost
intotdeauna sotia care i critica creatia si ii sugereaza schimbari. Aceasta
reprezintad de fapt stalpul de sustinere al scriitorului. Marturisind el insusi
in cartea sa autobiografica: ,Sunt mai degraba cal de povara decat cal de
curse. Eu provin dintr-o familie din clasa muncitoare si nu stiam nimic
despre afaceri, dar sotia mea s-a nascut intr-o familie de negutatori, iar
simtul ei innascut pentru afaceri ne-a fost de mare folos. Puteam sa fiu eu
si cel mai stralucit cal de povara, ca singur ar fi fost imposibil sa
reusesc”’. Murakami este o persoand singuraticd, nu are nici un prieten
scriitor japonez, nu citeste recenziile sau criticile adresate operelor sale si
rareori se intdmpld sa participe la activitati publice. De aceea la
evenimente precum Festivalul New Yorker din 2008, biletele s-au epuizat
in cateva minute, iar fanii au sustinut ca au zburat la New York din
Japonia, Coreea si Australia pentru a-l vedea personal.

in vreme ce Camil Petrescu scria despre razboi, politica, moda,
mobila si era pasionat de teatru, crearea versurilor si cunoscut cé fiind un
cuceritor, Haruki Murakami iubeste pisicile si muzica: ,Imi d& energie sa
scriu. Asa ca scriu despre muzica des si, mai ales, scriu despre muzica
pe care o iubesc™. Si Ti place sa alerge. A inceput sa alerge la varsta de
33 de ani, specificand ca daca suferi de depresie primul lucru pe care il
recomanda un psihiatru bun este sa te apuci de alergat. Si o face pentru a
se elibera de negativitate, a se distanta de oameni si fiindca atunci cand
alergi poti afla foarte multe lucruri despre tine Tnsuti.

' Haruki Murakami, Autoportretul scriitorului ca alergator de cursa lunga,
p. 13.

2 The Underground Worlds of Haruki Murakami By DeborahTreisman, The
New Yorker Interview, 2019.
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A mers pana in punctul in care concurat la un maraton de 100 de
kilometri pe care I-a terminat dupa aproape 12 ore de efort fizic. Multe
dintre cartile sale au fost bestseller, nu doar in Japonia dar si interna-
tional, acestea fiind traduse in peste 50 de limbi.Adesea personajele sale
cautand un lucru pierdut pornesc intr-o calatorie a descoperirii de sine. lar
cand personajul gaseste ceea ce cauta este dezamagit, de fiecare data
finalul este trist. Shikisai o motanaiTazaki Tsukuru la, KarenojunreinoToshi
(Tazaki cel faré de culoare si anii sai de pelerinaj) este cel de-al treispre-
zecelea roman al scriitorului, considerat una dintre cele mai demora-
lizatoare creatii. Roman ce inglobeaza toatd esenta unei persoane care
se afla Tntr-o dispozitie depresiva. Daca nu este traitd, depresia nu poate
fi descrisa de cineva care doar incearca sa o inteleaga. lar Hurakami
Murakami creeaza o poveste convingatoare despre un personaj fara
culoare care se confrunta cu pierderea, singuratatea si depresia. Si este
atat de explicit incat cititorul este tras n jos impreuna cu protagonistul, pe
masurd ce naratiunea exploreazd adancurile depresiei. Desi Tsukuru
Tazaki supravietuieste depresiei, el nu se vindeca niciodata. Chiar daca
nu a declarat niciodata direct ca ar fi sufocat de imbratisarile ucigatoare
ale depresiei, s-a descris in repetate randuri ca fiind un finsingurat.
Totodata a marturisit: ,singuratatea este, cu mici diferente, un lucru inevi-
tabil in viata. Dar ea iti macina sufletul si ti-l dizolva ca niste stropi de acid
care se preling dintr-o sticla. E ca o sabie ascutita, cu doua taiguri. Pe de
o parte iti apara inima, pe de alta ti-o sfagie necontenit pe dinduntru™'.
Rezultatul luptei pe care a purtat-o de atata timp este unul pozitiv. Cine ar
mai fi avut curaj s& vanda barul?! Sau macar sa ndrazneasca sa-si
deschida unul pentru a-l abandona mai apoi pentru scopuri mai marete?
Se considera un om oarecare si nu intelege de ce-l admird oamenii.
Raspunsul este simplu, 1l admira fiindca este un castigator.
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DESTINUL LIBERULUI ARBITRU
Conf.univ.dr. Otilia STRBU*

Motto: Cele nelucrate ale mele, le-au
cunoscut ochii Téai si in cartea Ta, toate
se vor scrie; zi de zi se vor savarsi si
niciuna din ele nu va fi nescrisa.

Psalm 138, 16.

Cartea doctorului Mihai Cristian Pirvu intitulatéd asumat ,O viatéd grea”
apartine genului literar biografic. Nu e acel gen literar care penduleaza
intre adevar si mistificare asa cum s-a obisnuit literatura sa-I primeasca si
sa-l defineasca. Este diferit: un gen literar (auto) biografic ce se destinuie
in adevarul ce poartd cu el credinta, rugaciunea, destinul unei lumi din
care se nasc toate. E o ,spovedanie in fata vietii” asa cum afirma adesea
autorul cartii cand este intrebat.

Medic stomatolog, renumit pentru profesionalismul sau (datele
statistice confirma) Mihai Cristian Pirvu deapana firul narativ al vietii sale
incepand cu anul 1972 (licean fiind) aducénd cu asumare trecutul in
prezentul de acum. Un destin implinit prin binele si raul trait cu speranta
cad maine va fi o alta zi. Un destin al fiecaruia dintre noi, al celor care
apartin sau nu generatiei care a trait lumea de dincoace si de dincolo
de 89.

Gen subiectiv prin excelenta, literatura autobiograficd tinde s&
prezinte in mod idilic profilul spiritual al celui care se confeseaza.
Consecinta nu poate fi decat pe masurd daca ne raportam la distor-
sionarea obiectivitatii, a fictionalit4tii eului in mod special. In contradictie
cu acest lucru, desi este o carte autobiografica, ,O viatd grea” nu respecta
aceeasi retetda in a idealiza profilul spiritual al autorului. Dimpotriva,
autorul isi cautd cu meticulozitate trairile toate pentru a oferi fiecaruia
dintre ele ceea ce merita valoric uman. Dincolo de acest aspect, Mihai
Cristian Pirvu abordeaza fenomenologic doua aspecte: cel al falsificarii
deliberate si cel al credintei asumate prin distinctia destin&liber arbitru.

Pornind de la propria experienta de viata, de la eruditia sensibilizata
discret, pana la credinta in divinitate, cartea ,O viatd grea” reuseste sa

* Universitatea Hyperion din Bucuresti.
153



ilustreze cadentat lumea noastrd romaneasca inainte si dupd 1989. O
lume radiografiata corect prin destine, prin detalii, printr-un subiectivism
coordonat atemporal. Cei care apartin generatiei autorului cartii (si nu
numai) pot recunoaste tarele acestei lumi ideologizat intristate Tn starea
de a fi.

»,Nu gtiu de ce n-am paréasit situatia asta incordata, nu stiu de ce am
rdmas un sclav si nu am plecat la timp cat inca mai eram tanar si sanéatos.
Ceva din exterior méa tinea pe loc impotriva instinctului meu de conser-
vare, in ciuda avertizarilor venite din familie si de la bunul meu prieten,
domnul Rad. Sigur era o fortd nevazuta, artificiald, un egregor care m-a
tinut pe loc péna la dezastrul final. Asa-mi fusese soarta, destinul. Din
céte citisem, destinul este un traseu cu puncte fixe la care te prezinti la
vremea stabilitd indiferent ca vrei sau nu. E ca la jocul de orientare
turistica. Participantul trebuie sa bifeze din cand in cand la puncte diferite
ca a strabatut traseul. La aceste puncte fixe exista comisii care cronome-
treazéd gi verifica. Asa e si in viata. Scenariul e divin, intr-un anumit loc si
la un anumit timp, intdlnesti oameni care erau dinainte stabiliti, intalnesti
intdmplari, evenimente, decizii, comportamente, atitudini, sentimente care
sunt ,scrise in stele”. Soarta este intervalul de timp pe care il parcurgi
intre punctele fixe ale destinului tdu in aceasta viatd. Pentru unii traseul
este mai ugor pe alocuri sau intotdeauna, iar pentru cei ndpastuifi ca
mine, traseul e greu mereu, ba te mai conduce din cénd in cand si intr-o
préapastie din care trebuie sa iesi agatandu-te cu mainile si cu dintii pentru
a ajunge la suprafata.

Ceea ce spun eu acum e reflectie folosofica post factum, atunci eram
doar un om care muncea sperand ca Dumnezeu ii va rasplati efortul cu
reusita muncii depuse cu atata sarguinta si chin”.

Poate parea ireala afirmatia ca efortul prin munca sa fie rasplatit
cumva, insa destinul autorului se identifica cu speranta de fi prin bucuria
celuilalt. EI urmareste personajul principal pe tot parcursul cartii care, in
fond, e insasi viata sa.

In general, medicii sunt fiinte care se identificd cu statutul lor profe-
sional, unul bine definit, fascinant prin sacrificiul de sine, prin rasplata
financiara fireasca. In particular, un astfel de statut nu presupune durerea,
boala, moartea. Medicii par imbatabili in tot ce sunt sau par a fi! Mihai
Cristian Pirvu demonteaza acest mit umanizéndu-l prin propria suferinta.
Cartea nu este o jelanie asa cum ar parea la simpla lectura. in realitate
este un indemn spre viata, spre ce o poate salva de intuneric pentru ca,
din pacate, am fost educati in realitatea sumbrului uitdnd de lumina
credintei, a rugaciunii, a iubirii de sine, a iubirii celuilalt ca parte din noil

,O viatd grea” este o pledoarie a sacrificiului asumat din iubire! Pe
acest temei, Mihai Cristian Pirvu, excelent cunoscator al firii umane,
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analizeazd meticulos modul in care personajele sale din carte (implicit si
din viata) fisi traiesc felul de a fi, cu bune si rele. Unul din ele, Sam, un
alte-ego al autorului (posibil latura pozitiva a lui) imi este foarte drag. Pot
fi acuzata de subiectivism dar cine nu e?

»oam avea acest comportament sigur care iti inspira incredere, care
te asigura c& speranta nu moare si ca victoria se pregéteste sa apara din
spatele usilor inchise. li pldcea atitudinea americanilor care trimiteau
echipaje cu trupe speciale pentru a-si recupera camarazii, chiar si morti,
din méinile inamicului. Era un tip care-si trdia momentele de glorie
departe de ochii privitorilor. Ii era de ajuns c4 stia el de onorurile de care
era inconjurat. Foarte rar imi povestea de aceste momente de glorie ale
lui. Surprinzétor, admira sincer modul meu de viata, de a trai in vitrind,
fard a ascunde nimic. Nu era o atitudine agresiva de genul ,ce mi-e-n
guséa si-n capusad”. Era, mai degrabd, o chestiune de orgoliu al unui om
care stie cat valoreazéd si ca nu are nimeni ce sa-i reproseze”.

Autorul poate fi suspectat de superioritate prin felul de a se raporta la
tot ce este, insa explicatia vine singura si cititorul poate continua lectura
cartii ce se doreste a fi impartasita existential.

.Era modul meu de a-mi arata superioritatea in societate. Poate ca
sufeream de mania grandorii cunoasterii care imi fusese oarecum
stimulata de lecturile mele biblice legate de Solomon. Oricum, imi pldcea
s&-mi etalez cunostintele. Era mica mea revanga. Le spuneam céteodata
direct: ,S& n-aveli impresia ca-mi merge prost pentru c& sunt prost, imi
merge prost pentru cd asa mi-au fost soarta si destinul.”

Nu méa satisfacea explicatia Bisericii Ortodoxe Roméne ca
Dumnezeu le prestie, dar nu le predetermind. Mi se parea un rdspuns in
doi peri, un fel de a-ti inchide politicos usa-n nas, "Stapénul nu-i acasa’.
Pentru ca n-am avut un mentor anume care s& ma conducéa, am folosit
metoda ca inlocuitor, metoda fiind pentru mine o placere la vremea aceea
la fel ca o femeie frumoasa. Era vorba de citit. Incepusem sé citesc tot
ceea ce ar fi avut de-a face cu intelegerea regulilor pe acest Paméant.
Incepusem cu varianta anilor '60 a contactului civilizatiei pdméntene cu
civilizatiile extraterestre. Trecusem, sigur ca da, prin variantele regulilor si
legilor psihosociale, Biblie si Pateric. Gasisem acolo o formuléa care, degi
nu mé satisfécea, era extrem de sugestiva. Unul din Sfinfii Parinti afirma
despre profeti ca ei vad de la distantd un om aflat in pericol, striga la el
sa-l avertizeze sa se fereasca de necaz, dar respectivul nu aude. Mi s-a
pérut extrem de sugestiva si, parcd, mai aproape de adevar in sensul c&,
tot intrebdnd in stdnga si-n dreapta ajunsesem sa fiu primit de
academicianul Virgil Candea la dénsul acasd — posesorul celei mai mari si
valoroase biblioteci personale din infreaga Europa. Absolvent a patru
facultati, asa a putut s& scape de prigoana comunistd fiind tot mereu
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student. Scopul vizitei a fost o discutie pe marginea destinului. In
sufrageria in care m-a primit, pe pereti si tavan era pictat zodiacul. La
privirea mea uimitd mi-a zis c& face parte din decoratiunea casei, n-are
nimic de-a face cu vreo optiune a domniei sale. De fapt, in cuvinte
elevate, intr-un mod extrem de politicos mi-a dat raspunsul canonic
sDumnezeu le prestie, dar nu le predetermina’. in schimb, mi-a atras
atentia asupra unui lucru. Dacéd in vremurile astea aduci vorba de lisus
Hristos sau chiar iti afirmi credinta in El, imediat vei fi izolat, lumea
uitdndu-se la tine ca la un tip ciudat. Eu aveam propria mea teorie, ca
inainte de a ne naste, sus acolo in astral am stiut, de fapt am véazut, filmul
vietii noastre pdméntene, dar odata cu primul strigét de pléans la nastere,
ni s-a taiat legétura prin care aveam acces la scenariul vietii noastre
terestre. Eram din ce in ce mai convins c& destinul si numai destinul e cel
care hotaraste viata fiecaruia dintre noi. Daca ar fi liberul arbitru, atunci
béarbatii ar face toti coada la Cindy Crawford, ori dupd cum stim, roménii
au un proverb: sacul si petecul sau mai frust un bou si o belea. Adica vii
cumva ghidat catre anumite persoane si intdmplari”

Vechea distinctie dintre destin si liber arbitru e cheia de bolta a
acestei carti. Cat procent e acordat unuia sau altuia vom vedea pe
masura lecturii.
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